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Przebodzcowany Hamlet

Sara Jarebska

Teatr Narodowy w Warszawie
Niewyczerpany zart

na podstawie powiesci Davida Fostera Wallace’a Niewyczerpany zZart w ttumaczeniu Jolanty
Kozak

rezyseria i adaptacja: Kamil Biataszek, scenografia: Julia Zawadzka, kostiumy: Stawek
Blaszewski, rezyseria Swiatta: Tadeusz Pyrczak, choreografia: Bartosz Dopytalski,
multimedia: Michat Mitoraj, Hubert Kozarzewski, muzyka, inzynieria dZzwieku: Mateusz
Augustyn, Barttomiej Gargula (Barto Katt)

premiera: 13 grudnia 2025

,No, Hamlet to nie byt” - tak jedna z widzek podsumowata Niewyczerpany
zart w rezyserii Kamila Biataszka. I trudno sie nie zgodzi¢, cho¢ to, co miato
zapewne zabrzmiec jak przytyk, postrzegam jako komplement. Co wspdlnego
ma dramat Szekspira ze spektaklem opartym na amerykanskiej powiesci
postmodernistycznej? Po pierwsze, Jan Englert, wystawiajac Hamleta w

kwietniu zesztego roku, w gtdwnej roli obsadzit Hugo Tarresa. Biataszek



rowniez obsadzit Tarresa w jednej z gtéwnych rol. Po drugie, watkow
hamletycznych w spektaklu (oraz powiesci Davida Fostera Wallace’a) jest
sporo - ,infinite jest”, jak brzmi oryginalny tytut powiesci, to stowa
wypowiedziane przez Hamleta nad grobem Yoricka. Biataszek wykorzystat
paralele miedzy tymi utworami, cho¢ liczba bezposrednich i posrednich aluzji

do tekstu Szekspira zdaje sie ,niewyczerpana”.

Niewyczerpany Zart to adaptacja powiesci Wallace’a wydanej w 1996 roku.
Akcja spektaklu dzieje sie w niedalekiej przysztosci w futurystycznym
panstwie ONAN - Organizacji Narodéw Ameryki Péinocnej. Bialaszek skupia
sie na trzech watkach fabularnych, ktore przeplataja sie na zasadzie kolazu,
niekiedy taczac sie ze sobg, tworzac historie mniej lub bardziej abstrakcyjne.
Jednym z tematow jest Rozrywka - film, ktory podobno jest tak wciggajacy,
ze nie sposob sie od niego oderwad, a kazdy, kto go obejrzy, umiera. Rzady
USA i Kanady wysylaja szpiegéw w celu zdobycia tego materiatu. O
Rozrywce najwiecej dowiadujemy z rozméw dwoch tajnych agentow, ktorzy
prawie przez caly spektakl siedza przy balustradzie w lewym gérnym rogu
sceny. Steeply (Barttomiej Bobrowski) i Marathe (Grzegorz Kwiecien)
prowadza filozoficzne rozmowy o lojalnosci wobec wtadzy, mitosci i sensie
zycia. Ich sceny zdaja sie przypadkowo przecina¢ dwie inne historie
napedzajace akcje spektaklu. Jedna z nich sg losy rodziny Incadenzow, a w
szczegoOlnosci Hala Incadenzy, granego przez Tarresa. Hal mierzy sie z
przyttaczajaca ambicjg na uniwersytecie, gdzie razem z kolegami
intensywnie trenuje tenisa. Presje akademicka ttumi paleniem marihuany, a
dla osiggniecia lepszych wynikow sportowych kolega z uczelni, Pemulis
(Hubert Wolinski) proponuje mu mocniejszy narkotyk. Hal przechodzi zatobe
po Smierci ojca, ktdry jest autorem Rozrywki i popetnit samobdjstwo,
wktadajac gtowe do mikrofaléwki. Duch Ojca zmaterializuje sie pod koniec

spektaklu jako oddzielny bohater, lecz zanim to sie stanie, wspomnienia o0



nim beda nekac¢ Hala. Historig, ktéra opowiadana jest symultanicznie z
watkami Rozrywki i Hala Incadenzy, sa losy Dona Gatleya, Swietnie granego
przez Roberta Czerwinskiego. Don jest charyzmatyczna postacia o trudnej,
gangsterskiej przesztosci; prowadzi grupe osob leczacych sie z réznych
uzaleznien. Na spotkaniach cztonkowie grupy opowiadaja o swoich
doswiadczeniach z uzywkami, a Don stara sie by¢ dla nich mentorem i
wsparciem w zyciu w trzezwosci. Na tozu Smierci réwniez jawi mu sie Duch

Ojca, co stanowi tgcznik miedzy watkami tych dwdch bohaterdw.

To jednak tylko wierzchotek géry lodowej tematow poruszanych w spektaklu
- nie sposdb wszystkich zapamietaé i strescié. Jednakze jest to efekt
zamierzony, ktéry ma obrazowaé swiat wymykajacy sie logice i rozumieniu.
Biataszek tworzy specyficzna, ale skuteczna dramaturgie przebodzcowania.
Wszystkiego jest za duzo - bohateréw, kamer, ekranéw i tekstu. Widz nie ma
chwili wytchnienia réwniez od trudnych tematdéw, jak uzaleznienia, Smier¢,
przemoc, wojna. Nawet podczas przerwy publicznos¢ moze zosta¢ w sali
teatralnej, aby obejrzec reality show. Niewyczerpany Zart grany jest na
stosunkowo matej scenie przy ulicy Wierzbowej. Widzki i widzowie siedza
blisko siebie, a z géry zwisaja potezne reflektory, co kreuje klaustrofobiczna
atmosfere oraz poczucie przesytu i przyttoczenia. Po trwajacym cztery

godziny spektaklu czutam sie jak po intensywnym koncercie.

Kiedy publiczno$¢ wchodzi na widownie, Hal jest obecny na scenie, kleczy na
duzym, pluszowym rézowo-czerwonym jezyku. Otoczony jest potkolem jamy
ustnej, ktora znajduje sie w gtebi sceny, a spomiedzy spréchniatych zebow
wylaniaja sie roznej wielkosci ekrany. Dwa dodatkowe znajduja sie u gory
sceny. Przez caly spektakl na ekranach wyswietlana jest akcja filmowana z
roznych perspektyw, czesto z lekkim opdznieniem. Widz musi stale

dokonywac wyboru, czy patrzy¢ na scene, czy na jeden z ekrandw, cho¢ nie



sposob skupic sie do konca na jednym planie gry. Nie da sie uciec od tej
wielosci perspektyw, podobnie jak na co dzien nie mozemy uciec od
otaczajacych nas reklam i informacji. Wtasnie dlatego taka dramaturgia
dobrze sprawdza sie w tym spektaklu - nasze umysty sa diametralnie rézne
od tych sprzed ery internetu, a Biataszek wykorzystuje specyfike percepcji
odbiorcy i ujawnia przyttaczajacy nas nattok obrazow. Niewyczerpany

zart przedstawia Swiat fikcyjny (na przyktad przez absurdalne nazwy
mijajacych lat, jak , Rok Pieluchomajtek Depend dla Dorostych”), jednak
problemy bohaterow sa przerazajaco aktualne. Jest to wlasciwie jaskrawa
wersja wspotczesnosci, a wszystko wydaje sie tym bardziej tragiczne, ze
groteskowe. Oprocz meczacych ekrandéw przedstawienie atakuje uwage
publicznosci zaréwno przewijajacymi sie informacjami o wojnie, jak i
niekonczacymi sie reklamami takich marek jak Pimpers czy Adios, ktore
wyswietlane sa po bokach sceny. Ich szyldy pojawiaja sie rGwniez na
mniejszych wyswietlaczach przypietych do kostiuméw Hala Incadenzy i
innych studentéw uniwersytetu podczas treningoéw tenisa, przypominajacych
rave. Poszukiwania tajemniczej Rozrywki Biataszek wpldtt w strukture
spektaklu, czyniac go taka wlasnie ,zabdjcza” Rozrywkg, ktéra bombarduje
widza tresciami. Intensywne tempo przedstawienia tworza szybkie przeskoki
miedzy watkami, dodatkowo urozmaicone od czasu do czasu energiczng
choreografiag. Wymaga to od widza wytezonej uwagi, ale i budzi lek przed

niezrozumieniem fabuty.

Swiat Wallace’a taczy w sobie absurd, humor i tragizm wspétczesnosci.
Bohaterowie Biataszka przedstawiaja swoje zycie i przemyslenia ze sztuczna
lekkoscia, a czesto w trakcie monologow, przyttoczeni powaga tematow,
wybuchaja histerycznym $miechem. Groteskowos¢ poteguja rowniez szybkie
przejscia miedzy scenami, ktorych ironiczny wydzwiek nie pasuje do powagi

podejmowanego w nich tematu. Na przyktad, druga czes¢ przedstawienia



rozpoczyna karykaturalna scenka programu informacyjnego o
katastrofalnym stanie swiata. Prezenterowi (Hubert Wolinski) towarzyszy
kartonowa pacynka dyktatora panstwa ONAN, przypominajaca Donalda
Trumpa. Prezenter informuje m.in. o kryzysie ekologicznym oraz Swiatowej
polityce, zadaje pacynce pytania, na ktdére ta odpowiada betkotem. Chwile
potem na scene wpadajg uczniowie akademii tenisowej, ktorzy najpierw
graja w gre symulujaca wojne nuklearng, a nastepnie bawia sie w wojne jak
dzieci. Wszyscy ubrani sa w kremowe, szerokie spodenki, przypominajace
pieluchy lub fartuszki, co w potaczeniu z rozbrykaniem podkresla ich
infantylnosc. Aktorzy przedstawiaja historie swoich postaci z czula
szczeroscia, dzieki czemu w nattoku problemow spotecznych najgtosnie;
wybrzmiewa bezsilnos¢ i samotnos¢, ktora zagtusza sie alkoholem i
narkotykami. Don Gatley stara sie prowadzi¢ trzezwy styl zycia, zakochuje
sie z wzajemnoscia w Joelle (Hanna Wojtosciszyn), a potem unika Smierci w
bitwie z hiszpanskim gangsterami stylizowanej na film Matrix. Scena ta
pojawia sie niespodziewanie - z krotkiego nagrania wyswietlanego chwile
przed bitwa wynika, ze dwéch cztonkdéw grupy AA miato konflikt z
zamaskowanymi bandziorami. Rozegrany w slow motion pojedynek
nieoczekiwanie przerywa Don Gatley, ktéry poswieca sie, bronigc swoich
towarzyszy. Okazuje sie, ze postac¢ skreslona przez spoteczenstwo (jako byty
narkoman) dokonuje wielkich czynéw, ktérych raczej nikt sie po nim nie
spodziewat (niczym po targanym rozterkami Hamlecie). Dodatkowo na t6zku
szpitalnym to wilasnie jemu ukazuje sie Duch Ojca Hala Incadenzy, co

podkresla jego dziwng wyjatkowosc.

Hal przez caly spektakl trwa w niezdecydowaniu, cierpieniu i paralizujacym
leku przed porazka. Jego zly stan psychiczny ujawnia sie w scenach rozméw
z bratem Mariem (Kacper Matula), ktéry ma trudnosci z poruszaniem sie, na

goérnej czesci ciala nosi ochraniacze tworzace garb, a na szyi usztywniajacy



koierz ortopedyczny. W dodatku jaka sie i dtugo zbiera mysli, zanim
cokolwiek powie, co sprawia, ze koledzy traktuja go jak dziwolaga. Jako
jedyny bezposrednio zadaje powazne pytania, martwi sie o brata. W pewnym
sensie obaj sa Hamletem wrzuconymi w konsumpcyjna i absurdalna
wspotczesnosé, uosabiaja rézne cechy ksiecia z Elsynoru, inaczej radza sobie
w Swiecie - Hal cierpi, ale ostatecznie nie potrafi wyjs¢ ze swoich
probleméw, Mario wykorzystuje swoja innos¢ i wykluczenie, aby mowié
prawde, wywracac¢ porzadek sztucznego i niesprzyjajacego mu swiata.
Czesto stoi na uboczu, nie ingeruje w akcje sceniczng, a dostep do jego
perspektywy mamy dzieki transmisji obrazu z kamery doczepionej do jego

klatki piersiowe;j.

Mechanika tego dziwnego Swiata zostaje poniekad ujawniona przez Ducha
Ojca (Henryk Simon). Bohater ten ukazuje sie Don Gatleyowi jako
halucynacja podczas jego pobytu w szpitalu. Duch ubrany jest w kowbojski
strdj oraz buty na wielkich platformach, a zamiast gtlowy ma mikrofalowke.
Zjawa tlumaczy, ze jest gtdéwna postacia w tej historii, pozostali sa tylko
statystami, a Swiat opiera sie na chaosie i nie sposdb znalezé w nim sensu.
Ta pesymistyczna wizja jest finatowa sceng spektaklu - cata obsada
chaotycznie porusza sie po scenie, telewizory migaja, a towarzyszy temu
gtosna elektroniczna muzyka. Nagle bohaterowie zastygaja w bezruchu,
muzyka zamiera, a Duch Ojca detonuje swoja gtowe-mikrofalowke. Po tym
wybuchu wrazen przedstawienie konczy sie, wtasciwie niczego nie
wyjasniajac, co moze spowodowaé konsternacje, ale rowniez sktoni¢ do

zadania sobie pytania, dokad zmierza wspotczesna kultura.

Spektakl Biataszka jest propozycja zdecydowanie godng uwagi, gtéwnie
dzieki spojnosci formy z poruszanymi tematami. Dramaturgia spektaklu stale

zaskakuje i stymuluje percepcje widza swojq intensywnoscia, cho¢ tatwo



zgubic¢ sie w chaotycznie przekazywanych informacjach, szczegdlnie jesli nie
zna sie powiesci. Ale fabularnos¢ ma mniejsze znaczenie niz samo
doswiadczenie przezywania i refleksji nad tymi problemami, ktore widz zdota
wydoby¢ ze spektaklu. Szczegdlnie poruszyta mnie kondycja cztowieka
wobec wspdlczesnego zawirowania, a spektakl sprawil, ze zaczetam sie
zastanawiac, czy nie stajemy sie biernymi i zagubionymi Hamletami wobec

zbyt gtosnej i brutalnej rzeczywistosci.
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