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Zniewoleni wolnoscia

Aleksandra Balda

Teatr Nowy Proxima w Krakowie
Sodoma

rezyseria: Piotr Mateusz Wach, wspdtpraca dramaturgiczna: Grzegorz Niziotek, Eliasz
Niezgoda, tekst: Piotr Mateusz Wach, Eliasz Niezgoda, muzyka: Michat Smajdor, aranzacje
utwordw, Jan Marczewski, scenografia, projekcje: Jakub Kotynia, stylizacje: Kamila
Wdowska, choreografia, koordynacja scen intymnych: Szymon Dobosik, warsztat tantryczny:
Daniel Lezon, swiatlo: Wojtek Kiwacz, produkcja: Edyta Krysiewicz, charakteryzacja: Kamila
Wdowska, Artur Swietny, Julia Kubacka

premiera: 5 grudnia 2025

Sledzac rozwéj artystyczny Piotra M. Wacha (studenta czwartego roku
rezyserii Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie i absolwenta Wydziatu
Teatru Tanca w Bytomiu), przekonatam sie, ze swietnie operuje on strategia
szoku i subwersja. Mam na mysli spektakle: Najdtuzsza Szychta Swiata, czyli
katastrofa gornicza w Copiapd, na pustyni Atakama, 830 km od Santiago,
stolicy Chile. Struktury prezentowany na 15. Forum Miodej Rezyserii w
Krakowie i grzybobranie/ZIMA NUKLEARNA w Teatrze AST w 2024 roku. W



Sodomie Wach kontynuuje te strategie i porusza, miedzy innymi, tematy
relacji gejowskich, uzaleznienia, chemseksu i transgresji. Spektakl jest
rozliczeniem z przesztoscia rezysera, ktéry wydobywa na swiatto dzienne
mroki Srodowiska gejowskiego. Podjecie tego tematu w 2026 roku w kraju,
gdzie walka o podstawowe prawa spotecznosci LGBTQ+ wciaz trwa, jest
gestem najwyzszej odwagi. Wach pokazuje mechanizmy dominacji i ulegtosci
w relacji seksualnej, w ktdérej ustalone poczatkowo granice stopniowo
ulegaja zatarciu, a zabawa wymyka sie spod kontroli. Zamiast teczy jest bdl,
upokorzenie i relacje gejowskie, ktére powielaja patriarchalne mechanizmy
wladzy i krzywdy. Warto jednak zaznaczy¢, ze Wach nie generalizuje, ale
pokazuje, ze naduzycia i przemoc zdarzaja sie rowniez sie w tym

srodowisku.

Temat chemseksu polskiej publicznosci teatralnej zostat zaprezentowany
przy okazji pokazu spektaklu Driesa Verhoevena NarcoSexuals (2022) w
Nowym Teatrze w Warszawie, w ramach festiwalu Nowa Europa. Verhoeven
stworzyl rodzaj instalacji performatywnej - dom, przez okna ktérego mozna
podgladac, co dzieje sie w Srodku. Widzimy gejow, ktérzy przy muzyce
techno odgrywaja narkotyczny trans i eksperymentuja z seksem, jakby byli w
samym srodku imprezy. Podobnie jak w Sodomie, poczatkowa atmosfera
hedonistycznej zabawy zanika, zostawiajac widzow z wrazeniem pustki i
samotnosci. Jednak Wach wykorzystuje inne srodki wyrazu. Tworzy spektakl
na styku teatru choreograficznego, performansu i wyktadu
performatywnego, luzno inspirowany tekstem markiza de Sade 120 dni
Sodomy i filmem Piera Paola Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy, z
ktorych zaczerpnieto przede wszystkim motyw kata i ofiary w relacji

seksualnej.

Sodoma to historia mtodego artysty, ktéry grany jest przez piecioro



performeréw (Patryk Sojka, Zuza Meyer, Alicja Sedzikowska, Grzegorz
Kestranek i Wojciech Rybicki). W poszukiwaniu seksualnych eksperymentow
przychodzi do mieszkania Andrzeja (Jacek Poniedziatek) i jego partnera Kafki
(Jan Marczewski). Poczatkowo entuzjastycznie zgadza sie na udziat w
praktykach BDSM i wspélne branie narkotykéw, ale stopniowo zabawa staje
sie brutalng przemoca. Jestesmy swiadkami cierpienia, upokorzen fizycznych
i psychicznych. Wraz z rozwojem akcji poznajemy kolejne wcielenia
gléwnego bohatera, nazywanego w spektaklu ,Wachu”, a w ramach
seksualnych gier pseudonimami, miedzy innymi Lukrecja czy Bytomska
Ksiezniczka. Rezyser wyszedl poza binarne schematy obsadzania postaci.
Meyer i Sedzikowska, wchodzac w role ulegtych gejow, wnosza dodatkowe
napiecie - kobiecos¢, stereotypowo kojarzona w patriarchacie z ulegtoscia i
postuszenstwem, podkresla podlegtosé postaci wobec dominujacego
Andrzeja. Jednak jest jeszcze jeden powod rozpisania gtdéwnego bohatera na
pie¢ 0sob - osobowos¢ odurzonej narkotykami ofiary, ktora doswiadczyta
wielokrotnego upokorzenia, dezintegruje sie, tracac spdjna i stabilng

podmiotowosc.

Glownym kostiumem w spektaklu Wacha jest nagos¢. Ta historia nie mogta
zostaC opowiedziana inaczej, poniewaz dotyczy przemocy rozgrywajacej sie
na ciele. Obecnos¢ nagich, uprzedmiotowionych i bezbronnych ciat pozwala
ujawni¢ mechanizmy zacierania granic, ktére w narracjach o radykalnym,
antyhomonormatywnym queerowym ,wyzwoleniu” pozostaja

niewidzialne. Przed rozpoczeciem spektaklu wyswietlany na kurtynie napis
informuje, ze ta historia wydarzyta sie naprawde. W dalszej czesci spektaklu
opis miejsca akcji powraca kilkakrotnie jako projekcja na tylnej Scianie, by
nieustannie przypominacd, ze rezyser opowiada o tym, co przezyt w
apartamencie Andrzeja. Spektakl rozpoczyna zdanie chtopaka (Grzegorz

Kestranek): ,Ja nie wiem, czemu to robie”. Kurtyna rozsuwa sie, widzimy



minimalistyczng scenografie autorstwa Jakuba Kotyni, sktadajaca sie z
fortepianu, sofy, biatych parawanow, a takze dwoch pokrytych fioletowym
futrem rzezb przypominajacych grozne psy w kolczastych obrozach, z
szeroko otwartymi paszczami. Skojarzenie z psami podsuwa pewien trop -
moga symbolizowaé¢ postuszenstwo, do ktérego zmuszany bedzie gtéwny
bohater. W pdzniejszych scenach, gdy juz dowiemy sie, jak zepsuci moralnie
sq Andrzej i Kafka (sprawca przemocy i Swiadek, ktory na nig pozwala),
rzezby stana sie wizualnym symbolem ich degeneracji. Przestrzen to
mieszkanie Andrzeja - artysty, ktéry pod pretekstem organizowania
,warsztatow z otwierania ciata” praktykuje filozofie libertynizmu, nie
respektujac granic bezpieczenstwa. Widzimy, jak mtody Wach, dopiero co
ukonczywszy szkote teatralng, uczy sie ulegtosci wobec Andrzeja, wchodzac
z nim w relacje sadomasochistyczna. Za obopdlna zgoda rozpoczynaja
seksualne eksperymenty - Wachu ma zwracacé sie do partnera ,Panie” i w

ramach umowy realizowaé wszystkie jego seksualne fantazje.

W pierwszej czesci spektaklu rezyser przybliza ponizajace doswiadczenia
eksplorowania seksualnej relacji kata i ofiary, pokazujac, czym moze by¢
Sodoma w 2025 roku. W spektaklu Wacha nie jest ona wymystem tworcy
filozofii libertynizmu, ale staje sie bardzo realna. To przekonanie umacnia
intensywna, cielesna obecnos¢ performerdw, jednak brutalne sceny, jak
zmuszanie do wiozenia w odbyt duzej erotycznej zabawki, przywigzanie
wbrew woli do 16zka, karanie batami, nie zostaja odegrane dostownie.
Aktorzy opowiadajac o nich, zmuszaja widza do wyobrazania sobie
szczegotow, co tylko poteguje afektywny wymiar narracji. Dramaturgia tej
czesci oscyluje wokot wspolnych narkotycznych uniesien i nieustannego
upokarzania Wacha. Chtopak pozwala sie wykorzystywac, myslac o ,liscie
kontaktow w komdrce pana Andrzeja, dtuzszej niz jego zycie”. Andrzej z kolei

umniejsza dokonaniom artystycznym swojej ofiary - drwi, ze nie potrafi



zabawi¢ widzow, a po kazdym jego zawahaniu zarzuca mu spiecie i brak
umiejetnosci zabawy. Manipuluje nim, dodajac swoim brutalnym praktykom
filozoficznego, artystycznego wymiaru. Posta¢ grana przez Jacka

Poniedziatka jest jedna z najmroczniejszych w polskim teatrze ostatnich lat.

Druga czes¢ spektaklu rozpoczyna sie wyktadem performatywnym Jana
Marczewskiego, ktory na chwile wychodzi z roli Kafki i wciela sie w
teoretyka-aktywiste i przybliza mysl Leo Bersaniego (2010). Wystapienie na
wzor TEDxPolska wprowadza teorie meskosci, zaczerpniete ze stynnego
eseju Czy odbytnica jest grobem z 1987 roku. Co sie dzieje, gdy kurczowo
(takze w gejowskich relacjach) trzymamy sie patriarchalnych relacji,
bazujacych na dychotomii dominujacy-ulegty, penetrowany-penetrujacy?
Rozegrana w komediowej konwencji sekwencja pozwala zlapa¢ oddech po
scenach przemocy pierwszej czesci. Marczewski, sprawnie postugujac sie
konwencja stand-upu, zaprasza do namystu, jak zakorzenione w kulturze
postrzeganie ,zniewiesciatosci” i ulegtosci jest immanentnie zwigzane z
,niemeskoscia”, przed ktéra ,prawdziwy” mezczyzna musi sie bronic.
Wyktad uswiadamia widzom, Ze relacje oparte na dominacji jednej osoby nad
drugg, stereotypowo kojarzone z heteronormatywnymi zwigzkami, sa obecne
rowniez w stosunkach miedzy mezczyznami. Wyktad konczy sie
niepokojacym cytatem z Bersaniego, ze ,gejowski seks staje sie naprawde
wywrotowy dopiero wtedy, gdy [...] staje sie zgoda na utrate granic”. Warto
pamietac¢, ze Bersani analizowat te mechanizmy gtéwnie w kontekscie
polityki ciata i amerykanskiej kultury lat osiemdziesiatych, przyjmujac
perspektywe radykalnego, antyasymilacyjnego queeru, ktéry stawia opor
homonormatywnym oczekiwaniom. Rezyser wykorzystuje te mysl i
zastanawia sie nad ryzykiem zwigzanym z radykalnym przekroczeniem

wszelkich granic i dazeniem do nieograniczonej seksualnosci.



Po wyktadzie nastepuje blisko pdétgodzinna, medytacyjna sekwencja ruchowa
(choreografia Szymona Dobosika), w ktorej opresyjne praktyki cielesne
zostaja zawieszone. Wszyscy performerzy sa nadzy, przyjmuja roznorodne
pozy (przypominajace seksualne pozycje) - indywidualnie i grupowo. Nagos¢
traci tu jednak perwersyjny wymiar, ciata nie sa uprzedmiotowione ani
traktowane jako obiekty pozadania. Ruch jest minimalistyczny, jakby
wyprowadzony z praktyk uwaznosci, ciata trwaja obok siebie, dotykaja sie
lub oddalaja bez napiecia. Ta scena dziata jak performatywna medytacja nad
mozliwoscig istnienia ciata poza hierarchicznymi, przemocowymi relacjami.
Przerywa ja wejscie Andrzeja, a spektakl wraca do eskalowania opowiesci o
brutalnej przemocy seksualnej. Nastepuje kumulacja wyznan upokorzonego
bohatera - w swoim monologu Zuza Meyer opisuje abiektalne akty
dokonywane na odurzonym Wachu - gwatty oraz zmuszanie do aportowania
dildo. Wachu nie pamieta, ,kiedy ostatni raz jadt cos cieptego” i stwierdza,
ze nienawidzi Sodomy. Juz w niczym nie przypomina entuzjastycznie
nastawionego do seksualnych eksperymentow chtopaka. Do apartamentu
Andrzeja zaprowadzita go che¢ doswiadczenia nieskrepowanej wolnosci,

wyzwolenia od wszelkich norm, a opuszcza go zniewolony i ztamany.

Punktem zwrotnym opowiesci jest decyzja Wacha, by wréci¢ do mieszkania
swojego kata i doswiadczyé sadomasochistycznych praktyk na trzezwo.
Obraz, ktory zapadl mi w pamieé, to gtdowny bohater desperacko btagajacy o
wylaczenie okaleczajacej go erotycznej zabawki. Kafka prébuje ja wyjac,
Wachu skreca sie z bolu, a Andrzej wpatruje sie w nich z nieskrywang
satysfakcja. Sita tej sceny polega na intensywnym oddziatywaniu na
wyobraznie widza, ktory nie widzi doktadnie, co dzieje sie ze skulonym za
sofg cialem Wacha. Krzyki i desperackie wotanie o pomoc przygotowuja
publicznos¢ na cos strasznego. Nastepuje cisza, widzimy wpatrzonego w

podiloge Kafke. Wachu méwi, ze na podtodze jest kaluza krwi. W bezsilnosci,



kleczac, styszac kolejne rozkazy Andrzeja, powtarza jak mantre, ze ,nie wie,
dlaczego to robi”. By¢ moze zdanie to ma swiadczy¢ o trudnej do
wyttlumaczenia potrzebie doswiadczenia transgresji na wtasnym ciele, a przy
tym o braku narzedzi do stawiania granic? Sodoma nie precyzuje, jak w pore
rozpoznac i zareagowac na przedstawione w spektaklu rodzaje przemocy -
fizyczna, jak i symboliczna, ktéra (wedtug Pierre’a Bourdieu, 2004) jest
ukryta, niepozorna, a tutaj usprawiedliwiana jako ,artystyczna”, otwierajaca
i wyzwalajaca - ,my sie tylko tak bawimy”. Andrzej jest uosobieniem tego
rodzaju opresji - gdy Wachu odmawia seksualnych gier, zostaje uznany za

,Spieta pizde”. Ofiara ma sie wstydzic, ze psuje zabawe.

Pod koniec spektaklu Poniedziatek i Marczewski ubieraja sie, rozmawiaja ze
soba prywatnie. Doswiadczamy dysonansu - aktorzy, ktorzy przed chwila
grali aktywnego i biernego oprawce, przytulaja sie, rozmawiaja ze soba jak
przyjaciele. Przy akompaniamencie niemalze filmowej muzyki Michata
Smajdora widzimy miedzy nimi bliskos¢. Dlaczego akurat z takim obrazem
twércy chca nas zostawi¢? Ma on przynies¢ nadzieje na istnienie Swiata
zdrowych relacji? Ta improwizowana scena jest takze etycznym
komentarzem do wczesniejszych wydarzen - na zasadzie kontrastu ustawia
prywatne doswiadczenie przemocy Piotra M. Wacha z odpowiedzialnie
zaprojektowanym procesem prob, o ktérym opowiadat w wywiadzie dla
Radia Krakéw (Pornograficzne sceny..., 2025), zabezpieczonym m.in.
obecnoscia koordynatora intymnosci (Szymon Dobosik). Rezyser pokazuje
nam fragment innego swiata, w ktérym nie ma miejsca na przemoc. Czy na
pewno ,pedatem” zostajesz tylko wtedy, gdy ,matka ubolewa, ze zyjesz”, jak
mowi w spektaklu Andrzej? To przekonanie funkcjonuje jako jedna z wielu
norm, konstruowanych wewnatrz radykalnie antyasymilacyjnej czesci
spotecznosci gejowskiej, ktore spektakl demaskuje. Sodoma funkcjonuje jako

queerowa psujzabawa (termin Sary Ahmed, 2024). To forma oporu wobec



status quo, odnoszaca sie do wszelkich norm spotecznych, czyli rowniez tych
wewnatrz gejowskiej spotecznosci. Poprzez nazywanie problemow
psujzabawa wywotuje dyskomfort i konfrontuje pozostatych z niewygodna
prawda. Wach wydaje sie iS¢ za mysla Ahmed, pokazujac, Ze to, co bywa
przedstawiane jako przyjemnosc¢ i zabawa, moze w praktyce oznaczaé

przemoc oraz ograniczenie autonomii jednostki, jej zniewolenie.

Wz6r cytowana:

Batda, Aleksandra, Zniewoleni wolnosciq, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2026, nr 191,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/zniewoleni-wolnoscia.

Autor/ka

Aleksandra Balda - studentka wiedzy o teatrze U].

Bibliografia

Ahmed, Sara, Przewodnik feministycznej psujzabawy, przet. M. Kunz, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2024.

Bersani, Leo, Is the Rectum a Grave?, [w:] Is the Rectum a Grave? and Other Essays, red. L.
Bersani, University of Chicago Press, Chicago 2010.

Bourdieu, Pierre, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa
2004.

Pornograficzne sceny, hipokryzja srodowiska gejowskiego i ciato. Przed nami premiera
,Sodomy” [z Piotrem Mateuszem Wachem rozmawia Tadeusz Marek], Radio Krakow,
3.12.2025,
https://www.radiokrakow.pl/aktualnosci/krakow/pornograficzne-sceny-hipokryzja-srodowisk
a-gejowskiego-i-cialo-jako-glowny-nosnik-tresci-przed-nami-premiera-sodomy/ [dostep:
15.02.2026].



Zrodlo: https://didaskalia.pl/artykul/zniewoleni-wolnoscia



