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Czy swiat obecny w dramatach Samuela Becketta jest teraz nasza
rzeczywistoscia? Tworcy i tworczynie projektu on-line Planeta Beckett widza
pewne paralele, a swoje pomysty na ich ujawnienie przedstawili w postaci
siedmiu etiud teatralno-filmowych, w ktérych wykorzystali Fragment
dramatyczny I, Katastrofe, Kotysanke, Komedie, Koricowke, Nie ja i Wtedy

gdy. Jednak zaréwno w doborze tekstow, jak i ich realizacji mamy do



czynienia z dwoma zasadniczymi problemami: powtarzalnoscia i brakiem
innowacyjnosci. Rowniez kwestie techniczne, istotny przeciez element
projektow on-line, stwarzaja problemy w odbiorze tak pojedynczych etiud,

jak i catej Planety Beckett .

W Kotysance, Nie ja i Wtedy gdy intensywnie wykorzystywany jest zabieg
powtdrzenia, cho¢ w kazdej z etiud troche inaczej. Konstrukcja tych tekstow
opiera sie na ustanawianiu pewnych sekwencji wypowiedzi, a nastepnie
powtdrzeniu ich ze zmianami w ich obrebie. Do pewnego stopnia schemat

ten zostat przetozony na warstwe wizualng inscenizacji.

W Kotysance (rezyseria Agata Koszulinska) sekwencje rozszerzane sa o
kolejne elementy, ktore wydaja sie nieskoniczona repetycja nieznacznie
zmienionych fraz. Wywotuje to poczucie nadmiaru, zageszczenia, ktére
zostaje spotegowane animacja 3D (autorstwa Mateusza Korsaka). Tekst jest
wypowiadany przez aktorke, podczas gdy na czarnym tle pojawia sie
sylwetka ludzka, ktora powoli lewituje wsréd rozmaitych przedmiotéw, co
sprawia, ze obraz staje sie hipnotyczny. Z czasem wsrod tych obiektéw
pojawiaja sie czesci ciata, ktore zaczynaja stapiaé sie w coraz bardziej
abstrakcyjne formy. Etiuda ta ma potencjat wprowadzenia widza w stan
transu, ktéry koresponduje z tematyka stanu pomiedzy, zawieszenia posréd

ruchu i bezruchu.

Nie ja (rezyseria Katarzyna Minkowska) jest inny rodzaj repetycji: powroty
pewnych obrazéw zaréwno w tekscie, jak i w warstwie wizualnej.
Powracajace w toku wypowiedzi zdania (czy raczej fragmenty zdan), sa
punktami, od ktérych rozwija sie dalsza narracja, mozliwa do przedstawienia
w kategoriach fabuty. Fragmentarycznosé, budowana przez zastosowanie
obok krétkich wypowiedzi punktow-wtracen sprawia, ze caty tekst zdaje sie

powtarza¢ w nieskonczonosé. Wrazenie to zostaje spotegowane przez



powracajace ujecia czarno-biatych zblizen twarzy aktorki, przeplatane z
fragmentami przedstawiajacymi pejzaz, a takze bzyczenie muchy, ktéra co
jakis czas pojawia sie na ekranie. Poczucie rozproszenia obecne na obu
poziomach, tekstowym i wizualnym, sprawia, ze zaburzone zostaje poczucie

czasu trwania etiudy.

Do podobnej sytuacji dochodzi we Wtedy gdy (rezyseria Marcin Starosta)
jednak tutaj, w odréznieniu od dwéch omdéwionych powyzej etiud, warstwa
wizualna jest bardziej zréznicowana, choc¢ i tu gtéwnym sSrodkiem jest
zapetlenie schematow obrazowych i tekstowych. Wypowiedzi, choé tworza
sie¢ powtarzalnych obrazéw-wspomnien, nosza slady roznorodnosci dzieki
zrdznicowaniu tempa i natezenia gtosow, ktore niekiedy zachodza na siebie.
W ten sposéb, cho¢ struktura tekstu opiera sie na podobnych zasadach jak

Kotysanka i Nie ja, narracja zyskuje na dynamice.

Druga grupa, jaka mozna by wyodrebnic¢ sposréd etiud Planety Beckett, sa te
opierajace sie na wymianie zdan pomiedzy dwoma postaciami: Fragment
dramatyczny I (rezyseria Jan Kaminski) i Koncowka (rezyseria Karolina
Kowalczyk). Pierwsza z etiud postuguje sie nieruchomym, czarno-biatym
kadrem podzielonym na po!, z ktérego para aktoréw wygtasza tekst, tworzac
rodzaj (znudzonego?) napiecia w rozmowie 0 wszystkim i o niczym. Po raz
kolejny mamy do czynienia ze statyczna w narracja wizualng, co z jednej
strony pozwala wybrzmie¢ postaciom i stowom, z drugiej zas sprawia, ze

Fragment dramatyczny I staje sie jedna z kilku podobnych do siebie etiud.

W Koncowce mamy do czynienia z wykorzystaniem kilku planow (przestrzeni
waskich, niewygodnych), ktore odzwierciedlaja Swiat po apokalipsie.
Bohaterowie ustanawiaja miedzy soba nowe relacje wtadzy i podlegtosci,
ujawniajac role przemocy w tym procesie. Na tle innych etiud Konncdwka

dos¢ sprawnie operuje réznorodng dynamika. Pauzy, w ktérych dominuje



cisza, przerywane sa dialogami wykorzystujacymi zmienne natezenie gtosow

aktorow.

Dwie pozostate etiudy to Komedia (rezyseria Jan Jelinski) i Katastrofa
(rezyseria Karolina Szczypek), ktére najbardziej twérczo korzystaja z
dramatow Becketta. Komedia to krotki film niemy, ktorego sceneria jest
wnetrze opustoszatego teatru. Puste loze, sprzet nagtasniajacy wychwytujacy
jakies zaktocenia i kolejno twarze trojga aktorow. Tworcy zrezygnowali z
dialogow i pozostawili teatr samemu sobie, sprawiajac, ze sam stat sie
komediag absurdow: bez widowni, bez stéw, tylko puste twarze aktoréw.
Katastrofa rozgrywa sie podczas préb do spektaklu, gdzie grupa twércow i
twérczyn podejmuje temat problemow teatru, z jakimi przyszio im sie
mierzyC. Pierwszy to wtadza: z jednej strony sa ci, ktérzy juz na poziomie
instytucjonalnym zajmuja pozycje decyzyjne, z drugiej ci, ktérzy tej pozycji sa
pozbawieni. Drugi to finansowanie, ktéry podsumowa¢ mozna zdaniem
wypowiedzianym w tej etiudzie: ,nie chodzi o sztuke, ale o wziecie
pieniedzy”. Jest ono skierowane przeciw systemowi i samym artystom, ktorzy
w nim tkwia. Napisy koncowe to lista ptac: najwyzsze wynagrodzenie
(kuratorka) to 9700 zlotych, najnizsze (montaz) 0 ztotych. Sala prob, bedaca
miejscem akgcji, sfilmowana zostaje statycznie, podobnie jak w wiekszosci
etiud Planety Beckett.

Kwestia powtarzalnosci pewnych zabiegoéw (statyczna kamera, powracanie
obrazow, czarno-biata kolorystyka) staje sie znaczaca, jesli wezmiemy pod
uwage, ze wszystkie te etiudy majq tworzy¢ pewna catosé. Nie bez znaczenia
sq rowniez strategie, ktore maja wprowadzi¢ elementy interaktywne.
Partycypacja widzow nie jest zagadnieniem nowym, jednak w obecnej,
sSrodpandemicznej sytuacji kwestia zaangazowania odbiorcow, obecnych juz

nie na widowni, lecz przed ekranami komputeréw, wydaje sie trudniejsza do



zrealizowania i bardziej ztozona.

Narzedzia oddane przez twércow i twérczynie w rece odbiorcéw,
teoretycznie majace na celu wprowadzenie elementu interaktywnosci, czyli
mozliwo$¢ wybrania kolejnosci wyswietlenia etiud oraz pozostawienia
komentarzy, nie spetniaja jednego z podstawowych zatozen interaktywnosci,
czyli emergencji nowych znaczen powstaltych w wyniku spotkania réznych
elementéw'. Mimo ze komentarze sa $ladem obecno$ci widzéw, nie staja sie
integralnym elementem etiud, poniewaz nie wprowadzono ich bezposrednio

do obrazu.

Kwestia ingerencji w kolejnosé¢ wyswietlania obrazéw filmowych réwniez
sprawiata trudnosé. Rozrzucone po centralnej czesci ekranu prostokaty,
kryjace poszczegdlne etiudy, trudno byto uporzadkowa¢ wedtug jakiegos
sSwiadomie wybranego schematu, poniewaz wtasciwie nic nie wskazywato na
to, z ktora z nich mamy do czynienia (tytuty mozna byto dostrzec tylko w
kilku z nich). Wybor opierat sie na losowej selekcji, co ograniczato

sprawczos¢ widza.

Kolejnym problemem jest strona internetowa projektu, ktéra skutecznie
utrudnia ogladanie. Obracajacy sie na czarnym tle bialty mézg, czaszka (i
inne elementy), raczej rozpraszaja niz tworza baze dla etiud. Obraz ten,
mocno skontrastowany kolorystycznie, w potaczeniu z nieustannym ruchem
zlewa sie z filmami, szczegolnie z tymi utrzymanymi w czarno-biatej
kolorystyce (Fragmencie dramatycznym I, fragmenty Nie ja i Katastrofy).
Statyczne etiudy znikaja w ruchomym tle, caly czas widocznym podczas
ogladania. Filmy wyswietlane sa po najechaniu kursorem na jeden z siedmiu
prostokatéw. Wybrany ekran powieksza sie nieznacznie, wiec zmuszeni
jestesSmy do wpatrywania sie w niewielki obszar (niemozliwy do

powiekszenia), zdominowany przez ruchomy drugi plan.



Nawet przy zalozeniu, ze taka strategia rozproszenia uwagi ma wzmacniac
wydZzwiek etiud, mierzacych sie przeciez z pandemiczna degrengolada, nie
wydaje sie ona trafiona. Zamiast zmiennego napiecia pomiedzy skupieniem a
dekoncentracja widza, ktére pozwala na aktywny odbior, mamy do czynienia
ze stala (statyczna) rozbieznoscia tych dwoch stanow. Planeta Beckett jest
wiec projektem, ktory zmusza do zadania przynajmniej trzech pytan: czy
zalozona przez tworczynie i tworcéw rama owej partycypacji moze
skutecznie zadziata¢ dzieki wybranym strategiom wykorzystania przestrzeni
internetowej, w tym na poziomie technicznym? Czy podobienstwa strategii
artystycznych mialy nada¢ etiudom pewien element wspolny, sprawic, ze
traktujemy Planete Beckett jako catos¢? Czy tez moze sa wynikiem trudnosci,

jakie moze sprawia¢ twdrczos¢ Becketta?
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