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Po ponad dwudziestu latach od premiery Lubiewa Michata Witkowskiego,
polskiego ciotowskiego Dekameronu, doczekaliSmy sie pierwszej
wroclawskiej inscenizacji. Spektakl we Wroctawskim Teatrze Wspétczesnym
wydobywa spod welnianych ptaszczy, kolorowych sweterkow w serek i
niebieskich cieni do powiek brudng, przedemancypacyjna historie

nadodrzanskiego queeru. Cho¢ te archeologiczne wykopaliska wroctawskich



pikiet, komunistycznych mieszkan i starych fotografii niosty ryzyko
wzniesienia pedalskiego (stowa , gej” Witkowski nie znosi) skansenu,
Jedrzejowi Piaskowskiemu (rezyseria, koncepcja) i Hubertowi Sulimie
(adaptacja, dramaturgia, koncepcja) pozwolity na rozegranie ciotowskich
dziadow, przywotanie ,bohaterek” Witkowskiego i oddanie im gtosu w
rodzinnym Wroctawiu. Spektakl nie jest jedynie wierna rekonstrukcja
(chciatoby sie rzec - historyczna) ksigzkowego Lubiewa, ale, zapisujac biate
karty historii PRL-u i transformacji, zmyslnie wypetnia luki, ktore Witkowski
w tekscie zostawit. Dzieki temu jest wazny, aktualny i zywy . Jednak pod tym
tragicznym kampem cos zgrzyta, skrzypi i trzeszczy - czy jestesmy w stanie

to ,cos8” przywola¢ w naszym prywatnym obrzedzie?

Lubiewo wita widzow w pierwszym z historycznych punktéw na mapie
queerowego Wroctawia - ,Orbisowka”, zwana réwniez ,Mala Ciotka”, to
kawiarnia i centrum wszechswiata PRL-owskich ciot. Wnetrze , Orbisowki”
sktada sie z okragtych wejsciowych drzwi, podtuznej lady, kilku taboretéw,
matej kabiny toaletowej i wieszaka oraz sedeséw na kétkach zastepujacych
krzesta. Ta mistrzowska scenografia zaprojektowana przez Anne Marie
Karczmarska i Mikotaja Matka oddaje ducha czasu, realistycznie
przedstawiajac przestrzenie retro, w ktorych pojedyncze rekwizyty zdradzaja
humorystyczny charakter wspominanych miejsc. Swiatta w rezyserii Klaudii
Kasperskiej podkreslaja pomaranczowe wnetrza ,Orbiséwki” i obskurne
toalety. Razem ze scenografig odstaniajg jakosci i mozliwosci wroctawskiej
sceny, ktora na czas spektaklu przenosi sie do przelomu lat osiemdziesigtych

i dziewiec¢dziesigtych XX wieku.

W tej scenerii poznajemy Patrycje (Krzysztof Boczkowski) i Lukrecje
(Tadeusz Ratuszniak) - podstarzatych, tysiejacych mezczyzn desperacko

broniacych swiata, ktérego juz prawie nie ma, przed ostatecznym rozpadem.



Patronuje im Matka Joanna od Pedalow (Ewelina Paszke-Lowitzsch),
wlascicielka , Orbiséwki” i ,jedyna biologiczna kobieta w tym towarzystwie”.
Kostiumy autorstwa Rafala Domagaly i charakteryzacje Iwony Barlik-Grech
pozwalajag na blizsze poznanie postaci. Zlumpione sweterki, zielonkawo-
bezowe trencze i materiatlowe spodnie, w ktore przyodziane sa postacie,
kontrastuja z ekstrawaganckimi dodatkami. Szczegolna uwage nalezy
zwrdci¢ na blyszczace buty na stupku noszone przez Patrycje i wsciekle ruda
peruke Matki Joanny od Pedatéw, ktéra w polgczeniu z niebieskim cieniem

do powiek oddaje ducha epoki.

Tak pisze sie historia wroctawskich ciot. Zza kampowej farsy wyziera
gteboka melancholia, za deklaracjami mitosci stoi przygodny seks, za
rozczulajaca tesknotq bijaca z opowiesci czai sie Smierc. ,Czas nie kutas -
nie stoi” to nadrzedna zasada starzejacych sie ciot. Strategia przetrwania w
okrutnym ,heteryckim” swiecie jest przegiecie sie, czyli przerysowanie cech
uznawanych przez srodowisko gejowskie za kobiece, odegranie takiej
kobiecosci, ktorej archetypami sa Violetta Villas, Alexis z Dynastii czy Anna
German. Przeginaja sie Patrycja z Lukrecjg, przegina sie caty panteon
,bohaterek”, za pomoca , zniewiesciatej” gestykulacji odgrywajac role
idealnych kobiet, starajac sie wcieli¢ w zycie ich idealne swiaty. To wtasnie
prawdziwe narratorki Lubiewa. Ich kolektywnej pamieci nie umkneto zadne
wydarzenie, nic nie zostato zapomniane, a jedynie podkrecone,

przypudrowane i wystane w swiat, by gtosi¢ ciotowska ewangelie.

W ,,Orbisowce” poznajemy nastoletnia Michaske (Mariusz Bakowski) i
jestesmy swiadkami jej inicjacji w postaci przygodnego seksu w toalecie. Jest
to pierwsza ze scen, ktére obok rozbawienia wzbudzaja uwierajacy
dyskomfort - takich w Lubiewie Piaskowskiego i Sulimy petno. To wtasnie

znak godnego podziwu warsztatu tworcow: ich spektakl ani na chwile nie



traci nic z szelmowskiego kunsztu Witkowskiego. Bohaterki konfrontuja
odgrywana przez siebie przesade i przepych ze spotecznymi oczekiwaniami
wobec mezczyzn. Nie dochodzi jednak do zdominowania kampowego
nastroju przez patos. Tragizm rozktada sie pomiedzy dwoma aktami
rownomiernie, nie zagarniajac nigdy w petni sytuacji scenicznej, ale nie

pozwalajac o sobie zapomniec.

Akt pierwszy wypelniaja historie zabawne, flirciarskie, cho¢ naznaczone
tesknota i niezaspokojonym pragnieniem. W swoim mieszkaniu Lukrecja i
Patrycja wspominaja przygody z radzieckich koszar, wywotuja ducha Hrabiny
zamordowanej przez luja, przezywaja na nowo fantazje snute w czasie
dawnej pracy jako szatniarz i nocny ochroniarz. Zamykaja w pudetkach i
plastikowych workach wietrzejacy nieubtaganie zapach
przedtransformacyjnej Polski, przypominany przez zebrane od poznanych
lujow (heteroseksualnych, prostych i zaniedbanych mezczyzn, obiektu

pozadania wszystkich ciot) przedmioty.

Odkrywane przed publicznoscia szafki, zakamarki, sekrety mieszkania tkaja
materie spektaklu, wspottworzac jego dramaturgie. Wymowna jest scena
spotkania Lukrecji i Patrycji, oredowniczek przedemancypacyjnych ciot, ze
wspoétczesnymi ,0sobami queerowymi”. Te ostatnie, w kolorowych wtosach i
z teczowymi torbami pelnymi akcesoriow do uprawiania bezpiecznego seksu,
thumacza bohaterkom, jak uprawia¢ rimming przez oralna maseczke. Gloszac
pochwate monogamii i edukacji seksualnej, zostaja przepedzone przez stare,
dobre cioty. Zderzenie dwdch swiatéw, wysmiewajace ku uciesze widowni
ten drugi, jest prowokacyjne, politycznie niepoprawne, niesmaczne i jakze
przyjemne do ogladania. Inscenizacja Piaskowskiego i Sulimy wywotuje
odczucia, ktore Lubiewo Witkowskiego musiato budzi¢ w momencie

publikacji. Te Swiaty sa niewygodne, zabawne i kuszace - mistrzowska



prowokacja na miare kina Johna Watersa.

W akcie drugim przywotane zostaja ciemne karty historii ciotowskiej, o
ktérych Witkowski w ksigzce jedynie wspomina. Tak zderzamy sie z epidemig
HIV (szczegdlne brawa naleza sie zespotowi odpowiedzialnemu za
scenografie za skonstruowanie neonowego drzewa poznania dobra i zta, pod
ktorym rozmawiaja dwaj kochajacy sie mezczyzni w obliczu choroby), akcja
,Hiacynt”, smiercig Radwanickiej oraz Lucji Kapielowej. JesteSmy swiadkami
przestuchania Radwanickiej, podstarzatej cioty zawodowo zajmujacej sie
kradzieza i oszustwami, przez dwie funkcjonariuszki SB, podczas ktérego
odbywa sie badanie lekarskie stuzace zastraszeniu bohaterki i sktonieniu jej
do popisania kompromitujgcych papierow. W nastepnej scenie Radwanicka
popelnia samobdjstwo skaczac z okna. Poznajemy losy Dzesiki, kiedys
pracujacej w szpitalu przy utylizacji medycznych odpadkdéw, obecnie
umierajgcej na AIDS. W koncu widzimy scene brutalnego gwattu
skutkujacego smiercia Lucji Kapielowej, kiedy zaproszeni przez nia luje
znajduja dowody jej wspotpracy z SB. Muzyka, za ktéra odpowiedzialny jest
Jacek Sotomski, gra w tej scenie szczegolna role. Krzyki i obelgi zagtuszone
zostaja Bo z dziewczynami Jerzego Potomskiego. Sceny Smierci nie
przybieraja w spektaklu patetycznego wydZzwieku. Przeplatane sg
humorystycznymi kwestiami i komiczna gra aktorska. Napiecie miedzy
tragicznosciag opowiadanych historii a zabawng forma da sie wyczu¢ w
reakcjach widowni - kiedy potowa Smieje sie z specyficznej maniery
prowadzenia przestuchania (funkcjonariuszki siedza na sedesach, raz po raz
rzucajac zarty o gejach) i Dzesiki gestykulujacej amputowanymi konczynami
przeznaczonymi do spalenia, druga czes¢ siedzi sztywno, co jakis$ czas
nerwowo odchrzakujac. Humor silnie wybrzmiewa tez w scenie dragowego
performansu, w ktdrej ciota przebrana za Anne Jantar tanczy i Spiewa Nic

nie moze przeciez wiecznie trwac. Kiedy po wystepie ,Jantar” opowiada o



swojej Smierci w wypadku samolotowym, na scene rzucane sa gumowe
konczyny i gtowa manekina w blond peruce. O taka kampowos¢ chodzi w
nowym Lubiewie - poprzez przesade, Smiech i absurd poruszane zostaja

tematy tabu.

Genialne kreacje aktorskie Lubiewa (oprécz juz wymienionych: Rafat
Cieluch, Anna Kieca, Mitosz Pietruski, Dominika Probachta, Jolanta Solarz-
Szwed, Magdalena Taranta i Krzysztof Zych) przyczyniaja sie do sukcesu
spektaklu. Dzika, przegieta cielesnos$¢ nie nosi znamion parodii, a odnajduje
w tym kiczowatym fatszu autentycznosc. Aktorskie performanse perfekcyjnie
balansuja na granicy farsy i tragedii, ptynnie wyciszajac lub podkreslajac

przerysowanie.

Czy zatem trzeszczy w Lubiewie? Daria od relikwii (Dominika Probachta) na
stypie Lucji Kapielowej wygtasza przemowe o tragizmie ciotowskiego losu w
heteryckim swiecie. Niemozliwa jest mitos¢ queerowa, zatem musimy szukac
namiastki bliskosci w czelusciach, szaletach, krzakach. Gdybysmy mieli
mozliwos$¢ kochac sie tak, jak mezczyzna kocha kobiete, moglibysmy zy¢ tak
jak wy, podli heterycy. Ten nasz straszno-Smieszny swiat jest wylacznie
wasza wing, nie tego dla nas chcieliSmy. Pytanie, ktére nie daje mi spokoju
od momentu opuszczenia teatru - kto jest adresatem tego monologu? Kto ma
by¢ adresatem catego Lubiewa? Czy historie queerowe istnie¢ moga tylko,
jesli ich podstawa uczynimy tragizm? Pojawiaja sie pytania o wzmacnianie
narracji ,homonormy”, ktora przeciez zostaje wysSmiana w scenie spotkania
Lukrecji i Patrycji ze wspotczesnymi, wyemancypowanymi gejami. W koncu
monogamiczna mitos¢ nie musi by¢ jedynym modelem ,prawdziwej” mitosci.
Dlaczego spektakl, ktory tak sprytnie unika moralizatorskiego i patetycznego
tonu, konczy sie takim wezwaniem? A moze jest to wylacznie kolejny zabieg

przeplatania tragizmu z komizmem? Kolejna kampowa prowokacja? W koncu



przemowe te urywa Michaska, uciszajac Darie od relikwii, aby nastepnie
zniknaC ze sceny z orszakiem podstarzatych ciot, opowiadajac historie
jednego z wielu erotycznych podbojow. W ramach kredytu zaufania dla

twércow decyduje sie wierzy¢ w te ostatnig interpretacje.
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