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Teatr - jak zauwaza Sonia (Irena Sierakowska), jedna z bohaterek spektaklu,
,t0 nie jest miejsce, by w nim $mieci wyciggac”. A jednak to wlasnie tym
zajmuja sie postaci, Swiadome, ze wystepuja w przedstawieniu: grzebig w
przesziosci, wracaja do dawnych konfliktow i sporéw, przerzucajac sie wing
za nie. Rodzinie lub grupie znajomych, uradowanej na przyjazd
niepojawiajgcego sie ostatecznie na scenie Profesora Sieriebriakowa, ojca

Soni, bedacego , cztowiekiem nadzwyczajnym”, nastrdj psuje Wujaszek (Rafat



Kosowski) - prowincjonalny nieudacznik, zakompleksiony krewny, pragnacy
zastrzeli¢ Profesora. ,Gdyby nie byt gtownym bohaterem, normalnie
mielibysSmy Wujaszka w dupie” - stwierdza nawet w jednej ze scen Tielegin
(Wojciech Kozak), wyrazajac w ten sposob stosunek catego towarzystwa do
kreowanej przez Kosowskiego postaci. Jako ze ,kazda historia ma takiego
bohatera, na jakiego zastuzyta” i nalezy go polubié, ,zeby potem przejmowac
sie losem, ktéry wydarza sie na scenie”, Wujaszek pozostaje w centrum
wydarzen - wszyscy ulegaja jego szalenstwu, probuja racjonalizowac z

pozoru pozbawione sensu zachowania.

Dlaczego Wojnicki pragnie smierci Sieriebriakowa, skoro pozostali mowia o
nim wylacznie dobrze? Jesli nie wiadomo, o co chodzi, to chodzi o pieniadze -
w tym przypadku za dom, w ktérym rozgrywa sie akcja. Obaj mezczyzZni byli
niegdys jego wspétwtascicielami, ale ,rok po roku w roku dziewieédziesigtym
dom ten na siebie zarabia¢ przestal” i Profesor, kierujac sie obliczeniami
,neoliberalnego kalkulatora, czyli jedynego kalkulatora, ktory posiadatl”,
postanowil go sprzedaé. Wujaszek - przywigzany do wtasnosci albo
obawiajacy sie zmian - nie chcial do tego dopuscié, wskutek czego ,zostat
zwolniony, obSmiany, okrzyczany, ze sobie nie umie radzi¢”, stajac sie jedna
z ,ostatnich ofiar transformacji”. Czy dom zmienit wtasciciela? Trudno
powiedzieC. Jednak od czasu sporu - a musiato od niego ming¢ przynajmniej
dwadziescia kilka lat, skoro w przedstawieniu mowa o szybkim Pendolino i
samoobstugowych kasach w Biedronce - bohaterowie pozostaja sktéceni.
Sieriebriakow ma dzi$ prowadzi¢ Swiatowe i dostatnie zycie, doskonale
odnajdujac sie w nowej kapitalistycznej rzeczywistosci. Wujaszka, ktory
pozostal na prowincji, trapia zas niegdysiejsze spory i pretensje. Ten
pierwszy stat sie jednym z tworcéw i beneficjentow neoliberalnego systemu,

podczas gdy ten drugi - ,kulg u nogi spotecznych przemian”.



Napiecia w watbrzyskim przedstawieniu buduje przede wszystkim
nieoczywista relacja miedzy fikcja sceniczng a samoswiadomoscig
bohaterow, ktorzy wiedza, ze uczestnicza w spektaklu i wielokrotnie -
nierzadko zwracajac sie bezposrednio do publicznosci - przypominaja o
umownosci prezentowanych zdarzen. Wujaszek juz w pierwszej scenie
zostaje zapowiedziany przez Nianie (Urszula Gryczewska) i Astrowa
(Mateusz Flis) wlasnie jako postac teatralna (w dodatku tragiczna), ktora -
zeby ,pieniedzy na bilety do teatru nie wyrzuca¢ w btoto” - powinniSmy
polubi¢ (,w panstwa i naszym interesie jest wujaszka polubi¢ i musimy to
zrobi¢ naprawde wspdlnie”). Wszystko wydaje sie od poczatku przesadzone,
wpisane w znany schemat, podporzadkowany nie tyle logice swiata
przedstawionego, ile fabule i strukturze utworu (,teraz czekamy na
Wujaszka, zeby potem moc czeka¢ na Profesora”). Postaci zostaty
zredukowane do pozycji figur o okreslonych dramaturgicznie znaczeniach -
aktorzy i aktorki nie daza do tego, by nada¢ swoim rolom psychologiczna
wiarygodnos¢, graja szerokim gestem, wprost do widza. Pozostajg mimo tego
dalecy od karykatury. Ich podnoszony w wielu scenach brak podmiotowosci
stanowi wyrazng analogie do mechanizmow liberalnego systemu, ktérego sa
czescig - tak jak nie maja wpltywu na przebieg przedstawienia, tak nie moga

decydowac o wlasnym losie i swojej spotecznej pozycji.

Rezyserka, decydujac sie na wystawienie dramatu Demirskiego, musiata by¢
Swiadoma faktu, ze jej przedstawienie bedzie zestawiane i porownywane z
wczesniejsza realizacja tego tekstu - spektaklem w rezyserii Moniki Strzepki,
powstatym réwniez w Teatrze im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu.
Diamenty... sprzed osiemnastu lat byly szeroko komentowane i doczekaty sie
wielu oméwien. Pisano o nich miedzy innymi, ze dobitnie uswiadamiaja, iz w
,Kapitalistycznej maszynie niewiele mamy do powiedzenia: albo wchodzimy

w jej tryby, stuchamy instrukcji, co jes¢, jak sie ubierac i o ktorej chodzic¢



spac, albo ladujemy w lamusie spoteczenstwa” (Katarzyna Kaminska,
,Gazeta Wyborcza”) i ze ,mimo rosngcego PKB, manif, parad rownosci i
nizszych kraweznikow dla niepelnosprawnych nadal by¢ moze nie zyjemy w
najlepszym ze swiatéw” (Joanna Derkaczew, ,Gazeta Wyborcza”). Spektakl
rozpatrywano przede wszystkim w kontekscie miejsca jego wystawienia -
miasta, ktore po dzis dzien odczuwa skutki upadku PRL-u, zamykania kopaln,
réznego rodzaju restrukturyzacji i prywatyzacji zaktadow pracy. Rezyserka
mtodego pokolenia pozostaje wierna literze dramatu i stawianym przez
Demirskiego rozpoznaniom: podtrzymuje jego spoteczno-polityczne diagnozy
sprzed prawie dwudziestu lat, pokazuje, ze transformacja i wolny rynek nie
przyniosty poprawy jakosci zycia wszystkim po réwno, mimo ze wiekszos¢ z
nas moze sobie pozwoli¢ na skorzystanie z Ubera i Pendolino. Spdr o dom
zyskuje dzis - w dobie kryzysu mieszkaniowego i galopujacych kosztéw
wynajmu - silniejszy wydzwiek. Przesunieciu ulegta tez posta¢ Wujaszka: u
Leonczyk wydaje sie bardziej stonowana i idealistyczna. Kosowski doskonale
odnalazt sie w tej roli. Podobnie jak w Przemianie Franza Kafki w rezyserii
Tadeusza Rybickiego, gdzie wystepuje jako Gregor Samsa, przejmujaco i
bardzo wiarygodnie ukazuje obted bohatera, subtelnie niuansujac kolejne
stadia szalenstwa. Jego Wujaszek ma w sobie cos z Don Kichota: jest
skazanym na porazke idealistg, kims, kto wzbudza nie tyle wspétczucie

widza, ile jego politowanie.

Leonczyk, eksplorujaca w swoich przedstawieniach zagadnienia wykluczenia
spotecznego (Podwyzka Georges’a Pereca w Teatrze im. Wilama Horzycy w
Toruniu), nieréwnosci (Queer Not From Here Grupy Artystycznej Teraz Poliz
w Warszawie) i zdrowia psychicznego (Jak ptaka¢ w miejscach publicznych
Emilii Dtuzewskiej w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie), rezygnuje z
wprowadzania biezgcych odniesien, mimo ze w polskiej polityce w ciagu

ostatnich lat pojawili sie nowi gracze, przeciwko ktérym Wujaszek mogtby



sie Smiato buntowac. Stawka jej Diamentow... jest nie tyle proba wywazania
dawno otwartych drzwi, kolejna radykalna krytyka péZznego kapitalizmu,
wyostrzenie satyrycznego potencjatu tekstu czy wiwisekcja neoliberalne;
polityki, ile refleksja nad trwatoscia mechanizmow wykluczenia - nad tym, ze
mimo uplywu czasu czes¢ spoteczenstwa pozostaje w niezmienionej pozycji
wzgledem tej sprzed dwdch dekad. Stan marazmu, w ktorym tkwig postaci,
unaocznia sie przede wszystkim w podporzadkowaniu inscenizacji
nadrzednej roli dialogu - bohaterowie i bohaterki, nie liczac kilku scen,
wlasciwie przez caly czas siedza przy stole i snuja fantazje o samych sobie,
projektujac alternatywne badz lepsze wizje wlasnego zycia. Cho¢ dobrze
wiedza, kim chcieliby zostac lub co pragneliby robi¢, to ich ambicje moga
wyrazi¢ sie tylko w stownych deklaracjach. Sonia rozprawia wiec o tym, ze w
przysztosci bedzie ,dzwonic¢ tylko z lotnisk i taksowek”, Astrow buduje swoja
wartos¢ na fatszywym wyobrazeniu spotecznego postrzegania zawodu
lekarza, a Tielegin z uporem godnym lepszej sprawy raz po raz podkresla, ze
byt lub zaraz bedzie w filharmonii. Wszystko to, rzecz jasna, oparte jest na
fantazmatach i neoliberalnych narracjach, utatwiajacych przetykanie gorzkiej

prawdy o wlasnym zyciu.

Tymczasem rzeczywistos¢ postaci daleka jest od ich projekcji. Wydaja sie oni
uwiezieni w starym, prowincjonalnym domu, zdani na humory
nieobliczalnego Wujaszka, przed ktorym - gdy ten po raz kolejny wpadnie w
szal - musza chowac sie za stotem, rodowym samowarem lub znajdujacej sie
na pélpietrze ubikacji. Toaleta, w ktorej przesiaduje gtdwnie Tielegin,
przypomina cos w rodzaju tronu - stoi na podwyzszeniu, prowadza do niej
schodki. Czy to jedyne miejsce, w ktérym - cho¢by w symboliczny sposdb -
bohaterowie moga, niczym wiladcy, rzadzi¢? Wiele na to wskazuje. Ten trop
interpretacyjny przywodzi¢ moze na mysl popularny sitcom Swiat wedtug

Kiepskich, gdzie walka o miejsce w kolejce do toalety stanowi dla sgsiadow



jednej z wroctawskich klatek mieszkaniowych substytut sprawczosci. Stojacy
na obrotowce stot, gtdwne miejsce akcji, dopetniaja niemodne PRL-owskie
krzesta (scenografia i kostiumy: Magdalena Mucha), ktore zostaty
przymocowane w taki sposéb, ze stoja tylko na jednej parze nog.
Bohaterowie, siedzac przy stole, wygladaja tak, jakby hustali sie na krzestach
- jak dzieci w szkole, ktére chca okazac niepostuszenstwo wobec zakazow
nauczyciela. To bodaj jedyny rodzaj buntu, na jaki moga sobie pozwolié,
rownie kuriozalny jak wyprawa Wujaszka do Warszawy i jego rzekomy udziat
w walce Fame MMA (na scenie pojawia sie wowczas nieduzy ring bokserski)
oraz pojawienie sie nieomal pod koniec przedstawienia naturalnej wielkosci
biatego konia, na ktérym wjezdza - niczym na pomniku zwyciezcy - postac
deweloperki (Sierakowska). Czy jednak te zdarzenia rozegraly sie naprawde,
czy sa jedynie kolejnymi projekcjami bohaterow? Trudno o jednoznaczng

odpowiedz.

Wujaszek, wystany przez Sonie do lekarza, by ,leczy¢ brak szans
spotecznych u psychiatry”, jako jedyny rozpoznaje wtasne potozenie i
orientuje sie w Swiecie, w ktérym przyszto mu funkcjonowad. Jego grozby
(typu: ,chce zastrzeli¢ cztowieka, ktéry chciatby zamkna¢ miasto, w ktérym
mieszkam, bo to miasto jest nieoptacalne”) i finalowy monolog o Swiecie
ludzi robigcych ,rzeczy dla swojej wspolnoty w duchu sprawiedliwosci i
wsparcia” nie sq wyrazem szalenstwa czy obtedu, lecz aktem sprzeciwu
wobec opresyjnego systemu. Wojnicki, zdajac sobie sprawe z tego, ze
zyciowe niepowodzenia takich jak on nie sa jedynie wynikiem osobistych
porazek, lecz konsekwencja strukturalnej przemocy wpisanej w logike
neoliberalnego kapitalizmu, przestat zy¢ mrzonkami o , korzystaniu z szans,
ktdére daje nieskrepowany kapitalizm”, , przebijaniu szklanego sufitu”, ,pieciu
sie do gory na szczeblach kariery” i ,hodowaniu diamentow”, co - w ocenie

pozostatych postaci - swiadczy o jego szalenstwie. Tymczasem to wtasnie



Wujaszek zyje tu i teraz, a nie w Swiecie iluzji - jak jego towarzysze,
prawdziwe ,ofiary transformacji”, slepo wierzace w to, ze nowy ustrdj sam z
siebie zapewni im lepsze zycie. Z tego powodu to gtdéwny bohater jako jedyny
ucharakteryzowany jest wspotczesnie (na jego kostium sktadaja sie czerwone
trampki, obciste jeansy, czarna koszulka i skérzana kamizelka), podczas gdy
pozostate postaci wygladaja jak relikty PRL-u - maja tapirowane, niemodne
fryzury, nosza ubrania o niegdysiejszych wzorach i fasonach. Cho¢ mentalnie
i fizycznie zyja w Swiecie zatrzymanym w poznych latach osiemdziesigtych,
to nie przestaja marzy¢ o awansie spotecznym, ktory ich zdaniem niechybnie
- moze za sprawa Profesora? - sie wydarzy. Zanim do tego dojdzie,
potrzebuja kozla ofiarnego, kogos, kto w poréwnaniu z nimi bedzie tym

gorszym - pada rzecz jasna na Wujaszka.

Diamenty to wegiel, ktory wzigt sie do roboty doczekaly sie jednej znaczacej
aktualizacji: postaci sa swiadome nie tylko wiasnego statusu i bycia
przedmiotem dramatu i spektaklu, lecz takze cenzury, jaka zostata natozona
na kulture rosyjska w zwigzku z wypowiedzeniem przez Rosje wojny
Ukrainie. Bohaterowie i bohaterki Demirskiego, bedacy wariacjami na temat
postaci z Wujaszka Wani Antona Czechowa, opisuja rosyjskiego
dramatopisarza jako ,ruska”, ktérego ,dzis na scenie nie mozna wystawiac”,
dlatego - jak deklaruja - ,robiag przerébke”. Bardzo ciekawe i prowokujace
do namystu sg te wszystkie przechwycenia, zmiany, przesuniecia i
reinterpretacje. Wpisuja one spektakl Leonczyk w wielopoziomowa strukture
znaczen i napieé, nadajag mu szeroki, nie tylko kulturowy, kontekst.
Pojawienie sie na afiszu watbrzyskiego teatru inscenizacji dramatu
Demirskiego podkresla historyczna i artystyczna ciagtosc¢ tej instytucji,
zmusza do refleksji nad minionymi dekadami i zmianami, ktore zaszty w tym

czasie tak w samym teatrze, jak i poza nim.



Nie trzeba zna¢ utworu Czechowa ani realizacji Strzepki i Demirskiego, by
partycypowac w ustalaniu znaczen spektaklu. Rezyserka wraz z aktorami i
aktorkami oraz twércami i tworczyniami przygotowata przedstawienie, ktore
nie stawia odbiorcy duzego oporu: jest czytelne, przystepne i precyzyjnie
poprowadzone, ale dalekie od banatu i sztampy. Antykapitalistyczny
wydzwiek i polityczne diagnozy nie nadaja mu charakteru manifestu, bo
rownowazone sa przez komediowa konwencje i swojskos¢ postaci. Ogladajac
Diamenty... troche sie Smiejemy (z kogo? z siebie!), a troche smucimy - jak w
scenie, gdy grany przez Flisa Astrow wykonuje Przekorny los Akcentu, niby
Spiewajac z emfaza i ironig, ale jednoczesnie nadajac discopolowej piosence

nieobecna w oryginale gtebie.
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