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We wstepniaku do trzeciego numeru wydawanej przez Archiwum Protestow
Publicznych , Gazety Strajkowej”, poswieconego zmianom klimatu, Filip
Springer - nawiazujac do stéw amerykanskiego pioniera ekokrytyki
Lawrence’a Buella - pisat, ze kryzys klimatyczny jest w istocie kryzysem
wyobrazni. Pesymistyczne wizje przysztosci oraz towarzyszace im dane moga
z dzisiejszej perspektywy wydawac sie abstrakcyjne i trudne do uchwycenia,
a przez to atwo je odrzucié - zwlaszcza gdy alarm podnosza bardzo mtodzi

ludzie. To wtasnie oni od lat, za sprawa nastoletniej aktywistki Grety



Thunberg oraz Mtodziezowego Strajku Klimatycznego, takze w Polsce
kojarzeni sa z dziataniami na rzecz zmiany. W swoich postulatach domagaja
sie od rzadu ogtoszenia stanu kryzysu klimatycznego i podjecia

zdecydowanych dziatan, ktére mogtyby go powstrzymad.

Ich pokolenie ma realna szanse doswiadczy¢ tego, co dla ich rodzicow i
dziadkéw wciaz brzmi jak scenariusz filmu katastroficznego. Mimo to ich
protesty bywaja bagatelizowane. ,Styszymy czasem: zostawcie te sprawy
dorostym i skupcie sie na nauce” - mowi ,Gazecie Strajkowej” Emilia
Rygielska z Torunia'. Antek Kolasinski dodaje: , Nie damy sobie wmowic, ze
jesteSmy banda rozwrzeszczanych dzieciakdw. Jeszcze dwa lata temu
prébowano nas tak szufladkowadé, ale wychodzac masowo na ulice,

pokazaliSmy, Ze trzeba nas traktowa¢ powaznie”.

Aktywistki i aktywisci klimatyczni czesciej niz z nalezna powaga spotykaja
sie jednak z ignorowaniem, a nawet z opresja i przemoca ze strony tych,
ktorym ich dziatania burza poczucie komfortu i zaktdcajg wygode
bezrefleksyjnego zycia - zaréwno oséb wptywowych, jak i zwyktych ludzi. To
wlasnie te dwie grupy - aktywisci i ci, dla ktérych sa ciezarem - staja sie
bohaterkami i bohaterami zrealizowanej w Teatrze Wspotczesnym w
Szczecinie Sztuki protestu, opartej na tekscie rezysera spektaklu Michata
Buszewicza. Juz w scenie otwierajacej przedstawienie postaci opowiadaja o
najwiekszych wyzwaniach i lekach towarzyszacych pracy aktywistyczne;.

Aktywisci i aktywistki klimatyczne zwykle stysza: ,Robisz to zle”.

Grupa miodych bohaterow - Szymon (Konrad Beta), Piotrek (Wojciech
Sandach), Maks (Kacper Kujawa) i Jagoda (Maria Wéjtowicz) - podejmuje
szereg dziatan majacych powstrzymac procesy prowadzace do katastrofy
ekologicznej. Ich kolorowe kostiumy, ktére zaprojektowata Lila Dziedzic, nie

tylko podkreslaja mtodzieficzy entuzjazm, ale tez wzmacniaja komunikowany



przez nich jak refren przekaz: ,To jest alarm!” .Pogarszajacy sie na naszych
oczach stan planety znajduje odzwierciedlenie takze na scenie: podwieszona
pod sufitem kula to ,tamagotchi-swiat” - model Ziemi domagajacy sie
nieustannej opieki, na wzér popularnej w latach dziewieédziesigtych
japonskiej zabawki elektronicznej (scenografia: Michat Dobrucki,
multimedia: Radomir Majewski). Towarzyszy jej zegar odmierzajacy czas,
jaki pozostat ludzkosci na zatrzymanie globalnego ocieplenia. Umieszczone
na scenie rowery stacjonarne, ktérych praca wydtuza zycie tamagotchi-
Swiata, lecz na ktoérych zadna z postaci nie chce jezdzi¢, staja sie symbolem
przerzucania sie odpowiedzialnoscia za losy planety i fasadowosci
systemowych rozwigzan. Przewrdcona rzezba przypominajaca Mysliciela
Augusta Rodina sugeruje zwatpienie w ludzki rozum, ktory zamiast stuzyc

planecie, scigga na nia zagtade.

Przygladajace sie nam z kosmosu ciata niebieskie (Iwona Kowalska i Jacek
Pigtkowski), ktérych rozmowy styszymy z offu, sa mocno zaniepokojone.
Sytuacja jest powazna, lecz apele aktywistéw sa zagluszane, a organizowane
przez nich protesty - pacyfikowane przez zniecierpliwionych kierowcow
spieszacych sie do pracy, takich jak cenigca spokdj Daria (Maria
Dabrowska), dyrektoréw duzych firm zatroskanych o swoje inwestycje oraz
politykdw odmawiajgcych wsparcia w obawie przed spotecznymi kosztami
zaangazowania. Mirek (Konrad Pawicki), Staszek (Pawet Niczewski), Tomek
(Pawet Adamski), Rupert (Robert Gondek) i Gerard (Przemystaw Walich) -
jako mezczyzni dzierzacy wladze - nie budza ani leku, ani szczegdlnego
respektu; przeciwnie, wydaja sie raczej pociesznie groteskowi, gdy preza sie
na scenie w eleganckich marynarkach zestawionych z kolorowymi
bokserkami i skarpetkami. To polaczenie obnaza powierzchownosé ich
zainteresowania ekologia, sprowadzonego do pustej deklaracji i estetycznego

gestu.



Jednoczesnie ani oni, ani zaangazowani mtodzi aktywisci nie zostaja
sprowadzeni do roli postaci $miesznych czy catkowicie skompromitowanych
- Buszewicz okazuje sie twdrca zbyt empatycznym, by pozwoli¢ sobie na tak
oceniajace przedstawienie konfliktu. Podobnie jak w wielu innych swoich
realizacjach, takich jak Edukacja seksualna (Teatr Wspdtczesny w
Szczecinie, 2022) czy Chiopaki ptaczq (Teatr Dramatyczny w Warszawie,
2023), kwestie polityczne omawia przez pryzmat indywidualnych historii, a
nie uogdlnionych, abstrakcyjnych idei. Dzieki temu udaje mu sie zazwyczaj
unikng¢ patosu i dydaktyzmu; zamiast tego pomaga widowni dostrzec w
postaciach - czesto odmiennych od nas - ludzi, z ktérymi na réznych
poziomach mozna sie utozsamic. Jednoczesnie rozmontowuje jednoznaczne
podzialy i proste kategoryzacje, podkreslajac znaczenie uwzgledniania

perspektyw innych niz wiasna.

W Sztuce protestu Buszewicz jednoznacznie apeluje o zainteresowanie
kwestig klimatu, stajac tym samym po stronie aktywistéw i aktywistek, ale
nie demonizuje ich oponentow. Z podobna czuloscia traktuje aktywistke
czujaca zazenowanie swoimi dziataniami, policjantke wahajaca sie, po ktorej
stronie barykady stana¢ (Barbara Biel), i starszego pana, ktory ignoruje
kwestie ekologii, bo chce beztrosko korzystaé z koncoéwki swojego zycia.
Ludzka twarz i wlasne racje zyskuja takze dyrektorzy oraz politycy, a
spektakl odstania kolejne pietro interpretacyjne, pokazujac, ze rozmaite
spory wynikaja miedzy innymi z odmiennych sposobow definiowania

,wolnosci”.

Czutos¢ i delikatnos¢ Buszewicza jest nie do przecenienia, bo nie ogranicza
sie tylko do myslenia o postaciach, ale tez ma na uwadze widownie: jako
jeden z nielicznych rezyseréw prébujacych tworzy¢ teatr srodka -

zaangazowany, ale komunikatywny i przyjemny w odbiorze - operuje



metafora i abstrakcyjnym swiatem, by méwic¢ o sprawach politycznych, ale
jego spektakle sa lekkie i przystepne. Niestety w przypadku Sztuki protestu
sprawdzone strategie Buszewicza skutkuja rozmyciem przekazu. Poruszony
w spektaklu temat aktywizmu klimatycznego w tekscie programowym zostaje
wlaczony w szerszy kontekst protestow w ogole i sktania do zadania pytan o
spotecznie akceptowalne sposoby wyrazania buntu. Trudno jednak
sprowadzi¢ wszystkie rodzaje protestéw do jednego mianownika, a proby
uniwersalizowania problemu sprawiajq, ze przedstawienie przestaje dotyczy¢
klimatu, a nawet aktywizmu, stajac sie sztuka o ludziach, ktorzy sie roznia.
Uczlowieczenie politycznego problemu bywa mocna strona teatru
Buszewicza, tym razem jednak ostabia jego site oddziatywania. Apel o
wzajemna zyczliwos¢, uwaznosc¢ i zrozumienie pozostaje stuszny, lecz nie
uwzglednia faktu, ze opdr rodzi sie z realnych antagonizmow. Proponowana
zgoda jawi sie wiec jako utopia - a w najgorszym razie jako gest, ktéry

zamiast zmienia¢ rzeczywistosé, utrwala status quo.

W scenie otwierajacej przedstawienie aktorka i aktorzy, wcielajacy sie w
grupe aktywistyczna, zwracaja sie bezposrednio do publicznosci, by wyjasnic
zalozenia spektaklu oraz okolicznosci jego powstawania: trudnosci w
przeprowadzeniu rzeczywiscie ekologicznego procesu, efekty wspdtpracy z
grupa ekspercka, a takze fakt, ze strajki klimatyczne ciesza sie stosunkowo
niewielkim poparciem spotecznym. Wynika to z radykalnych metod - takich
jak blokowanie drog czy interwencje na placach budowy - ktore

bezposrednio wplywaja na komfort zycia zwyktych obywateli i obywatelek.

Swiadome wywotywanie skandalu, nawigzujace do protestacyjnych praktyk
XX-wiecznych awangardzistow, ma na celu ,,demonstrowanie tego, co z
jakichs$ przyczyn nigdy nie miato ujrze¢ swiatla dziennego”, poniewaz

protestujacy ,dziataja na ksztatt sokratejskiego baka: dotad ktuja



mieszkancow polis, az ci sie wreszcie nie obudza” (Pietrzak, 2021, s. 61). To
,ktucie” okazuje sie na tyle dotkliwe, ze budzi spoteczny opor, ktory w
deklaracjach oponentéw czesto nie kieruje sie przeciwko samemu
przedmiotowi protestu, lecz jego formom. Pojawia sie przekonanie, ze mozna
bytoby zrobic to inaczej - lepiej. W tej perspektywie odczytuje spektakl
Buszewicza - nieinterwencyjny, mato radykalny, momentami rozczarowujacy
- jako metakomentarz do strajkéw: uznawanych za Zle przeprowadzone,
ucigzliwe czy nieskuteczne. Skuteczny protest jest sztuka. Podobnie jak
spektakl, ktory potrafitby zaangazowac sie w sprawe, a jednoczesnie
pozostac subtelny, niemoralizatorski i inkluzywny. A to Buszewicz robi

dobrze.
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