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Spektakl rozpoczyna wejscie na scene kobiety w garniturze, domyslnie
Rebekki Solnit (w tej roli Aleksandra Justa), ktora - zza intensywnie
czerwonej mownicy - zapowiada, ze ,teraz wszystko nam wyttumaczy”.
Mozna wiec odnies¢ wrazenie, ze ta zartobliwa wolta stanie sie
dramaturgiczng dominanta przedstawienia opartego na stynnym

eseju Solnit MeZczyzni objasniajq mi Swiat, dotyczacym meskiego



ttumaczenia kobietom rzeczywistosci; ze to kobieta bedzie ex

cathedra wyjasnia¢ widowni swiat, dowodzac... no wlasnie, czego? Juz sam
poczatek wywotal we mnie pewne obawy o wymowe spektaklu majacego byc¢
adaptacja tekstu nalezacego do kanonu gtéwnonurtowego zachodniego
feminizmu. Mdéwigc szczerze, obawy te pojawily sie nawet wczesniej, kiedy
dowiedziatam sie, ze pomyst scenicznej realizacji eseju Solnit nie wyszedt
od rezyserki, ale od teatru, a takze w trakcie lektury przedpremierowych
wywiadow z Klaudia Gebska. Czuje wiec, ze wlasciwe byloby najpierw
wyznac, z jakim nastawieniem szlam na spektakl na najmniejszej scenie

Teatru Narodowego.

Pierwsza obawa wigzata sie z poczuciem, ze taka propozycja to przyktad
repertuarowego tokenizmu, czyli pozorowanej reprezentacji grup i gtoséw
marginalizowanych, dyskryminowanych czy uniewidocznianych. Tokenizm to
fasadowa strategia, ktéra stuzyé ma bardziej wizerunkowi podmiotu ja
stosujacego, niz rzeczywistej widzialnosci tych grup oraz rozwigzywaniu
systemowych probleméw. Dyrektor Narodowego Jan Klata nie tak dawno
ironicznie pytat w jednym z wywiadéw o ,feminatyw od stowa
«przemocowiec»” (Wodecka-Lasota, 2023), a jego wybdr na najwyzsze
stanowisko w warszawskiej instytucji komentowany byt jako Swiadectwo
zwrotu konserwatywnego w polskim teatrze (Kyziot, 2025; Mrozek, 2025). W
swoim programie Klata pisat o ,teatrze opartym na wielkiej literaturze”,
,Ppolskiej racji stanu”, powotywat sie na Wyspianskiego i Mickiewicza,
wymieniat takze dramaty ,klasycznych autorek” - jak Gabriela Zapolska czy
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Swoja wizje opart na metanarracjach,
wielkich dzietach i réwnie wielkiej Historii. Z jakiego$ powodu tytut
MezczyZni objasniajg mi swiat znalazt sie w jego programie w sekcji
dotyczacej konfrontacji ze strachem w obliczu napieé geopolitycznych. By¢

moze konotacja feminizmu z lekiem nie byta tu zupetie przypadkowa. W



kazdym razie, tak jak Marcinowi Koscielniakowi trudno uwierzy¢ w
przemiane rezysera na poziomie etyki pracy (Koscielniak, 2025), tak mnie
nietatwo przychodzi wiara w ruchy zorientowane na destabilizacje
androcentryzmu, ktore zwiastowa¢ ma miedzy innymi, jak rozumiem,
zawarte w propozycji programowej pytanie Klaty o to, ,,dlaczego kanon,
ktory znamy, jest bialy, meski i eurocentryczny”. Koscielniak zreszta
sugerowat takze, ze gdyby nowo wybrany dyrektor ujawnit w programie
swoje rzeczywiste poglady na temat réwnosci, ,,miatby utrudniony start w

konkursie prowadzonym przez obecne witadze MKiDN"”.

Druga obawa, wynikajaca z lektury wypowiedzi prasowych Klaudii Gebskiej,
w zasadzie wigzata sie z pierwsza. Obecne w tych wypowiedziach
stwierdzenia, takie jak ,feminizm nie musi by¢ walczacy, zeby istniec¢”
(Hagmajer-Kwiatek, 2026), ,musimy zadbac o to, aby mezczyzni w tym
Swiecie czuli sie potrzebni” (Janikowski, 2026) czy ,chcemy, by stowo
feminizm stato sie neutralne” (Mokrzycka-Pokora, 2026), doskonale wpisuja
sie bowiem w reakcyjna narracje, ktora pod pozorem deklaratywnej dbatosci
o ,réwnosc¢” pacyfikuje postawy i dzialania emancypacyjne. Feminizm nie
moze byC ,neutralny”, bo to pracowatoby wlasnie na rzecz konserwowania
patriarchalnego kapitalizmu dazgcego do ujarzmienia i wchtoniecia
(ewentualnie utowarowienia) ruchow emancypacyjnych. Dlatego, widzac, ze
spektakl otwiera figura stanowczej, nieco aroganckiej intelektualistki,
poczutam, ze by¢ moze wlasnie o taka ,rownos¢” - spod znaku ,kobiety tez

bywaja przemadrzate, niemite i przemocowe” - bedzie tutaj chodzic.

Cho¢ na stronie Teatru Narodowego oraz plakacie obok tytutu spektaklu
widnieje nazwisko Rebekki Solnit jako autorki, przedstawienie zrealizowane
zostato na podstawie autorskiego scenariusza Klaudii Gebskiej i Mariusza

Gotosza inspirowanego esejem otwierajgcym ksiazke amerykanskiej pisarki.



Na marginesie: w relacjach z przedsezonowego spotkania Klaty z

mediami przeczyta¢ mozna, ze dramaturg (pracujacy juz wczesniej z Gebska
przy okazji Piesni piekarzy polskich w Teatrze Telewizji) zaangazowat sie w
adaptacje tekstu Solnit , dla rownowagi krytycznego spojrzenia na
rzeczywistos¢” (Cieslak, 2025). Mam watpliwosci co do potrzeby
,rownowazenia” feministycznego gtosu przez mezczyzne. Czy bez jego
udziatu spojrzenie na rzeczywistosc¢ nie bytoby wystarczajaco krytyczne? Czy
naprawde potrzebujemy uzupetniaé¢ kobieca perspektywe meska w imie
,rownowagi”? Nie sama obecnos¢ adaptatora-mezczyzny jest

problematyczna, ale sposdb, w jaki sie o niej mysli i pisze.

Dla przypomnienia: zbior MezZczyZni objasniajg mi Swiat rozpoczyna sie
tekstem, w ktérym Solnit opisuje, jak w trakcie przyjecia w Aspen jeden z
mezczyzn ttumaczyt jej, o co chodzi w ksigzce, ktéra sama napisata. Tworcy,
wychodzac od tej sytuacji, powotali do scenicznego zycia nowe postaci i
zaproponowali swoja wariacje na temat wydarzen w amerykanskim kurorcie.
Wprawdzie w pewnym momencie pada kwestia, ze jest to ,,polskie Aspen”,
ale poza ta stowna deklaracja trudno okreslié, jakie elementy Swiata
przedstawionego mialyby tego dowodzié. Zwtaszcza ze w spektaklu pojawiaja
sie takze ikoniczne figury z popkultury Stanow Zjednoczonych: Laura Palmer
i Dale Cooper z Twin Peaks Davida Lyncha. A mysle, ze ciekawym
wyzwaniem dla realizatorow bytoby gtebsze zastanowienie sie nad tym, co
mogtoby ,zagrac¢” polski odpowiednik ekskluzywnego miasteczka w stanie
Kolorado. Jestesmy wiec w troche polskim, troche amerykanskim Aspen, przy
czym mam wrazenie, ze spektakl nie wykorzystuje w peti potencjatu
pltynacego ze sproblematyzowania faktu, ze u Solnit swiat objasniany jest na
elitarnym przyjeciu w jednym z najdrozszych miejsc do zycia w Stanach i

najdrozszych osrodkéw narciarskich na swiecie.



Wracajac do fabutly: wkrotce po obietnicy Solnit, ze wszystko nam, widzkom i
widzom, wyjasni, na scenie pojawia sie Padawanka (Patrycja Soliman) -
narciarka korzystajaca z miejscowych stokéw, a zarazem fanka
amerykanskiej intelektualistki. Scenariusz oprze sie na , podrozy bohaterki”,
czyli prébie dotarcia do odpowiedzi na pytanie, dlaczego Solnit nie
sprzeciwila sie w Aspen aroganckiemu meskiemu zachowaniu, ktore
deprecjonowato jej osiagniecia. Kiedy jednak Padawanka sama staje w
blizniaczej sytuacji, w obliczu ,,mezczyzn objasniajacych jej swiat”, okazuje
sie, ze rOwniez jej stanowczy sprzeciw sprawia problem. Bohaterka grana
przez Soliman jest wpatrzona w swoja mistrzynie, cho¢ ta z jakiegos powodu
umniejsza jej osiggniecia, sugerujac, ze jej fanka ma ,co najwyzej licencjat”,
podczas gdy ona sama jest doktora biologii. Mozna wiec spekulowac, ze
posta¢ znanej zachodniej feministki przedstawiona zostata w taki sposéb ,dla

krytycznego spojrzenia na rzeczywistosé”.

W wyobrazonym przez Gebska i Gotosza hotelu w Aspen widzimy takze
sprzataczke Kamile (Edyta Olszowka), jej corke Agnieszke pracujaca jako
portierka (Zuzanna Saporznikow) - oraz kelnera (Piotr Kramer)
obstugujacego gosci w hotelowej restauracji typu fine dining. Obserwujemy
ich zmagania dnia codziennego. Tworcy, jak stwierdzili, zdecydowali sie
pokaza¢ w spektaklu osoby pracownicze, by zwrdci¢ uwage na kontekst
klasowy. Sam pomyst wydaje mi sie trafny - ustawia sie w kontrze do nimbu
otaczajacego liberalny feminizm akcentujacy raczej narratywizowanie
indywidualnego sukcesu spod znaku girl power niz rzucajacy swiatto na
systemowa dyskryminacje na tle socjalnym. Realizujac te koncepcje, autorzy
postawili jednak na watpliwe, moim zdaniem, rozwigzania dramaturgiczne.
Na przyktad: na kelnera przez telefon krzyczy szefowa-kobieta. Czyzby
znowu po to, by pokazaé, ze ,,przemoc nie ma pici”? To prawda, gnebienie

0sOb pracowniczych w gastronomii nie ma pici, przede wszystkim dlatego, ze



w Polsce istnieje gteboki systemowy problem zwigzany z warunkami pracy i
prawami osob pracowniczych. W spektaklu jednak pokazanie tego, ze kobiety
tez bywaja nieetyczne, zas na stabszej pozycji moze staé takze mezczyzna,
stuzy nie tyle naswietleniu intersekcjonalnego charakteru dyskryminacji w
patriarchalnym kapitalizmie, ile podejrzanej symetrii bedacej na ustugach
regresywnego podejscia do rdéwnosci. Sprzataczka Kamila przedstawiona
zostala z kolei jako osoba zajeta przede wszystkim balejazem, paznokciami,
swataniem corki i relaksem przy komedii romantycznej na podstawie ksiazki
Katarzyny Grocholi, co niestety sprawia wrazenie ,kabaretowego”
portretowania prostolinijnej pracownicy niezbednej (essential worker).
Agnieszka jest natomiast kolejna po Padawance wielbicielka Solnit,
absolwentka kulturoznawstwa, batwochwalczo wpatrzong w eseistke i
cytujaca z pamieci kolejne fragmenty jej ksiazki, a nawet Spiewajaca
piosenke na jej czes¢. Przerysowana sympatie Agnieszki do Solnit odczytac
mozna oczywiscie jako ironie, ktora ma wypunktowac obraz feministki-

celebrytki.

W spektaklu widzimy takze aroganckiego Nauczyciela (Wiestaw Cichy),
zdeklarowanego feministe-podcastera, ktory, poznawszy przez aplikacje
randkowa Magde (Kinga Ilgner), probuje wyjasnic jej rzeczywistos¢ w
gustownym hotelowym barze. Pojawia sie takze Kasandra (Aleksandra
Lobedan), postac inspirowana esejem Syndrom Kasandry dotyczacym
kobiecego prawa i zdolnosci do mowienia. Kasandra staje sie medium
wprowadzajacym do spektaklu historie Gisele Pelicot. Ta decyzja nie wydaje
mi sie jednak fortunna. Wstrzasajaca sprawa dotyczaca kobiety przez lata
gwatconej przez meza i streczonej innym mezczyznom staje sie w
przedstawieniu Gebskiej wzmianka opowiedziang Nauczycielowi z gtebi
sceny. Moim zdaniem sprawy takie jak doswiadczenie i Swiadectwo Gisele

Pelicot powinno sie tematyzowac¢ z duza uwaznoscia i po uprzednim



gtebokim wgladzie, nie zas jako anegdoty pasujace do generalnego tematu
,feminizm”. Bylam tym zdziwiona tym bardziej, ze w przedpremierowych
wywiadach rezyserka wyrazata zal, ze Solnit w swoich esejach niekiedy
wprowadza drastyczne watki (miedzy innymi te dotyczace zbiorowych
gwaltow) i zostawia z nimi czytelniczke, ,ucina temat”. Mam wrazenie, ze

wtasnie to wydarzyto sie takze w spektaklu.

Jest natomiast w przedstawieniu Gebskiej jedna scena, w trakcie ktorej
miatam ochote wstaé, wznosi¢ okrzyki i kibicowaé¢ bohaterkom jak na meczu
pitkarskim. Mam na mysli moment, w ktorym w apartamencie Nauczyciela
spotykaja sie Kamila i Padawanka zaproszona przez mezczyzne do nagrania
podcastu. Niezadowolony z pracy Kamili Nauczyciel odmawia wyptacenia jej
wynagrodzenia, zauwazajac, ze nie podpisali nawet umowy, zas w trakcie
kiétni ze sprzataczka protekcjonalnie odnosi sie tez do biolozki majace;
opowiada¢ o komunikacji roslin. W pewnej chwili Padawanka, kontynuujac
swoja opowies¢ o solidarnosci roslin ostrzegajacych sie przed zagrozeniem,
patrzy na Kamile, przez moment ignorujac obecnosé¢ Nauczyciela. Spojrzenia
kobiet spotykaja sie, narracja o porozumieniu roslin nabiera innego
znaczenia. Spodziewatam sie wtedy uwolnienia feministycznej utopii w
postaci wspolnej walki o wynagrodzenie i umowe dla sprzataczki, jakiegos
wspdlnego wzmozenia, solidarnego, siostrzenskiego ferworu, ktory
wprawitby aroganta w stupor. I to wtasnie tego rodzaju wizji miatam ochote
zarliwie kibicowaé. Ale nic takiego sie nie stato: Nauczyciel w koncu rzuca
pieniedzmi we wkurzong Kamile, a ta z wyrzutem pyta Padawanke, czemu
nie zareagowata. To pytanie zawisa w powietrzu, scena sie konczy. Ztosc¢ i
samotna walka Kamili stanie sie w ostatniej sekwencji spektaklu paliwem
napedzajacym niezgode Padawanki wyrzucajacej Nauczycielowi, ze jego
protekcjonalne zachowanie przypominato jej sie w trakcie przygotowywania

artykutow naukowych.



Snulam tez utopijna fantazje dotyczaca postaci Agnieszki - zastanawiatam
sie, czemu pracownica portierni ostatecznie nawigzuje znajomosc¢ z
Kelnerem, a nie na przyktad wyprowadza sie ze wspotdzielonej z matka
kwatery pracowniczej, skoro w spektaklu pojawiaja sie takze nawigzania
do Wtasnego pokoju Virginii Woolf, eseju o zwigzku miedzy wolnoscig
duchowa (intelektualng) a ekonomiczna. O tym w zasadzie pisata Woollf:
kobieta, aby by¢ wolna i moc realizowa¢ swoja transcendencje, musi miec¢
swoje pieniadze. Pokdj u Woolf jest synekdocha szerszej kategorii
materialnej swobody i bezpieczenstwa. Miatam poczucie, ze w spektaklu
pojecie ,,wltasnego pokoju” pojawia sie niczym puste znaczace: kojarzy sie i z
hotelem, i z feminizmem, wiec zostato uzyte bez wiekszego namystu nad

znaczeniem i jego potencjalnymi konsekwencjami dla przedstawienia.

Przypomniatam sobie tez, ze do Wtasnego pokoju nawigzywata réwniez
Natalia de Barbaro w Czutej przewodniczce, sugerujac, ze rozwigzaniem dla
kobiety dzielacej z rodzing niewielkie mieszkanie moze by¢ kupno parawanu
na Allegro (2021, s. 93), co wydato mi sie interpretacja banalizujaca mysl
Woolf. Ksigzka de Barbaro jest przyktadem mainstreamowej literatury
skupiajacej sie w duzej mierze na okragtej, zgrabnej frazie i aforystycznym
brzmieniu. Do tego samego nurtu nalezy moim zdaniem twdérczos¢ Solnit,
ktdra pisata na przyktad, ze wieszanie prania moze by¢ ,droga ku swiattu”
(2017, s. 49). Wtasnie to - trywializacja i estetyzacja mysli feministycznej -
jest problemem przedstawienia w Narodowym. Feminizm staje sie wowczas
czyms ,lekkostrawnym”, prostym, wzgledem czego raczej wszyscy sie
zgadzamy. O tym ruchu popowego feminizmu ku estetyzacji i stawaniu sie
produktem pisata miedzy innymi Viviane Fairbank, wyjasniajac, dlaczego
,nie czyta Rebekki Solnit” i krytycznie oceniajac ,instagramizacje” tresci

feministycznych (Fairbank, 2017).



Tworcy, piszac autorski scenariusz, mogli zawrzeé¢ w nim dowolng
emancypacyjna fantazje. Ale koda przedstawienia jest miedzy innymi
sktonienie sie ku sobie pary najmtodszych bohateréw niczym w finale
komedii romantycznej, w ktérej przemiana losu bohaterki uzalezniona jest od
powodzenia heteronormatywnej relacji. W koncowych scenach spektaklu
zawarto takze proby ,konwertowania” Nauczyciela na feminizm. Dokonuja
sie one oczywiscie opiekunczym i przewodniczym wysitkiem Magdy, jak
gdyby to na kobietach spoczywata odpowiedzialnos¢ za edukowanie
mezczyzn. Rebekka pyta natomiast, czy mogtaby zostaé ,padawanka”
Magdy, skoro ta tak swietnie naucza. Obserwujemy wiec zwiastun

kontynuowania uktadu mistrzowskiego, tyle ze w wydaniu kobiecym.

Tekst Solnit dekade temu byt rzeczywiscie istotny dla zachodniego,
popowego feminizmu, ale zastanawiam sie, co nowego moze nam powiedziec¢
ze sceny dzisiaj, w Polsce. Wszystkie tego doswiadczytySmy, w mniejszym lub
wiekszym stopniu. Wszystkim nam cos protekcjonalnie thumaczono.
Uczestniczytam w zajeciach akademickich, na ktérych jako pierwszy na
temat ksiazki dotyczacej systemowej dyskryminacji kobiet wypowiedziat sie
mezczyzna, ktory - jak sam przyznat - nie przeczytat jej, ale mial na jej temat
raczej krytyczne zdanie. Doswiadczytam tltumaczenia mi przez zamoznego,
biatego mezczyzne, dlaczego czytanie radykalnych krytyk z zakresu
feminizmu dekolonialnego , odbiera radosc z zycia”. Mysle, ze wszystkie to
znamy. A jednak trudno jest mi zaangazowac sie w znana juz dobrze narracje
o meskim tlumaczeniu Swiata intelektualistkom w luksusowym kurorcie,
bedac podmiotka polityczna w kraju, w ktérym od trzydziestu trzech lat
panuje restrykcyjne prawo antyaborcyjne i nic nie zwiastuje, ze miatoby sie

to zmieni¢ w mozliwej do przewidzenia przysztosci.

Nie mam przekonania, ze wypowiedzi takie, jak spektakl MezczyZni



objasniajq mi swiat, sa gtosem waznym, przemyslanym i potrzebnym. I pisze
to z przykroscia. Przedstawienie jest doskonale zagrane, a wysitek zespotu
aktorskiego sprawia, ze mimo wszelkich zastrzezen do dramaturgii i
wymowy spektaklu sledzitam go z zaciekawieniem i podziwem dla
przekonujacych kreacji. Na uwage zastuguje rowniez nieskomplikowana, ale
wyrazista i przemyslana plastyka spektaklu. Wizualnosé tego swiata,
stworzona przez Julie Furdyne i Zofie Tomalska, jest z jednej strony
atrakcyjna i zwyczajnie przyjemna dla oka (z uwagi na palete barw i
rownowage miedzy figuratywnoscia a abstrakcja), z drugiej - pozwala,
przede wszystkim dzieki kurtynom i modutowym meblom, na wykorzystanie
mozliwosci najmniejszej sceny Teatru Narodowego. Dawno nie widziatam tez
tak dobrze przygotowanego, bogatego merytorycznie programu do
przedstawienia, zawierajacego miedzy innymi wywiady z Rebekka Solnit,
wiersze Anny Swirszczynskiej, kontekstowe eseje autorstwa Agnieszki Graff,
Aleksandry Majak i Aleksandry Korczak oraz interesujacy tekst Agnieszki
Zajac o (nie)widzialnosci Wandy Laskowskiej w dominujgcej narracji o
historii XX-wiecznego teatru w Polsce (redaktorami programu sa Anita
Jachimowicz, Przemystaw Pawlak i Marek Zaganczyk). Szkoda, ze twércy
przedstawienia nie wykorzystali okazji do poprowadzenia narracji o
solidarnosci, zamiast wpisywac sie w nosne, ale przeklamujace rzeczywistos¢

atomizowanie wysitkow emancypacyjnych w indywidualnych biografiach.

W tym kontekscie niezwykle istotne jest wedlug mnie, by zaznaczyé, ze -
wbrew temu, co czytamy w materiatach promocyjnych spektaklu - fala ruchu
#MeToo nie przeszita przez swiat ,za sprawa Rebekki Solnit”. To oddolne,
kolektywne, spontaniczne dziatanie tysiecy kobiet dzielacych sie ze soba
doswiadczeniem przemocy seksualnej sprawito, ze ruch ten nabrat takiej
mocy, ujawniajac swoja , wielogtosowos¢, partycypacyjnos¢, solidarnosé,

intersekcjonalnos¢” (Kwasniewska-Mikuta, 2025, s. 10). Odnosze niestety



wrazenie, ze w Narodowym powstat spektakl, ktory idzie w sukurs
reakcyjnym narracjom. Jednak widziatam na widowni sporo mtodych kobiet i
dziewczyn i mysle, ze jezeli po wyjsciu z teatru chociaz jedna z nich poczuje
sie zainspirowana, by nastepnym razem powiedzie¢ ,nie” protekcjonalnie
traktujacemu ja wujkowi, nauczycielowi, konduktorowi czy koledze, to to

rowniez jest wazne.
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Bibliografia

Cieslak, Jacek, Klata w Narodowym i ,kolejne pokolenia armatniego miesa
historii”, https://www.rp.pl/teatr/art43014091-klata-w-narodowyme-i-kolejne-pokolenia-armat
niego-miesa-historii [dostep: 16.04.2026].

de Barbaro, Natalia, Czuta przewodniczka. Kobieca droga do siebie, Wydawnictwo Otwarte,
Krakow 2021.

Fairbank, Vivianne, Why I Don’t Read Rebecca
Solnit, https://thewalrus.ca/why-i-dont-read-rebecca-solnit/ [dostep: 10.04.2026].

Janikowski, Grzegorz, Warszawa. Klaudia Gebska o »Mezczyzni objasniajg mi Swiat«: ten
spektakl jest o tym, w jaki sposéb mozemy sie

ustyszec, https://e-teatr.pl/warszawa-klaudia-gebska-o-mezczyzni-objasniaja-mi-swiat-ten-spe
ktakl-jest-o-tym-w-jaki-sposob-mozemy-sie-uslyszec-67490 [dostep: 2.04.2026].



Koscielniak, Marcin, Schizma. Jan Klata w Narodowym, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2025, nr 187/188, https://didaskalia.pl/pl/artykul/schizma-jan-klata-w-narodowym [dostep:
7.04.2026].

Kwasniewska-Mikuta, Monika, #MeToo na rzecz przysztosci. Projekty artystyczne o
przemocy (seksualnej) w teatrze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2025.

Kyziol, Aneta, Po pierwsze nie szkodzic, ,Polityka” 2025, nr
7, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/352767/po-pierwsze-nie-szkodzic [dostep:
7.04.2026].

Lepiej sptong¢ niz zblakng¢, z Janem Klata rozmawia Dorota Wodecka, , Gazeta Wyborcza”
2023, nr 88, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/330512/lepiej-splonac-niz-zblaknac
[dostep: 7.04.2026].

Jestes wolna, wazna, potrzebna, z Klaudia Gebska rozmawia Monika Mokrzycka-
Pokora, https://narodowy.pl/aktualnosci,1896,jestes wolna wazna potrzebna rozmowa z kl
audia gebska.html [dostep: 13.04.2026].

,~MeZczyzni objasniajq mi swiat”. Eseje Rebekki Solnit na deskach Teatru Narodowego, z
Klaudia Gebska rozmawia Katarzyna

Hagmajer-Kwiatek, https://www.polskieradio.pl/8/404/Artykul/3664441,Rezyserka-Klaudia-G
ebska-o-mensplainingu-nie-dowiedzialam-sie-od-Rebekki-Solnit [dostep: 2.04.2026].

Mrozek, Witold, Uczynic teatr znow wielkim, ,Dwutygodnik” 2025, nr
406, https://www.dwutygodnik.com/artykul/11724-uczynic-teatr-znow-wielkim.html [dostep:
7.04.2026].

Zrodlo: https:/didaskalia.pl/artykul/kto-sie-boi-feminizmu



