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/ NOWE SLUCHANIE

Spektrum dzwieku

Z Wojtkiem Blecharzem i Januszem Piechowiczem rozmawia
Pracownia Kuratorska

Przedstawiamy skrécony zapis spotkania podsumowujgcego rezydencje
artystyczno-badawcza kompozytora Wojtka Blecharza i wibroakustyka
Janusza Piechowicza (Katedra Mechaniki i Wibroakustyki AGH) realizowana
w ramach projektu Biopolis. Projekt Biopolis to cykl rezydenc;ji artystyczno-
badawczych skoncentrowanych tematycznie na kwestiach relacji
miedzygatunkowych w metropoliach zagrozonych skutkami kryzysu
ekologicznego. W ramach pierwszej rezydencji, ktéra odbyta sie w sierpniu
2019 roku, artystka multimedialna Karolina Grzywnowicz pracowata z
zespotem badawczym w Ogrodzie Botanicznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. We wrzesniu 2020 roku odbyta sie rezydencja choreografki i
performerki Agaty Siniarskiej, ktora w czasie pracy rezydencyjnej,
poswieconej poszukiwaniu alternatywnych sposobdw mapowania przestrzeni
oraz organizacji wiedzy, odbywata spotkania konsultacyjne z ekspertami w
dziedzinie nauk o Srodowisku oraz aktywistami miejskimi i ekologicznymi.

Rezydencja Blecharza i Piechowicza jest ostatnig zrealizowang w ramach



projektu. Projekt tworzy grupa Pracownia Kuratorska, w sktad ktérej
wchodza: Zuzanna Berendt, Maciej Guzy, Anna Majewska, Ada Ruszkiewicz i
Weronika Wawryk. Wiecej informacji na temat Pracowni Kuratorskiej,
projektu oraz poszczegolnych rezydencji mozna znalez¢ na stronie

www.pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com.

Rezydencja artystyczno-badawcza Wojtka Blecharza i Janusza Piechowicza w
ramach projektu Biopolis zostata zrealizowana dzieki srodkom pochodzacym

ze Stypendium Twérczego Miasta Krakowa oraz srodkom Fundacji PZU.

Przed spotkaniem Wojciech Blecharz zaproponowat jego uczestniczkom i
uczestnikom wykonanie utworu A Face Like Yours Avivy Endean w formie

¢wiczenia pobudzajacego percepcje stuchowa.

Zuzanna Berendt: Jednym z kluczowych zatozen projektu Biopolis byto
nawigzanie interdyscyplinarnej wspodtpracy pomiedzy artystami, badaczami
zwigzanymi z naukami Scistymi i nowa humanistyka oraz aktywistami. Z
Karoling Grzywnowicz podczas pierwszej rezydencji oprocz cztonkin
Pracowni Kuratorskiej pracowali performatyk Mateusz Borowski, kuratorka
Aleksandra Jach, badaczka instytucji kultury Aleksandra Janus oraz
botaniczka Alicja Zemanek. Osoby te tworzyly zespot, ktéry w roznym
wymiarze czasowym towarzyszyl artystce. Podczas rezydencji Agaty
Siniarskiej przyjety model wspotpracy oparty byt na krétkich spotkaniach
konsultacyjnych z naukowcami (Jacek Madeja, Anna Zielonka), aktywista
miejskim Zbigniewem Janczukowiczem oraz Pauling Kramarz, ktora taczy
prace naukowa z dziataniem na polu aktywizmu ekologicznego. Wojtek
Blecharz i Janusz Piechowicz, z ktorymi spotykamy sie dzisiaj, zeby

podsumowac ich prace rezydencyjna, przez dwa tygodnie prowadzili w trybie



zdalnym regularne rozmowy oparte na wymianie doswiadczen, ktére obaj
nabyli przez lata, zajmujac sie dzwiekiem artystycznie i naukowo. To
pierwsza rezydencja w ramach projektu Biopolis, w ktérej udato nam sie

zainicjowac tak Scista wspétprace miedzy artysta i naukowcem.

Chciatybysmy w zwigzku z tym zacza¢ od pytan o sytuacje, w ktorej
znalezliscie sie jako rezydenci projektu Biopolis. Co znaczyto dla was to
spotkanie? W jaki sposdb dzieliliscie sie wiedza i jakie tematy byty dla was

najwazniejsze podczas pracy?

Janusz Piechowicz: Dyskusje z Wojtkiem wciggnety mnie w inny swiat
akustyki niz ten, w ktorym przebywalem przez wiele lat swojej praktyki
zawodowej. Rozpoczynatem te wspolprace z przekonaniem, ze muzyka
polega na wydobywaniu dzwiekéw przyjemnych dla odbiorcy i jest tozsama z
muzyka klasyczna. Zajmuje sie wibroakustyka, a wiec dziedzing nauki, w
ramach ktdérej wypracowuje sie sposoby maksymalnego sttumienia
dzwiekdw, aby uczynié¢ je jak najmniej szkodliwymi i ucigzliwymi. Podczas
naszych rozwazan zgodziliSmy sie, ze maszyny i urzadzenia techniczne
bazuja na tym samym mechanizmie powstawania dZzwieku co instrumenty
muzyczne. W obu przypadkach mamy do czynienia z drgajacymi strunami czy
powierzchniami. Co wiecej, Wojtek pokazat mi wiele mozliwosci tworzenia
muzyki, ktéra nie musi by¢ az tak bardzo uporzadkowana jak muzyka
klasyczna. Przykladem takiego komponowania jest cho¢by utwor Odlewnia
stali Aleksandra Mosotowa. Dzwiek, ktéry znam z praktyki (kilkakrotnie
bytem w halach odlewni stali), wykonywany jest tu przez orkiestre i
przypomina to, co zostato w mojej pamieci, a jednoczesnie brzmi zupemhie

inaczej.

Wojtek Blecharz: Dla mnie bardzo ciekawe byto to, ze na poczatku

musieliSmy sobie nawzajem wyttumaczy¢, w jaki sposob myslimy o dzwieku,



jak jego pojmowanie rozni sie z perspektywy akustyka i z perspektywy
kompozytora. W tym drugim przypadku hatas jest takim samym materiatem
muzycznym jak tréjdzwiek czy gama. Na przyktad w muzyce wspoétczesnej
wykorzystuje sie réznego rodzaju szumy. Nie ma podziatu na dzwieki
pozadane i niepozadane. Wszystkie dzwieki sa ,piekne”. W zesztym roku
bytem na rezydencji we Wtoszech, w Umbrii, gdzie mieszkaliSmy wsrod
wzgorz i wydawato nam sie, ze jestesmy w akustycznie wyjatkowej sytuacii,
w malym raju na ziemi. Tymczasem w oddali, za wzgdrzami, przebiegata
autostrada, ktdéra skazata ten krajobraz nieustannym szumem samochoddw.
Ktérejs nocy poszliSmy ze skrzypaczka do lasu okalajacego zamek i
przeprowadziliSmy éwiczenie polegajace na wykonywaniu dzwiekow
szeleszczacych i delikatnych, ktére imitowaty dzwieki autostrady, nadajac im
muzyczny charakter. To byt utwor dedykowany drzewom rosnacym na
tamtejszych polach, ktére nie moga migrowac, uciekajac przed
antropogenicznym hatasem, wiec sa ciggle wyeksponowane na jednostajny,
monotonny szum. Pomyst polegat na maskowaniu niepozadanego dzwieku
autostrady poprzez dodawanie dzwiekow, ktore sa do niego podobne. Tego
rodzaju techniki sa stosowane na przyktad w stuchawkach, ktére redukuja
szum zewnetrzny, a takze w dziataniach inzynierii ekoakustycznej np. na
terenach zielonych. Doswiadczenia z rezydencji w Umbrii przytoczytem
podczas rozmowy z Januszem o0 ekoakustycznych sposobach redukcji hatasu.

Byl to jeden z momentéw, w ktorych nasze Swiaty sie skrzyzowaty.

Z kolei innym razem rozmawialiSmy o farmach wiatrakowych, znajdujacych
sie nad morzem. Gigantyczne wiatraki wywotuja olbrzymie drgania
rozchodzace sie po skatach, do ktérych te urzadzenia sa przytwierdzone.
DZzwiek w wodzie podrozuje duzo szybciej niz w powietrzu, a wiatraki
powoduja zanieczyszczenie hatasem pod woda. Aby temu zaradzic, jak mowit

Janusz, stosuje sie ,tamy babelkowe”, ktdre rozpraszaja dzwiek wibracji pod



woda. Kiedy o tym ustyszatem, od razu przyszedt mi do gtowy pomyst, zeby w
przysztosci napisa¢ utwor na babelki okalajace gtowe, ktéra wktada sie pod

wode.

Ada Ruszkiewicz: Wspomniates o réznicach w definiowaniu pojec¢, ktére
wyniknely z waszych rozméw. Czym dla was sa takie pojecia jak: dzwiek,

hatas, cisza, muzyka?

W. B.: To bardzo trudne zagadnienie. John Cage zwykl mawia¢, ze dla niego
dzwiek Szdstej Alei w Nowym Jorku jest ciekawszy niz muzyka w filharmonii,
bo w filharmonii wie, czego moze sie spodziewac, a kiedy stucha dzwieku
ulicy, ciagle jest czyms zaskakiwany. Odnajdywat w tej przypadkowosci
olbrzymia muzycznosc. Dla niektérych muzyka jest uporzadkowanym
nastepstwem dzwiekow, a inni muzycznos$¢ odnajduja sie w czyms duzo
mniej zorganizowanym. Do tego dochodza jeszcze réznice w ttumaczeniach
wymienionych przez ciebie poje¢. Na przyktad stowo ,hatas” w jezyku
polskim ma bardzo specyficzne znaczenie, kojarzy sie z czyms gtosSnym,
przeszkadzajacym. Z kolei w jezyku angielskim to stowo ttumaczy sie jako
noise - mamy przeciez muzyke noise’owa, wykorzystujaca biaty szum i
innego rodzaju szumy, ktore bynajmniej gtosne by¢ nie musza. Jezyk polski
jest niezwykle bogaty pod wzgledem onomatopei wystepujacych w nazwach
roznego rodzaju dzwiekdw takich jak trzask, tomot, grzmot, stukanie,

pukanie, chrobotanie, szum, szuranie i tak dale;j.

J. P.: Ja akurat do tych kategorii moge odnies¢ sie dos¢ precyzyjnie. W
jezyku technicznym dzwiek jest zaburzeniem srodowiska sprezystego,
rozchodzacym sie w sposob falowy. Innymi stowy, zeby dzwiek istniat,
musimy mie¢ z jednej strony drgania, ktore powoduja to zaburzenie, a z
drugiej osrodek (np. powietrze czy ciecz), w ktérym sie on rozchodzi.

Wysokos¢ dzwieku charakteryzowana jest z kolei czestotliwoscig: dzwieki o



niskiej wysokosci sa niskoczestotliwosciowe, dZzwieki wysokie sa
wysokoczestotliwosciowe. Whasciwie w wibroakustyce mamy trzy pasma
dZzwieku: pasma niskoczestotliwosciowe, czyli tak zwane infradZwieki o
czestotliwosci do 20 Hz, dZzwieki pasma audio o czestotliwosci od 20 Hz do
20 kHz, ktérymi wibroakustyka zajmuje sie najczesciej oraz ultradzwieki,
czyli pasmo powyzej 20 kHz. Oczywiscie te granice sa tylko umowne i zawsze
mozemy przesuwac je w jedna badZ w druga strone - w zaleznosci od tego,
do czego jest nam potrzebna dana analiza. Dla nas, akustykéw, dzwiek to
material, z ktorego trzeba wydoby¢ maksymalna liczbe informacji, a
analizujac go mozemy na przyktad wyszczegolnic¢ czestotliwosci
charakterystyczne dla pracy danych elementow urzadzenia lub jego
mozliwych uszkodzen. Mozemy tez wykorzysta¢ sygnaty akustyczne jako
sygnaly diagnostyczne. One sa bardzo przydatne, bo mozemy stuchaé¢ maszyn
w trakcie pracy, nie wytaczajac ich i na biezaco diagnozujac ich stan, stopien

zuzycia, wystepowanie stanu przedawaryjnego lub awaryjnego.

Anna R. Burzynska (glos z publicznosci): Chciatabym podjaé¢ watek
sygnatu diagnostycznego w odniesieniu do historii medycyny. Do przetomu
XIX i XX wieku diagnoza medyczna byta dokonywana gtownie uchem: ,na
ucho” nie tylko badano prace ptuc, tetno, bicie serca, ale nawet stwierdzano
ciaze. Lekarz musiat mie¢ niezwykle wyczulony stuch i ponadprzecietna
pamieé brzmienia zdrowego ciata i ciata zmienionego czy chorego. Ciekawe
wydaje mi sie to, ze w momencie, w ktorym lekarze czesciej wykorzystuja
wzrokowe metody badania, diagnozowanie akustyczne niejako przeniosto sie
na obszary ekologiczne: ekoakustycy méwig, ze zdrowie ekosystemu mozna
oceni¢ na ucho - wystysze¢, jaki jest stan Srodowiska w danym miejscu.
Chciatam panow zapytac o przyktady - czy to artystyczne, czy naukowe -
traktowania sygnatu dzwiekowego jako czegos, co moze nam postuzyé do

diagnozy stanu danego zjawiska.



J. P.: To, o czym pani mowi, jest bardzo powszechnym zjawiskiem. Sygnatem
dZzwiekowym sa na przyktad ultradzwieki wykorzystywane w badaniach USG.
Ultrasonografia jest jedna z najbardziej podstawowych metod
diagnostycznych. Wykorzystuje sie takze dZzwieki niskich czestotliwosci, czyli
wspomniane juz przeze mnie infradZzwieki, w takich procesach, ktére
mozemy okresli¢ jako terapeutyczne. Skad takie zastosowanie? W naszym
ciele wszystkie organy sa zanurzone w osrodku ptynnym - w taki sposéb sg
utrzymywane w swojej pozycji. A skoro wszystko w nas - mozna powiedziec¢ -
ptywa, to kazdy organ ma wtasne czestotliwosci drgan. Dzieki temu, ze to
wiemy, pojawia sie mozliwos¢ sterowania dZzwiekami o okreslonych
czestotliwosciach i terapeutycznego oddziatywania nimi na nasz organizm.
Nie jestem w tym zakresie specjalisty, ale wiem, ze istnieja firmy, ktore
prowadza badania nad mozliwoscia zageszczania kosci dZzwiekiem czy

organizuja terapie wyciszajace z wykorzystaniem dzwiekdow.

W tym kontekscie przychodzi mi réwniez do glowy wyktad Berniego Krause
(Amerykanina, ktéry zajmuje sie od ponad czterdziestu lat nagraniami
pejzazy dzwiekowych), w ktorym przedstawia on sytuacje na takach w
Stanach Zjednoczonych. Firma prowadzaca selektywna wycinke drzew
zapowiedziala, ze jej dziatania nie spowoduja zadnych strat i zmian
srodowiskowych. Krause przygotowat analize spektrogramow na podstawie
nagran sprzed wycinki i po jej zakonczeniu, udowadniajac, ze do zmian
doszto, mimo Ze na zdjeciach z obu okresow praktycznie zadnych réznic nie
byto wida¢. Zmiany w akustyce tego lasu byly wrecz ogromne. Z pejzazu
dzwiekowego tego miejsca ubyta praktycznie potowa czestotliwosci sprzed
wycinki, co oznacza, ze z lasu zniknela czes¢ zwierzat generujacych

biogeniczne dzwieki.

W. B.: W temacie zwigzkow medycyny i dzwieku dodam jako ciekawostke, ze



struktura koronawirusa zostata niedawno przetransponowana na dzwieki (to
wideo mozna znalezé na YouTube). Stworzony w ten sposob dzwiekowy
obraz ma pomdc w przysztosci naukowcom w studiowaniu mutacji wirusa -
jezeli bedzie sie zmienialo to brzmienie, ta melodia, ktéra przypisano do
koronawirusa, to bedziemy wiedziec¢, ze ulegt on mutacji. W pewnym sensie
jest to rozwiniecie dawnej praktyki nastuchiwania organizmu ludzkiego -

teraz lekarze tez moga nastuchiwaé, ale w troche innym wymiarze.

J. P.: Nastuchuja nie tylko lekarze, ale tez operatorzy maszyn. Kazdy
operator, ktéry kilka lat pracowat przy maszynie, doskonale zna jej dzwieki.
Pojawienie sie niestandardowego dzwieku jest wiec sygnatem, ze cos sie
dzieje. Obecnie odchodzi sie od diagnozowania stanu maszyn ludzkim

uchem, te funkcje przejety akcelerometry i mikrofony.

Z. B.: Stuchowe diagnozowanie maszyn wskazuje na to, ze dzwiek w eko- i
wibroakustyce jest nie tylko elementem, ktéry technicy staraja sie sttumic i
wyeliminowac, ale takze zrédtem informacji pozadanych przez specjalistki i
specjalistow w tej dziedzinie. Méwiac krotko, to cate bogactwo réznych
aspektow wykorzystania brzmien. Wojtku, z jakimi aspektami dzwieku

pracujesz jako kompozytor?

W. B.: W 2017 roku w TR Warszawa przygotowatem spektakl Soundwork, w
catosci poswiecony réznym aspektom dzwieku. Miatem wtedy jakas duchowa
obsesje, caly czas myslatem o tym, ze dZzwiek jest mitosciag mojego zycia, ze
jestem pracownikiem dzwieku, a moja praca jest praca rzemieslnika. W tym
spektaklu zawarte byto tez to, o czym sami muzycy zapominaja. Dla muzykéw
i odbiorcow muzyki jest ona czysto estetycznym doswiadczeniem,
intelektualnym, abstrakcyjnym procesem, ktéry dociera do naszej wyobrazni.
Zapominamy przy tym o podstawowych faktach na temat dzwieku, miedzy

innymi o tym, ze dzwiek jest wibracja i energig. Czasami zdarza sie, ze



kompozytorzy tworza nudne utwory, bo zapominaja o energetycznym
wymiarze dZzwieku. Pytanie o to, czy jako artysci jeszcze rozmawiamy o

muzyce, czy juz rozmawiamy o dzwieku, jest bardzo skomplikowane.

Z. B.: Twoja wypowiedz wskazuje na to, ze myslenie o relacji hatasu i muzyki
w kategorii opozycji nie jest juz uzyteczne. Tworzac projekt Biopolis,
chcialy$Smy przekroczy¢ binarne podzialy modelujace zachodnioeuropejskie
myslenie. Jednym z nich jest opozycja pomiedzy natura i kulturag. W naszym
pierwotnym, przedpandemicznym zatozeniu kuratorskim Wojtek Blecharz i
Janusz Piechowicz mieli bada¢ audiosfere parku Krakowskiego.
PostrzegalisSmy go jako miejsce, w ktérym spotykaja sie oczekiwania wobec
tego, czym w miescie maja byé przestrzenie zielone (miejsca, w ktérych
spodziewamy sie doznan - rdwniez tych dzwiekowych - innych niz w
pozostatych czesciach metropolii) z rzeczywistoscia parku, ktéry jest
potozony obok najbardziej ruchliwej ulicy w Krakowie. Wydaje sie, ze w
istocie to ona definiuje jego charakterystyke (w tym audiosfere) bardziej niz

fakt, ze administracyjnie jest to teren zielony.

W tym kontekscie chciatabym zapytaé, czy w waszych praktykach opozycja
miedzy audiosfera ,natury” a audiosfera zdominowana przez ingerencje
cztowieka jest mozliwa do utrzymania? I czy podjecie prob jej przekroczenia

jest dla was istotne?

J. P.: Kwestia relacji miedzy cztowiekiem i przyroda jest dla mnie istotna
jako badacza, mieszkanca Krakowa, obywatela i osoby ,korzystajacej ze

$rodowiska”’

. Wszyscy jesteSmy zanurzeni w sSrodowisku oraz w dZzwiekach,
ktére w nim wystepuja. Co wiecej, jest to tez zagadnienie Scisle zwigzane z
badaniami pejzazu dzwiekowego, ktére jako dyscyplina naukowa pojawity sie
niewiele wiecej niz piec¢dziesiat lat temu. W jego ramach wyrézniamy trzy

grupy dzwiekéw. Jedna z nich to dzwieki antropogeniczne, ktore tworza



ludzie i narzedzia techniczne, jakimi sie postuguja. Oprocz tego mamy
dZzwieki biogeniczne (zywej natury) i geogeniczne (natury martwej). To

wszystko stwarza sytuacje dzwiekowa, w ktérej przebywamy.

Park Krakowski jest ciekawa przestrzenig, w ktorej uwidacznia sie zlozona
relacja czlowieka i przyrody. Park kojarzy sie z miejscem, w ktorym musza
by¢ tadne, wyasfaltowane alejki i r6wno posadzone rosliny. Tymczasem
akustyka wiekszosci polskich parkow nie zostaje wzieta pod uwage, jakby ta
sfera doswiadczenia w ogole nie istniata. Gdybysmy chcieli pdjs¢ do parku
Krakowskiego i po prostu w nim posiedzie¢, to nie beda nas czekaty
przyjemne doznania - blisko$¢ Alei Trzech Wieszczéw i dobiegajacy z nich
hatas niweczy che¢ odpoczynku. Istnieje mozliwos¢ - i na Swiecie jest
czynionych wiele tego rodzaju wysitkéw - kompensacji antropogenicznego
hatasu. Projektujac tego rodzaju rozwigzania, musimy wpisa¢ dziatania
akustyczne w krajobraz naturalny. Dobrym pomystem moze byé stosowanie
rozwigzan wykorzystujacych szum wody, bedacy dla nas dZzwiekiem dajacym
poczucie bezpieczenstwa. Mozna takze mysle¢ o wykorzystywaniu grup
zieleni Sciggajacych gatunki ptakéw, ktorych gtosy podnosza wysokosc
dzwiekow tta akustycznego. Dzieki nim hatas dochodzacy z niepozadanych
zrodet staje sie mniej uciazliwy ze wzgledu na mniejsza réznice w decybelach
pomiedzy odgtosami dochodzacymi z réznych Zrédet. Mozliwosci
ksztaltowania krajobrazu dZzwiekowego jest wiele, jednak nie jest to tatwe ani

tanie.

W kontekscie zmiany krajobrazow dzwiekowych pod wpltywem dziatalnosci
cztowieka analizowaliSmy wraz z zespotem badawczym, w ktérym pracuje,
krajobrazy dZzwiekowe, wciaz jeszcze wolne od daleko idacych
antropogenicznych wptywow. ProwadziliSmy badania akustyczne na

Spitsbergenie, gdzie pomimo trudnego krajobrazu naturalnego nastepuje



coraz wyrazniejsza ekspansja hatasu antropogenicznego. Do lat
siedemdziesigtych na wyspe mozna sie byto dostaé tylko statkiem. Pézniej
otwarto port lotniczy. Poczatkowo mozna tam byto dolecie¢ raz na tydzien,
potem dwa razy w tygodniu. Teraz prawie codziennie przylatuje samolot,
przywozac ponad dwiescie osob. Pojawia sie coraz wiecej samochodow i
skuterow snieznych, coraz wieksza moc musi mie¢ zlokalizowana na wyspie
elektrownia, co powoduje szybkie zmiany pejzazy dZwiekowych. Dzis
wlasciwie nie ma takich miejsc w Europie, w ktore cztowiek nie ingerowatby
akustycznie. Gdziekolwiek pdjdziemy, zawsze bedziemy styszec nieodlegta
droge, linie kolejowaq, zaktad produkcyjny czy innego rodzaju
antropogeniczne zrodilo dzwieku. Dlatego w ramach badan na Spitsbergenie
stosowaliSmy analize ,what if” - ,co bedzie”, jezeli wzrosnie liczba

mieszkancow, samochodoéw itd.

Agata Siniarska (gtos z publicznosci): Z tego, co pan méwi, wynika, ze
zmiany audiosfery w zwiazku z dziatalnoscia ludzka sa bardzo dynamiczne.
Chciatam zapytac o to, jak kryzys klimatyczny jest zapisany w dzwieku. Nie
mam na mysli tylko intensyfikacji dZwiekéw przemystowych, zastanawiam sie
na przyktad, czy lodowiec zmienit swdj dZzwiek. Prowadzi sie badania na ten

temat?

J. P.: Szczerze mdéwiac, nie wiem, jaki dZzwiek wydaje lodowiec. Mozliwe, ze
nie wydaje zadnego. Natomiast dZzwiek pekajacego lodowca jest bardzo
charakterystyczny i znam liczne badania na ten temat. Prowadzone sa m.in.
przez Instytut Geofizyki Polskiej Akademii Nauk oraz Uniwersytet Gdanski za
pomoca hydrofonéw - mikrofonow, ktore rejestruja dzwieki w wodzie.
Pekania lodowcow mozna zlicza¢, a na podstawie ich liczby ocenic
temperature - im cieplej, tym wiecej peknieé. Kazde pekniecie oznacza

osuwanie sie wielu ton lodu do wody i ich odptywanie od macierzystego



lodowca. Latem pod lodowcem na gtebokosci od kilku do kilkunastu metrow
ptyna tez rzeki, ktore wydaja specyficzny szum. W Barentsburgu i Piramiden
badacze rosyjscy prowadza badania sejsmiczno-akustyczne majace na celu
Sledzenie ruchow sejsmicznych Ziemi i cielenia sie (pekania) lodowcow.
Wielomikrofonowe systemy rejestracji dZzwieku pozwalaja na ustalenie
kierunku dochodzenia fal niskoczestotliwosciowych, rejestracje amplitud i
korelowanie otrzymanych wynikéw z pomiarami stacji sejsmicznej.
Trzesienia ziemi wystepujace czesto na Spitsbergenie emituja
niskoczestotliwosciowy gtuchy dzwiek, bardzo podobny do dZzwieku

wydawanego przez pekajace lodowce - te badania pozwalaja je odrdznié.

W. B.: Moze opowiesz jeszcze o kosach, o ktorych rozmawialiSmy podczas
spotkan? Wydaja sie ciekawym symptomem tych zmian, o ktérych teraz

méwimy.

J. P.: Kazdy ptak wyspiewuje okreslona liczbe melodii - kazda w konkretnym
celu, na przyktad zaznaczenia swojego terytorium, zademonstrowania
zdolnosci rozrodczej czy ostrzezenia przed zblizajacym sie
niebezpieczenstwem. W ostatnim czasie austriaccy uczeni zaobserwowali, ze
melodie koséw, ktore zyja w miescie, réznia sie w czestotliwosciach od
dzwiekdw wydawanych przez kosy mieszkajace w Lasku Wiedenskim. Jesli
nalozymy na siebie widma dzwiekow wydawanych przez ptaki, to okaze sie,
ze pasmo czestotliwosci dzwiekow wydawanych przez miejskie kosy jest o
200-300 Hz wyzsze niz to wydawane przez kosy Zyjace poza terenami
zurbanizowanymi. Przyczyna tego zjawiska jest hatas samochodowy, ktory
lokuje sie w niskich czestotliwosciach (za referencyjna czestotliwos¢ dla
hatasu komunikacyjnego przyjmuje sie 500 Hz), ktory swoim natezeniem
uniemozliwia kosom porozumiewanie sie we wtasciwym dla nich zakresie

czestotliwosci. W zwiazku z tym, Zze ten gatunek zyje krétko, w ciggu kilku



pokolen kosy przeniosty swoje Spiewy w wyzsze czestotliwosci. Podobne
badania prowadzono rowniez w Holandii w odniesieniu do sikor. Méwiac
krotko - w srodowisku miejskiego hatasu ptaki modyfikuja swdj sposob

porozumiewania sie.

W. B.: To bardzo ciekawe - w twojej wypowiedzi znajduje wiele analogii do
sytuacji muzykow klasycznych i orkiestr i tego, jak stroja instrumenty. W
ostatnich dekadach gwattownie podwyzszany jest strdj instrumentow. W
XVIII wieku orkiestra stroita sie do dzwieku a?, ktorego czestotliwosé
wynosita mniej wiecej 415 Hz*. Pod koniec XX wieku, gdy jeszcze chodzilem
do liceum muzycznego, standardem byto a! - 440 Hz, czyli w przeciagu
dwustu lat nasz punkt odniesienia zmienit sie o 25 Hz. Natomiast zaledwie w
przeciagu ostatnich dwudziestu lat orkiestry zaczeto stroic sie do a! - 444
Hz. Przez niewiele ponad dwadziesScia lat wyznacznik zmienit sie az o 4 Hz.
Mozna to czyta¢ na rézne sposoby, ale jeden z wnioskow wydaje sie podobny
do tego, o ktérym mowit Janusz w kontekscie austriackich kosow - poprzez
nasza ingerencje akustyczna w srodowisko, swiat staje sie coraz gtosniejszy,

wiec i nasza muzyka musi sie przez ten hatas przebijaé.

Z. B.: Wojtku, czy w twojej praktyce kompozytorskiej opozycja, o ktorej
moéwitam - miedzy dZwiekami natury a dZwiekami wytwarzanymi przez

cztowieka - jest jeszcze istotna?

W. B.: Jest istotna, ale pod okreslonym katem. Natura zupetnie inaczej
otwiera nasze zmysty na odbior dZzwiekéw, prowokuje do wykorzystywania
nowych sposobow stuchania. Zagadnieniu relacji miedzy dzwiekami natury a
dzwiekiem skomponowanym, ktore jest mi bardzo bliskie, poswiecitem kilka
prac, m.in. Park-Opere, ktora zostala skomponowana na brzmienie
warszawskiego parku Skaryszewskiego. W tej pracy poszczegolne akty

tradycyjnej formy operowej sa przetransponowane na rézne fragmenty



przestrzeni. W trakcie naszej rozmowy z Januszem bardzo czesto wracaliSmy
tez do ksiazki Soundscape. The tuning of the world R. Murraya Schafera,
kanadyjskiego ekoakustyka, ktéry spopularyzowat termin soundscape (pejzaz
dzwiekowy). Duza uwage przywiazywat do zmiennosci dzwiekow.
Przeczytatem te ksigzke bardzo pdzno, bo dopiero podczas przygotowywania
doktoratu, ale to wlasnie ona otworzyta moje kompozytorskie uszy i oczy.
Zdatem sobie sprawe, ze ta ksigzka powinna stanowi¢ podstawe edukacji
muzycznej zamiast harmonii tonalnej, ktora jest pewnego rodzaju reliktem i
odnosi sie do bardzo konkretnego miejsca i momentu w historii muzyki. Mam
nadzieje, ze ekoakustyka i Swiadomos¢ styszenia Srodowiska stang sie coraz
wazniejsze w nauczaniu mtodych muzykéw. O tym, jak stucha¢ dzwiekow
otoczenia i jak otwiera¢ swoje zmysty, pisze Pauline Oliveros w ksigzce Deep

listening,czyli Gtebokie nastuchiwanie.

Schafer i Oliveros to dwa nazwiska warte przywotania w tym kontekscie, ale
chciatbym wspomnie¢ o jeszcze o jednej osobie, ktérej tworczosc jest jedna z
moich najwiekszych inspiracji - Peterze Ablingerze, austriackim
kompozytorze i jednym z ojcow sound artu. Ablinger jest twérca m.in. Opery
krajobrazowej, ktéra miata swoja premiere w 2008 roku. Zasadzit wtedy jej
pierwszy akt - tym aktem jest arboretum, ktore powstato na polu, pomiedzy
Czechami, Austria i Niemcami - na ,,wygwizdowiu”, jak nazywa to Krzysztof
Marciniak (ktory zreszta napisat Swietny artykut na ten temat w
,Glissando”). Ogrdd ten na poziomie wizualnym inspirowany jest ttem
obrazéw Piera della Francesca. Sktada sie sie z dwudziestu drzew, ktorych
gatunki Ablinger dobrat pod katem dzwiekow, jakie wydaja, szumigc na
wietrze. Na powstanie aktu tej opery trzeba bylo czeka¢ minimum
dwadziescia lat, a jego brzmienie zmienia sie w zaleznosci od pory roku.
Zima mozemy stuchac¢ bardziej kameralnej wersji tej muzyki, bo wtedy

»graja” tylko drzewa iglaste. Natomiast latem mamy peina palete barw



orkiestry drzewne;j.

Z. B.: Podczas rezydencji rozmawialiscie tez o tym, ze Internet staje sie
archiwum dzwiekow, kolekcjonowanych przez rézne podmioty - zaréwno
przez amatorow, jak i jednostki naukowe, w tym Akademie Gorniczo-
Hutnicza w Krakowie, gdzie pracuje Janusz Piechowicz. Jak przebiega proces

zapisu dZwiekdéw oraz korzystanie z gromadzacych je archiwéw?

J. P.: Informacja jest w tej chwili jedna z najbardziej wartosciowych rzeczy,
jakie czlowiekowi udaje sie wyprodukowaé, a nastepnie chroni¢. Dzwieki
przemijaja, nie beda z nami wiecznie. U progu XXI wieku zrealizowano
europejski grant badawczy poswiecony stu wybranym krajobrazom
dzwiekowym w Finlandii. Na poczatku przeprowadzono wsrod Finéw
ankiete, w ktdrej mieli wskazac¢ dZzwieki, jakie ich zdaniem warto
zarejestrowa¢ w celu archiwizacji. W wyniku tego projektu zachowano kilka
unikalnych dZzwiekoéw, dzis juz nieobecnych. Pani Joanna Link w ramach
pracy magisterskiej nagrywata dzwieki wydawane przez nieuzywane juz
narzedzia rolnicze. Niedtugo nikt nie bedzie nawet pamietal, jak brzmiata
kosa. Gromadzenie dzwiekow jest istotne rowniez dlatego, ze krajobraz
dZzwiekowy ulega przemianom na skutek antropogenicznych zmian
krajobrazowych, czyli budowy drog, osiedli, infrastruktury kolejowej. W
wyniku tych ingerencji zwierzeta migruja, a dZzwieki, ktére zarejestrowalisSmy
dwadziescia lat temu, w niektorych rejonach Polski juz nie istnieja. Inna
kwestia jest potrzeba zachowywania unikalnych dZzwiekoéw, jak na przyktad
dzwiek Dzwonu Zygmunta. Gdyby zdarzyla sie nieprzewidziana katastrofa,
bedziemy mogli zrekonstruowacé ten dzwiek za sprawa zapisow jego
oryginalnego brzmienia. Gdyby Oskar Kolberg miat magnetofon sto
pieédziesiat lat temu, to o ile wiecej mielibySmy informacji o kulturze

ludowej! Ze wzgledu na brak wtasciwej technologii mamy znacznie wiecej



stownych i wizualnych zapiséw przesztosci niz dzwiekowych.

W. B.: Odpowiem na to pytanie cytatem z ksigzki The Soundscape Murraya
Schaffera, ktory wykorzystatem w spektaklu Dom DZwiekow zrealizowanego

w Matopolskim Ogrodzie Sztuki:

Brzmienie Swiata sie zmienia, ludzkos¢ zamieszkuje swiat z

nieznanym dotad srodowiskiem akustycznym.

Zanieczyszczenie hatasem jest globalnym problemem sSwiata.

Jaka jest relacja miedzy ludzkoscia i dZwiekami srodowiska i co

dzieje sie, kiedy te dzwieki sie zmieniaja?

Zanieczyszczenie hatasem powstaje, gdy nie stuchamy uwaznie,

szum to dzwiek, ktéry nauczyliSmy sie ignorowac.

Ktére dzwieki chcemy zachowac, popierac, zwielokrotniac?

Musimy sprébowacé raz jeszcze odnalezé sekret nastrojenia

harmonii swiata.

Czy w przysztosci beda muzea dla nieistniejagcych juz dzwiekow?

Kontemplacja absolutnej ciszy stata sie przerazajaca wizja dla

zachodniego czlowieka.’

Drugi cytat, ktory chcialtbym przytoczyé w formie odpowiedzi, pochodzi z



Nowej Atlantydy Francisa Bacona z 1626 roku. Mozna powiedzie¢, Ze Bacon
przewidziatl wszystkie urzadzenia, ktérymi dzisiaj dysponujemy: muzyke
elektroniczng, magnetofony (ktore nazywat ,kuframi do nagrywania

dzwieku”).

W domach dzwiekow probujemy i badamy wszystkie rodzaje
dzwiekow oraz ich powstawanie. Uktadamy harmonie, jakich wy nie
uzywacie, taczac ¢wiartki tonéw, oraz tak bardzo mite dla ucha tony
drzace. Posiadamy instrumenty, ktérych nie znacie, o dzwiekach
gietkich i dzwiecznych. Lekkie brzmienia przedstawiamy jakby byly
ciezkie, tony gtebokie jakby byly ostre. Tworzymy przerézne
dudnienia i Swiergoty z caltym ich potencjatem. Potrafimy
wytwarzac i nasladowac¢ wszelkie dzwieki artykutowane i gtoski
mowy ludzkiej, ale tez gtosy zwierzat i Spiew ptakdéw. Znamy
sposoby, by pogtebiac¢ i poszerza¢ umiejetnosc styszenia. Posiadamy
szeroki zakres technik odwracania gtosu, ktéry wy zwiecie echem.
Wywotujemy je tez sztucznie, przy czym polega ono nie tyle na
wielokrotnym odbijaniu czy odrzucaniu gtosu, jak na wzmacnianiu
go, to znow ostabianiu. W pewnych wypadkach dzwieki
artykutlowane oddawane sg inaczej niZli w brzmieniu pierwotnym.
Znamy rowniez metody by przenosi¢ dZzwieki na odlegtos¢ w

kufrach, rurkach i osobliwych liniach®.

Anna Majewska: Chcialabym rozwina¢ watek zapisu odchodzacych
dzwiekdw w kontekscie archiwow antropocenu oraz ich relacji z naszym
mysleniem o czasie. Wobec globalnych zmian ekologicznych powodowanych
procesami tak ztozonymi w perspektywie czasowej (i przestrzennej), ze

przerasta to naszg wyobraznie, podejmowane sg proby przeksztalcenia



tradycyjnych sposobéw konceptualizacji czasu. W tym kontekscie interesuje
mnie, jaki jest status zapisu , wymierajacych dzwiekow” wobec naszej
terazniejszosci i przysztosci. Dlaczego chcemy pamietac¢ te dzwieki? Czy
chodzi tylko o zachowanie ich jako pamiatek, majacych pozwoli¢ osobom,
ktore beda zy¢ z konsekwencjami destrukcyjnej ekspansji cztowieka, na
uzyskanie dostepu do tego, jak byto kiedys? Mysle, ze archiwum dzwiekow,
ktore wymieraja, moze miec¢ tez inny potencjat. Moze na przyktad istnieja
sposoby, aby wykorzysta¢ zapisy znikajacych dzwiekow w przeksztatcaniu

naszej terazniejszosci i ustanawianiu przysztosci.

J. P.: Czasem zapisy takich zjawisk, z ktorych wartosci dzisiaj nie zdajemy
sobie sprawy, jutro okazuja sie potrzebne. Przykladem tego moga byc¢
rekonstrukcje dzwiekow sredniowiecznych miast uzywane wspétczesnie w
grach komputerowych. Kilka lat temu student Filip ZedleA w ramach pracy
magisterskiej rejestrowat odpowiedzi impulsowe lasu w réznych porach
roku, aby tworzy¢ Sciezki dzwiekowe do gier. Dzieki sporzadzanym przez
niego zapisom odgtosy przyrody wiaczone do sciezki dzwiekowej sprawiaty
wrazenie naturalnych i réznorodnych. Nagrania prowadzit w Puszczy
Niepotomickiej - kolejnym miejscu, ktorego soundscape gwattownie sie
zmienia. By¢ moze w przysztosci trzeba bedzie odtworzy¢ w grach dzwiek
tradycyjnych narzedzi rolniczych - wtedy przydatne moga sie okazac zapisy
sporzadzone przez studentke prowadzacg wspomniane przeze mnie badania.
Wspdlnie z zespotem badawczym tworze baze dzwiekoéw ze Spitsbergenu.
Nikt nie robit tego przed nami i nie wiadomo, czy ktos zdazy to zrobic¢ po nas.
Za dziesiec¢ lat bedzie to zupetie inny krajobraz dzwiekowy. Jeszcze do
niedawna nie mieliSmy mozliwosci zapisu takich dzwiekdw, wiec staramy sie

je zbieraé, bo nie wiadomo, do czego moga postuzy¢ w przysztosci.

W.B.: Warto zastanowic¢ sie nad celem archiwizowania dzwiekéw i



zachowania ich na przysztos¢ w kontekscie szdstego masowego wymierania
gatunkow, z ktorym mamy teraz do czynienia. W nagraniach Berniego
Krause, o ktorych wspomniatl Janusz, zawarte jest Swiadectwo anihilacji
dZzwieku - nie tyle stopniowego przemijania, ile nagtej, wielkiej, masowej
straty. Co roku znikaja kolejne gatunki zwierzat, insektéw, roslin. W pewnym
momencie krajobraz dzwiekowy tak i lasow stanie sie krajobrazem
ksiezycowym. Z muzyki, jaka widzimy na spektrogramach Krausego, ktora
byla gesta, bogata, polifoniczna, zostaje nam tylko kikut, rachityczny szkic
tego, co byto wczesniej. Musimy rejestrowac¢ odchodzace pejzaze akustyczne,
aby w przysztosci, kiedy bedzie je mozna ustyszeé¢ jedynie w muzeach
dzwiekdw, ludzie mogli doswiadczy¢ tego, jak kiedys brzmiata taka i

poszerzy¢ w ten sposéb wyobraznie dzwiekowa.
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