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Crossdressing jako zjawisko kulturowe i
performatywne

Alex Spisak | Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie

Cross-dressing as a Cultural and Performative Phenomenon

This text aims to examine cross-dressing as a cultural and performative phenomenon,
situated within history, anthropology, and theatrical practices. It shows its connection to
gender performativity and its presence in different contexts—from rituals and ancient
theatre to contemporary drag and ballroom culture. Particular attention is given to the
tension between cross-dressing and drag, which, although it developed from this practice,
gradually moves beyond its binary framework. The text does not seek to provide a single,
fixed definition; instead, it treats cross-dressing as a diverse phenomenon that depends on
cultural and social context.

Keywords: cross-dressing; drag; gender performativity; RuPaul’s Drag Race; cultural
representation; gender identity; queer



Rozpoznanie

Binarnosé piciowa jest czyms zastanym, niemalze dla nas organicznym.
Wiemy, jak powinna wygladac¢ kobieta, a jak mezczyzna. Ten porzadek jest
nam indukowany od najmtodszych lat - poprzez zabawki, kolory, wzorce
emocji i role spoteczne, ktore przypisuje sie dzieciom, jeszcze zanim zaczna
rozumie¢ ich znaczenie. Uczymy sie, jakie Sciezki zawodowe sa bardziej
»,Kobiece”, a jakie bardziej ,meskie”, a nawet jakie emocje i cechy charakteru
bardziej odpowiadaja danej pici. Nie zastanawiamy sie nad tym porzadkiem
zbyt czesto. Koncept pici kulturowej mozna poréwnaé do jezyka - jest
nabywany w procesie socjalizacji, a cho¢ wydaje sie nam naturalny i
oczywisty, w rzeczywistosci jest konstruktem spotecznym, ktory podlega
zmianom i negocjacjom. Ten archetypiczny porzadek, zakorzeniony w
obecnej kulturze, dzieli spoteczenstwo na dwa bieguny: meskos¢ i kobiecosé.
Miedzy nimi istnieje jednak pekniecie - przestrzen, w ktorej zatamuje sie tad
binarny. To w niej dziataja osoby przekraczajace granice, ktore
spoteczenstwo uznaje za oczywiste. Aktorzy zmieniajacy maski w teatrze pici
- crossdresserzy. Byli tutaj od samego poczatku cywilizacji, niektérzy nawet
ukonstytuowani w okreslonych rolach spotecznych. Pominieci przez
zerojedynkowos¢ zachodniego myslenia przez caly ten czas byli zywym
dowodem teorii, ktore dopiero w drugiej potowie XX wieku zostaty nazwane i

opisane przez prekursoréw gender studies.

Ple¢ kulturowa jest konstruktem performatywnym, a crossdresserzy wtasnie
zdaja sie te teze nie tylko potwierdzac, ale ja rozpychac - tworzy¢ nowe
szczeliny w binarnym rozumowaniu. Zgodnie z teoria performatywnosci ptci
Judith Butler pte¢ jest rodzajem nieustannego performansu - powtarzalnym
aktem, w ktorym jednostka poprzez gesty, mowe, ubidr i sposob bycia

nieustannie tworzy swoja tozsamosc. Crossdressing mozna rozumiec jako



ekstremalne uwidocznienie performatywnosci pici: chod, gtos, kostium i
motoryka ciata stajq sie aktami twdérczymi, a granica miedzy aktorem a
postacia sie zaciera. Postaciowosc ta jest u crossdresserow domeng
fluktuacji: jedni tworza alter ego, drudzy zas spajaja ten akt ze swoim

codziennym zyciem.

Zjawisko crossdressingu jest mocno zwigzane z teatrem. Poczawszy od
starozytnej Grecji, przechodzac przez teatr elzbietanski, japonski teatr
kabuki, chinska opere, na artystach drag konczac. Kim w takim razie sa
crossdresserzy? Czy termin majacy swoje fundamenty w dychotomicznym
rozumieniu pici podwaza to rozumienie, czy jest jego uzasadnieniem? Czy
aby na pewno crossdressing powinien nam sie kojarzy¢ tylko z osobami
queer? Kiedy stat sie emblematem nieheteronormatywnej spotecznosci i czy
na pewno dalej jako ten emblemat istnieje? Czy istnieje zagrozenie zwigzane
z crossdressingiem? Temat ten rodzi wiele pytan, a nauka zainteresowata sie
tym zjawiskiem stosunkowo pdzno. Choc¢ pierwsze opisy o charakterze
seksuologicznym pojawity sie juz na poczatku XX wieku, dopiero w drugiej
polowie stulecia - szczegolnie od lat dziewieédziesiatych- zaczeto analizowac
crossdressing w kontekscie kulturowym i performatywnym. Niniejszy artykut
ma funkcjonowac nie jako zestaw odpowiedzi, a jako zbidr refleksji na temat
tego fenomenu, jego znaczenia dla kultury oraz performatywnego poziomu
autokreacji crossdresserow. Chce spojrzec¢ na ten temat z wielu perspektyw,
bo taka jest tez domena tego zjawiska. Nieustannie fluktuujaca, przynoszaca

piekno, ale w niektorych przypadkach skrywajaca brzydote.

Antropologia crossdressingu - zarys

Historia crossdressingu jest niezwykle obszerna i trudno wskazaé konkretny

moment jego narodzin. Co wiecej, w roznych czesciach swiata praktyki te



pojawialy sie autonomicznie. Crossdressing nie ma jednego korzenia, lecz
raczej system rozrastajacych sie ktaczy - zjawisk, ktore przeplataty sie ze
sobg, petiac rozmaite funkcje w danej spotecznosci, w zaleznosci od
kontekstu spotecznego, religijnego i politycznego. Jedna z pierwszych
wzmianek jest opowies¢ o Sardanapalusie, legendarnym krolu Asyrii z VII
wieku p.n.e., znana z przekazow greckich. Historia ta byta tak mocno
zakorzeniona w starozytnej wyobrazni, ze funkcjonowata jako fakt.
Sardanapalus miat spedzac czas w patacu w kobiecym przebraniu. Gdy wies¢
ta rozeszta sie posrdéd asyryjskich dostojnikow, postuzyta im jako pretekst do
wzniecenia buntu przeciwko krolowi. Kobiecos¢ utozsamiona zostata ze
staboscia i brakiem kompetencji militarnych. Jak zauwazaja Vern i Bonnie
Bulloughowie, podczas gdy mezczyzna przebierajacy sie za kobiete byt
symbolem utraty sity, pozycji i dominacji, kobiety wktadajace meskie stroje
stawaly sie uosobieniem odwagi i przekroczenia ograniczen. Doskonatym
przyktadem jest faraonka Hatszepsut, przedstawiana w ikonografii z

atrybutami meskosci - sztuczna broda i fallusem.

Crossdressing Hatszepsut wykraczat poza przyjecie symboliki
niezbednej do sprawowania wladzy i wyrazat rowniez jej pragnienie
zmiany ptci, co potwierdzaja zachowane przedstawienia ukazujace
ja z penisem. Jednoczesnie fakt, ze tekstom towarzysza zaimki
rodzaju zenskiego, jasno wskazuje, iz byta ona kobieta, a catosc
sugeruje, ze meski stroj i meska prezencja stanowity warunek

konieczny sprawowania wtadzy (1993, s. 38-39).

Poprzez meski wizerunek Hatszepsut przejmowata symbol wiadzy,
legitymizujac go poprzez wpisanie w patriarchalny porzadek. Nad wyraz

ciekawa jest wiec réznica w odbieraniu tych dwoch zjawisk w kontekscie



starozytnej kultury. Wartosc¢ tego aktu byta odmienna w zaleznosci od
kierunku transgresji, a co za tym idzie - problemem nie byt sam
crossdressing, ale to, w jaka pte¢ kulturowa ktos sie wciela. Taka
interpretacja ma zréodto w odwiecznym postrzeganiu kobiecosci jako zrodia
zla - wystarczy wspomnie¢ opowies¢ o Adamie i Ewie z Ksiegi Rodzaju czy
grecki mit o Pandorze. Przedstawiaja kobiete jako przyczyne cierpienia i
upadku czlowieka, co uksztattowato sposob myslenia o ptci. Legenda o
Sardanapalusie traktuje crossdressing jako akt nierzadu, erotycznej
dekadencji i moralnego upadku - kobiecos¢ w kulturze patriarchalne;j
funkcjonuje jako metafora ciata, zmystowosci i grzechu. Przebieranie sie
Hatszepsut, przeciwnie - jest aktem odwagi, strategia przetrwania w

systemie, w ktorym meskosé stanowita warunek autorytetu.

Crossdressing ma tez swoje ,ktacza” w rytuatach przejscia starozytnych
Grekow. W Sparcie panne mtoda golono na tyso i przebierano w meski stroj,
nastepnie ktadziono na tozu matzenskim, gdzie czekata na przybycie meza.
Dopoki nie zaszla w cigze, nie byla przyjmowana do kobiecej wspolnoty. W
Argos w noc poslubng kobiety doczepiaty sobie sztuczna brode, a w Kos to
mezczyzni ubierali sie w kobiecy strdj, aby przyjac¢ zone (tamze, s. 36-37).
Nie byly to jednak gesty indywidualnej ekspres;ji, lecz rytualne formy
symbolicznego przekroczenia pici, wpisane w porzadek patriarchalny.
Trudno dzis$ jednoznacznie okresli¢ symbolike tych gestéw. Mozna jednak
przypuszczac, ze - podobnie jak w micie platonskim o androgynii - rytuaty te
mialy na celu przywrocenie jednosci pierwiastkdéw meskiego i zenskiego,
rozdzielonych w akcie stworzenia. Matzenstwo jawito sie jako akt scalenia
plci, a przebieranie sie mogto stanowié jego performatywny wyraz. To
oczywiscie tylko jedna z mozliwych interpretacji, poniewaz starozytni nie
mieli jednoznacznego spojrzenia na postaci Androgyna czy Hermafrodyta. W

przypadku tego drugiego mit przybiera zupetnie inng tonacje - w opowiesci o



mtodziencu ztaczonym przez bogow z nimfa Salmacis Owidiusz opisuje akt
zespolenia jako brzydki i bolesny, nacechowany przemoca i przekroczeniem.

Karolina Kosinska pisze w swojej ksigzce:

wazne jest tu oddzielenie rzeczywistosci anatomiczno-fizjologicznej
od obrzedowej. Funkcjonujace dzis rozumienie hermafrodytyzmu i
androgynii potwierdza to oddzielenie: pierwsza kategoria jest
wigzana z sytuacja biologiczna, z dwuptciowoscia cielesna,
natomiast androgynia wskazuje na porzadek symboliczny, boski. To,
co akceptowane w rzeczywistosci obrzedowej (rytuat symboliczne;
androgynizacji) nie przektada sie na akceptowalnos¢ w dziedzinie
anatomiczno-fizjologicznej (dwuptciowos¢ cielesna jako
monstrualnosc¢). Dlatego tez androgynia musi pozosta¢ w porzadku
symbolicznym (2014, s. 83-84).

W tym kontekscie crossdressing w rytuatach slubnych mozna interpretowac
jako forme uczestnictwa w symbolicznym porzadku. Przywdzianie innej ptci
nie jest tu aktem odrzucenia wtasnej tozsamosci, lecz raczej otwarciem sie
na brakujacy element, dopetieniem jednosci. Akt przebierania sie nie jest
wiec ograniczeniem, ale gestem wolnosci - rytualnym przejsciem z jednego
stanu w drugi. Oczywiscie trudno méwi¢ o wolnosci w sytuacji, w ktorej
spartanskie kobiety byly przymusowo wylaczane ze swojej roli spotecznej az
do momentu zajscia w cigze. Nie chodzilo tu o zniesienie réznic ptciowych,
lecz o ich wzmocnienie - o podporzadkowanie kobiety biologicznemu i
spotecznemu obowigzkowi prokreacji. Rytuat ten symbolicznie odcinat
dziewczecosc¢ i przygotowywat kobiete do roli matki, ktérej zadaniem byto
podtrzymanie wspélnoty poprzez wydawanie na swiat przysztych

wojownikdw. W tym sensie ,kobieta” stawatla sie kobieta dopiero w



momencie, gdy potwierdzala swoja pte¢ poprzez zdolnos¢ do rozmnazania.
Wskazuje to na silne powiazanie miedzy cielesnoscia i funkcja spoteczna -
granica pici byta tu wyznaczana przez biologie, nie przez kulturowe

znaczenia, jakie wspdtczesnie przypisuje jej teoria gender.

Takze grecki teatr byt miejscem, w ktéorym granice tozsamosci ptciowych
ulegaty zawieszeniu. Crossdressing nie byt tu jednak chwilowym gestem
przekroczenia, lecz praktyka instytucjonalnie wymagana, konieczna, by
spektakl mogt w ogdle zaistnie¢. W nurcie klasycznym ustalono, Ze na scenie
moglo wystepowac¢ maksymalnie trzech aktoréw (we wczesniejszych formach
liczba ta byta nawet mniejsza) i ze moga to by¢ wylacznie dorosli mezczyzni.
Co wiec w sytuacjach, gdy w tragedii wystepowata postac¢ kobieca?
Odpowiedzia byt crossdressing - mezczyzni musieli przejmowac role kobiet.
Nie polegato to jednak na probie ukrycia meskosci aktoréw, lecz przeciwnie
- na jej rytualnym wpisaniu w przedstawienie. Dla starozytnych Grekow teatr
byt czescig sacrum, a jego istota byla widoczna transformacja: mezczyzna,
przywdziewajac kobieca maske i kostium, nie udawat kobiety, lecz
ucielesnial kobiecos¢ w gescie performatywnym. Teatralny crossdressing nie
byt forma imitacji, ale rytuatem przemiany - symbolicznym przekroczeniem,
ktore odbywato sie na oczach wspdlnoty. Widocznos¢ tej granicy byta
kluczowa: aktor w kobiecej roli nie miat ,znikng¢” w postaci, lecz raczej
pokazac proces stawania sie kims innym. Maska, chdd, gest czy ton gtosu nie
stuzyly wiec mimetycznemu ztudzeniu, lecz konstruowaty akt wcielenia, w
ktéorym meskosc¢ i kobiecos¢ funkcjonowaly jednoczesnie - w jednej
cielesnosci scenicznej. W ten sposob teatr, bedacy z pozoru miejscem
transgresji, stawat sie narzedziem reprodukcji patriarchalnych wyobrazen.
Spoteczenstwo zdominowane przez mezczyzn nie tylko wykluczato kobiety z
zycia scenicznego, lecz takze przejmowato kontrole nad ich reprezentacja. To

mezczyzni decydowali, jaka jest kobieta, jak mdéwi, jak sie porusza i w jaki



sposob ma by¢ postrzegana. Sue-Ellen Case trafnie zauwaza:

,Kobieta” byta odgrywana przez meskich aktoréw w dragu, podczas
gdy rzeczywiste kobiety mialy zakaz wystepowania na scenie.
Klasyczne dramaty oraz konwencje teatralne mozna dzis uznac za
sprzymierzencow projektu ttumienia realnych kobiet i zastepowania

ich maskami patriarchalnej produkcji (1988, s. 319-320).

Przywolujac te mysl, mozemy lepiej zrozumie¢ ambiwalentny charakter
kobiecych postaci w greckich tragediach. Wezmy cho¢by Medee Eurypidesa
- dramat, ktéry do dzi$ uznaje sie za jeden z najbardziej postepowych
tekstow antyku. Na pierwszy rzut oka moze wydawac sie, ze autor oddaje
gtos kobiecie - obcej, wykluczonej, skrzywdzonej - i umozliwia jej
wypowiedzenie swojego gniewu. Jednak ten ,kobiecy gtos” rozbrzmiewat na
atenskiej scenie z ust mezczyzny, ktéry ja odgrywat. Antyczny crossdressing
ponownie okazuje sie forma opresji, a nie wyzwolenia. Medea mowi wcigz w
meskiej narracji, a jej gniew staje sie niebezpieczny by¢ moze wlasnie
dlatego, ze wyrazany jest gtosem mezczyzny. Oczywiscie, duch tej mysli jest
stricte wspoétczesny - atenscy widzowie nie zdawali sobie sprawy z tego, jaka
funkcje pemito to przeniesienie. Akt mezczyzn odgrywajacych postacie
kobiece byt traktowany jako czes$¢ naturalnego porzadku. Sfera sacrum
bardzo tatwo okresla zasady, ktore w oczach wierzacych staja sie
niepodwazalne i funkcjonuja jako naturalne. W teatrze greckim to, co
utozsamiane z sitg, nie mogto naleze¢ do kobiet - nawet wtedy, gdy postaci
kobiece wydawaly sie silne i niezalezne. Crossdressing w tragedii greckiej
mozna wiec odczytac jako forme archiwizacji patriarchalnego spojrzenia.
Silne bohaterki stawaly sie akceptowalne jedynie wtedy, gdy byly odgrywane

w meskim ciele, a wiec wpisane w meski sposob rozumienia swiata.



Sceniczna kobiecos¢ pozostawata konstruktem - meska fantazjg o tym, czym

kobiecosc jest i jak powinna wygladac.

Do XX wieku nauka nie zajmowata sie badaniem zjawisk queerowych. Prace
dotyczace oséb nieheteronormatywnych traktowaty je gtdéwnie w kategoriach
patologii lub anomalii psychoseksualnej. Dopiero wraz z rozwojem
psychologii, seksuologii i pézniej gender studies w XX wieku zjawisko to
zaczyna by¢ analizowane z perspektywy kulturowej, a nie klinicznej. W tym
samym czasie zmienia sie rdwniez znaczenie crossdressingu. Zjawisko, ktére
przez wieki pemhito funkcje przystosowawcza, umozliwiajac kobietom
uczestnictwo w aktywnosciach i przestrzeniach zarezerwowanych dla
mezczyzn lub byto elementem rytuatow, staje sie narzedziem ekspresji i
performansu tozsamosci. Crossdressing zaczyna funkcjonowac nie jako
strategia ukrywania, lecz jako forma manifestacji. Pytanie: ,w jaki sposob
crossdressing stat sie emblematem queeru?” nie odnosi sie wiec wytacznie
do mody czy estetyki, ale gtebszego procesu kulturowego - przesuniecia
znaczen od koniecznosci i przymusu do wolnosci. Coraz wiecej artystéw i
intelektualistéw zaczeto w XX wieku ujawniaC w zyciu i w sztuce swoja
nieheteronormatywnos¢. Mozna to nazwaé pewna archeologia tozsamosci:
odkrywaniem zapomnianych narracji i historii, ktére przez wieki nie mogty
zaistnie¢ w oficjalnym dyskursie. Wraz z tym procesem crossdressing
przestaje by¢ postrzegany jako osobliwos¢ - staje sie jednym z jezykéw
queerowej ekspresji. Wiek XX to czas, gdy praktyka ta zostaje Scisle
powigzana z ruchem emancypacyjnym i artystycznym.

W nowojorskich salach balowych pojawito sie ewoluujace zjawisko dragu -
formy performatywnej, ktora taczyla estetyke, bunt i polityke. Nie bez
powodu uzywam stowa ,ewolucja”: drag nie jest zjawiskiem statym, lecz
dynamicznym, nieustannie redefiniujacym swoje granice i znaczenia. Od

undergroundowych ballrooméw Harlemu po globalny fenomen RuPaul’s



Drag Race, drag stanowi dzis przestrzen wolnosci, ale tez konfrontacji z
heteronormatywnym porzadkiem. W tym sensie to wiasnie w XX wieku
crossdressing po raz pierwszy staje sie otwarcie polityczny, jako publiczne
wyznanie 0 zyciu poza binarnym podziatem pici. Roger Baker pisze 0 nim w

kontekscie sSredniowiecza:

Juz u samych poczatkow dramatu angielskiego drag queen
zaznaczyla swoja obecnos¢ zaréwno w porzadkach sakralnych, jak i
swieckich. Wraz z tym, jak przedstawienia wychodzity w przestrzen
uliczng, a improwizacje wedrownych aktoréw ozywiaty formalne
scenariusze, stawaly sie one niezwykle popularng forma rozrywki
(1995, s. 48).

Dzieki ulicznym spektaklom, ktore rozwijaly sie niezaleznie od nauk Kosciota,
narodzit sie nowy rodzaj komizmu. Mezczyzna odgrywajacy kobiete byt tu nie
tylko zgodny z obowigzujacym tadem, ktéry wykluczal kobiety ze sceny, lecz
stanowil Zrédto humoru. Nie dazyl do mimetycznego odtworzenia kobiecosci,
ale swiadomie ujawnial falszywos¢ tego aktu, czynigc z niej element
komiczny. Z tej tradycji wywodzi sie w Anglii posta¢ dame - przerysowanej,
teatralnej kobiecosci, ktora na trwate wpisata sie w XX-wieczne praktyki
dragu. Wraz z rozwojem brytyjskiej pantomimy w XVIII i XIX wieku figura ta
nabrata nowego, rozpoznawalnego ksztattu. Pantomime dame byta
mezczyzng, zazwyczaj w dojrzatym wieku, wcielajacym sie w karykaturalna,
przesadnie kobieca postac. Jak zauwaza Baker, dame byla naturalnag
spadkobierczynia postaci ze Sredniowiecznych fars i zartéw, w ktorych
komizm wynikat nie z udawania kobiety, lecz z widocznego rozdzwieku

miedzy meskim ciatem a kobieca rola.



W przeciwienstwie do rytuatéw, gdzie przebranie petnito funkcje
symboliczng, w przypadku dame bylo ono performatywnym gestem dystansu.
Z czasem postac ta przestata by¢ jedynie elementem farsy, stajac sie
nieodlagcznym elementem bozonarodzeniowych pantomim. Jej obecnosc byta
tak oczywista, ze publicznosé nie oczekiwala realizmu; przeciwnie, zabawa
polegata na wspolnym rozpoznaniu teatralnosci i na grze z konwencja. W ten
sposéb dame wprowadzita nowy wymiar crossdressingu - Swiadomy
performans pici, w ktérym nie udaje sie kobiecosci, lecz otwarcie z nig gra.
Ta tradycja teatralna wywarta ogromny wptyw na pdzniejsze formy dragu -
od kabaretu i music-hallu, az po queerowe sceny XX wieku. Dame
zapoczatkowata myslenie o drag performance jako o sztuce przerysowania, w
ktorej granice pici staja sie nie ograniczeniem, lecz narzedziem ekspres;i.
Nalezy podkreslié, ze jest to hipoteza badawcza Bakera. Badacze nie sg
zgodni co do tego, kiedy narodzit sie drag jako odrebne zjawisko
performatywne. Vern i Bonnie Bulloughowie sytuuja poczatki dragu w XVIII
wieku, taczac je z wykrystalizowaniem sie figury pantomime dame w teatrze
brytyjskim. Baker natomiast rozumie go znacznie szerzej - stosuje zaréwno
wobec praktyk antycznych, jak i renesansowych - wprowadzajac tym samym
wtasne rozumienie pojecia. W wielu miejscach Baker traktuje okreslenia
drag oraz crossdressing niemal synonimicznie, co prowadzi do ujecia
niezwykle zréznicowanej dziedziny praktyk crossdressingu w jedna catosc.
Jest to podejscie problematyczne, poniewaz czes¢ praktyk nie miesci sie w
ramach dragu, a czes¢ wykonawcow dragu nie identyfikuje sie jako
crossdresserzy. Baker nie jest zreszta jedynym autorem, ktory stosuje
terminologie w sposdb poszerzony - Sue-Ellen Case w ksigzce Classic Drag:
The Greek Creation of Female Parts uzywa pojecia ,,drag” w kontekscie
starozytnej Grecji, wskazujac na teatralne strategie reprezentacji kobiecosci,

mimo Ze nie maja one zwiazku ze wspotczesnym rozumieniem dragu jako



praktyki queerowej. Warto zadaé pytanie, czy uzywanie terminu ,drag” w
stosunku do wszystkich odmian crossdressingu nie wprowadza czytelnika w
blad, sugerujac, ze drag jest kategorie nadrzedng. Problem ten pojawia sie
rowniez we wspotczesnych dyskusjach - niektore drag queens uznaja
nazywanie ich crossdresserami za obrazliwe, wskazujac na odmienne
podstawy kulturowe, estetyczne i tozsamosciowe tych dwoch praktyk. Juz na
poziomie nazewnictwa mozna dostrzec zakodowany, nieuswiadomiony
porzadek patriarchalny, ktéry wyklucza kobiety z udziatu w zjawisku
crossdressingu. Zaréwno Baker, jak i Case opisuja drag niemal wylacznie
jako domene mezczyzn wcielajacych sie w kobiety. Tymczasem z
perspektywy wspotczesnego dragu, otwartego na osoby wszystkich plci,
wida¢ wyraznie, ze historyczne ujecia odzwierciedlaly przede wszystkim
kulturowe ograniczenia dawnych epok. Jak zatem definiowaé¢ drag? Baker

przytacza definicje stownikowa, wywodzaca sie z teatralnego slangu:

Drag: pierwotnie termin zargonowy zaplecza teatralnego. Eric
Partridge w Dictionary of Slang and Unconventional English podaje,
ze okresla on ,halke lub spddnice uzywana przez aktorow grajacych
role kobiece” i sugeruje, ze stowo to wywodzi sie od ,ciaggniecia sie
sukni po ziemi”, w przeciwienstwie do ,nieciggnacych sie spodni”.
Partridge datuje to znaczenie na rok 1887, przywotujac
jednoczesnie wczesniejsza definicje z 1850 roku: ,go (lub, szerzej,
flash) the drag” oznaczato ,noszenie kobiecych ubran w celach
niemoralnych”. The Penguin Wordmaster Dictionary (1987)
definiuje termin w prosty sposob jako ,kobiece ubrania noszone
przez mezczyzn”. Stowo to jednak - podobnie jak wiele okreslen
wywodzacych sie z teatralnego slangu - jest silnie zwigzane ze

Swiatem gejowskim i jegojezykiem. The American Thesaurus of



Slang definiuje drag jako ,kobieca kostiumowa stylizacje noszona

przez homoseksualnego mezczyzne (tamze, s. 35).

Baker definiuje rowniez pojecie drag queen:

Drag queen: mdj wlasny preferowany termin na okreslenie artystow
dragu dziatajacych na peten etat, cho¢ dla niektérych moze by¢ on
w pewnych kregach kontrowersyjny. [...] Niektdérzy artysci
odrzucaja ten termin, poniewaz uwazaja ,drag” za tandetny i
degradujacy wobec ich ,wyzszej sztuki” impersonacji kobiecej; inni
wola by¢ znani jako ,impersonatorzy”. [...] Dla mnie jednak to
okreslenie doskonale oddaje bezczelnosc¢ i prowokacyjna szorstkos$¢

tych performeréw (tamze).

Definicje te pokazujg, ze terminologia dragu splata sie z jezykiem teatru,
seksualnosci i szeroko rozumianej kultury queer. Ale przede wszystkim przez
dhugi czas przynalezata do praktyk i doswiadczen homoseksualnych
mezczyzn. Z tego wzgledu nie mozna swobodnie przenosi¢ wspotczesnego
pojecia ,dragu” na wczesniejsze epoki - ryzykujemy wéwczas zaciemnienie
kontekstu kulturowego. Oczywiscie, ,archeologia tozsamosci” pokazuje, ze w
okresie starozytnym, w sredniowieczu czy epoce nowozytnej istniaty osoby,
ktdére dzis okreslilibySmy mianem queer; wysoce prawdopodobne jest
rowniez, ze crossdressing towarzyszyt im na co dzien lub w czasie réznych
obrzedow. Dopiero XX wiek przynosi sytuacje, w ktorej drag zaczyna
krystalizowac sie jako praktyka kulturowa bliska tej, ktéra znamy
wspolczesnie - performans taczacy ekspresje pici, klase, tozsamos¢ oraz
polityke widzialnosci. Jednym z najwazniejszych swiadectw tej przemiany

jest film dokumentalny Paris Is Burning (1990) w rezyserii Jennie Livingston



ukazujacy kulture ballroom lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku w Nowym
Jorku. W filmie widzimy obraz Nowego Jorku po dekadach degradacji: miasta
dotknietego deindustrializacjg, masowym bezrobociem, kryzysem
mieszkaniowym, epidemia cracku oraz HIV/AIDS. Jest to Nowy Jork, w
ktorym najbardziej zagrozone ekonomicznie i spotecznie osoby to te, ktore
nie sa ani biate, ani heteronormatywne, ani cisptciowe. Wtasnie tutaj, w
marginalizowanej przestrzeni Harlemu, powstaja bale - nocne wydarzenia,
ktore funkcjonuja w opozycji do oficjalnego, biatego i heteronormatywnego
porzadku miasta. Cho¢ dokument odnidst sukces w USA i zapewnit prestiz
rezyserce, wielu bohateréw i bohaterek nie otrzymato adekwatnego
wynagrodzenia za swéj udziat. Fakt ten bywa interpretowany jako forma
naduzycia, zwtaszcza w kontekscie ich trudnej sytuacji ekonomicznej. Ten
watek odstania napiecie miedzy etosem reprezentacji a mechanizmami
rynkowymi: bohaterowie filmu, ktorzy stworzyli jego kulturowa wartosc¢, nie
skorzystali na niej materialnie. Jeszcze powazniejsza krytyka dotyczy wptywu
dokumentu na kulture ballroomu. Sukces Paris Is Burning przyczynit sie
bowiem do gwaltownej popularyzacji zjawiska, wynoszac je z undergroundu
do mainstreamu. W rezultacie kultura, ktora funkcjonowata jako bezpieczna,
autonomiczna przestrzen queerowej ekspresji, stata sie obiektem rosnacego
zainteresowania mediow i przemystu rozrywkowego. Ten proces
zapoczatkowat szersza fale komercjalizacji dragu, ktéra doprowadzita do
powstania takich ikon jak RuPaul i RuPaul’s Drag Race. Nie jest to zjawisko
jednoznacznie negatywne, ale z pewnoscia sktania do pytan o to, jak bardzo
wspotczesny, zglobalizowany drag pozostaje w zgodzie z wartosciami dragu
pierwotnego, wyrostego z doswiadczen czarnej i latynoskiej spotecznosci
queerowej. Jednoczesnie trudno przejs¢ obojetnie obok tego, jak ogromne
znaczenie ma Paris Is Burning. Livingston - identyfikujaca sie jako lesbijka -

realizuje film z wyrazna empatia, szczegdlnie widoczna we fragmentach



poswieconych historii Venus Xtravaganza, ktéra zmarta tragiczng sSmiercia
jeszcze w trakcie powstawania dokumentu. Rezyserka stara sie da¢ miejsce
tym, ktorych gtos byl systemowo ttumiony. Zamiast wiec wylacznie
»gloryfikowaé” ballroom, dokument w wielu momentach uwidacznia jego
bolesna geneze: wspottworzyly go osoby uciekajace przed przemocs,
ubdstwem, rasizmem i transfobia. Pojawia sie kolejne kluczowe pytanie: czy
queerowe historie powinny by¢ przedstawiane jedynie w perspektywie
cierpienia i opresji? Czy martyrologiczna narracja - nawet jesli zgodna z
doswiadczeniem wielu osob - nie redukuje ztozonosci queerowego zycia do
symbolu krzywdy? Ten dylemat towarzyszyt recepcji filmu i pozostaje

aktualny réwniez dzisiaj.

Warto rowniez podkresli¢ kierunek, ktory ballroom wyznaczyt w rozwoju
dragu, szczegdlnie w zakresie estetyki i performansu. To wlasnie tam
zrodzito sie myslenie o dragu jako o konkurencji, w ktérej ocenie podlega nie
tylko przebranie, ale i ztozona umiejetnos¢ tworzenia iluzji - cielesnej,
ruchowej i narracyjnej. Rywalizacja balowa wytworzyta wiec bardzie;
zaawansowang forme performatywnosci: samo przebranie przestato by¢
wystarczajace, zaczela liczyé sie catosciowa kreacja. Roger Baker, opisujac
historyczne ujecia dragu, postuguje sie kategoriami ,real disguise” i ,false
disqguise” (1995, s. 32-33). W jego interpretacji drag spetnia swoje zatozenia
wylacznie wtedy, gdy osigga poziom ,real disguise”, czyli takiego
przeksztalcenia, ktére catkowicie maskuje pteé biologiczna performera.
Fascynacja iluzja - rozumiang jako wytworzenie najbardziej przekonujacego
wcielenia - znajduje swoje naturalne przedtuzenie w kulturze ballroomu, w
ktdrej uczestnicy daza do jak najwierniejszego odwzorowania figur z
kategorii, w ktorej startuja. W efekcie mamy do czynienia z praktyka, ktora
nieustannie negocjuje status ,prawdy” scenicznej. Chociaz wszyscy

uczestnicy baléw sa swiadomi, ze ogladaja crossdressing, obowigzuje ich



zestaw regut gry: uzywanie zaimkow zgodnych z performowana ptcia, ocena
stopnia mimetyzmu i wiernosci przedstawienia, wspolnotowe zawieszenie
niedowierzania, a takze - co szczegdlnie charakterystyczne - wnikliwy osad
estetyki kostiumu. Drag w tej formie umocnit sie jako dyscyplina wizualna, w
ktorej znaczenie maja precyzja, kunszt oraz zdolnos¢ do kreowania
wiarygodnej postaci. Zjawisko to, w potaczeniu z sukcesem Paris Is Burning,
przyczynito sie do dalszej ekspansji dragu. Ballroom stat sie katalizatorem
wspotczesnej formy tej praktyki, przesuwajac ja w strone bardziej
skodyfikowanej estetyki, coraz wyrazniej odrdzniajacej drag od pozostatych
form crossdressingu i przygotowujacej grunt pod globalng widzialnos¢ dragu
w XXI wieku.

RuPaul i globalizacja dragu

RuPaul Andre Charles jest bez watpienia jedna z najbardziej
rozpoznawalnych postaci wspdétczesnego dragu. Urodzony w 1960 roku w
biednej, katolickiej rodzinie afroamerykanskiej w San Diego, juz jako dziecko
przejawiat zainteresowanie moda, tancem i performansem. W swojej
autobiografii wspomina: ,Nazywa sie RuPaul Andre Charles” - odpowiedziata
moja matka. - ,I bedzie stawny, bo nie ma na tym swiecie drugiego takiego
skurwysyna z takim imieniem” (1995, s. 14). Wczesna mtodos¢ RuPaula
naznaczona byta poczuciem alienacji i brakiem przynaleznosci do
jakiejkolwiek grupy rowiesniczej, co doprowadzito do wyksztatcenia sie w
nim silnej, autonomicznej indywidualnosci. Po przeprowadzce do Atlanty na
poczatku lat osiemdziesigtych RuPaul rozpoczat dziatalnos¢ performerska w
srodowiskach punkowych, genderfuckowych (praktykach artystycznych
celowo destabilizujacych normy ptciowe poprzez prowokacyjne taczenie
kodow kobiecosci i meskosci) i klubowych - jeszcze nie jako drag queen, lecz

jako artysta eksplorujacy granice pici, stylu i ekspresji. Za jego pierwszy



wystep dragowy uznaje sie udziat w ,Slubnym” performansie kolektywu Now

Explosion.

Uwierz albo nie, ale to byt pierwszy raz, kiedy zrobitem prawdziwy
drag - w sukience, na obcasach i z fryzura; nigdy wczesniej nie
nositem biustu, nigdy nie golitem nog, ani nawet nie miatem na
sobie peruki. Kochanie, wrazenie, jakie to zrobito na ludziach, byto
niesamowite. Ale jeszcze bardziej niesamowite byto to, co zrobito to
ze mna... Nawet po tym pierwszym doswiadczeniu dragu minety
lata eksperymentow, zanim trafitem na glamour drag, ktéry zaczat

optacaé¢ moje rachunki (1995, s. 62).

Fragment ten doskonale ukazuje funkcje crossdressingu jako narzedzia
samopoznania u cisptciowego mezczyzny, odkrywania wtasnych pragnien,
wartosci i potencjatu poprzez wcielenie sie w swoje alter ego, ktore w
binarnym rozumieniu pici jawi sie jako , przeciwienstwo”. Przelomem w
karierze RuPaula byta wspodtpraca z public access television - lokalna,
niskobudzetowa forma telewizji dostepu publicznego - zwlaszcza z The
American Music Show, gdzie RuPaul po raz pierwszy wypracowat swoja
persone sceniczna taczaca mode, humor, kamp, performans taneczny i
multimedialno$¢ (elementy, ktore staly sie pdzniej podstawa jego dragowej
tozsamosci). Jak sam pisze, byto to symboliczne wejscie do swiata
showbiznesu. W drugiej potowie lat osiemdziesigtych i na poczatku lat
dziewiecdziesigtych RuPaul wyrost na centralng posta¢ nowojorskiej sceny
klubowej - pracowat jako drag performer, tancerz go-go, MC, model i artysta
wideo. Jego dragowa persona stopniowo ewoluowata: z anarchicznego,
punkowego stylu ,club kids” ku dopracowanemu , glamour drag”, opartego

na iluzji, profesjonalizmie, dyscyplinie oraz Swiadomej autopromocji. Do



mainstreamu RuPaul przebit sie dzieki singlowi Supermodel
(YouBetterWork) z 1992 roku, ktory w inteligentny sposob wykorzystywat
estetyke supermodelek jako podstawe kreacji jego alter ego. Album
Supermodel of the World (1993) oraz towarzyszaca mu trasa koncertowa
uczynity z RuPaula nie tylko gwiazde nowojorskiej sceny, lecz takze globalnej

popkultury.

W historii RuPaula mozna dostrzec charakterystyczny mechanizm - artysta,
poczatkowo odbierany jako ,egzotyczny” element sceny klubowej (zwtaszcza
tej zwiazanej z kultura club kids i awangardowym podejsciem do dragu),
stopniowo porzuca te estetyke i dzieki temu przedostaje sie do mainstreamu.
Echo Paris Is Burning pobrzmiewa tu wyraznie: czym byta kultura
ballroomowa dla biatego, heteroseksualnego, cisptciowego widza, jesli nie
chwilowa rozrywka? Czyms egzotycznym, ,kolonialng zabawka”, ktéra
mozna podziwia¢, konsumowac, a nastepnie porzucié¢. Zmieniajac strategie,
RuPaul zaczyna wpisywacé sie w bialty kanon kulturowy, co - swiadomie lub
nie - umozliwia mu zdobycie pozycji nie tylko artystycznej, ale publicznej
persony funkcjonujacej w samym centrum heteronormatywnych mediow.
Staje sie nie tylko ikona dragu, lecz takze figura symbolicznie reprezentujaca
crossdressing, ktéry w zachodnim dyskursie zaczyna by¢ traktowany wrecz
synonimicznie z dragiem. Medializacja dragowego crossdressingu dziata
wiec jak proces kolonizujacy: narzuca mu nowe, sztywne ramy, a tym samym
wyklucza z pola widzialnosci wiele osob praktykujacych crossdressing w

odmiennych, niemainstreamowych kontekstach.

Z historii RuPaula ptynie rowniez inna istotna obserwacja - drag staje sie
przestrzenia multidyscyplinarna w stopniu znacznie wiekszym niz w
ballroomie. U RuPaula drag zaczyna funkcjonowac jako synteza kilku tradycji

performatywnych: z jednej strony dame performance peinej humoru, kampu i



przerysowania, z drugiej - ballroomowej drag queen dazacej do
mimetycznego odtworzenia kobiecosci. Jego sukces w duzej mierze opierat
sie na umiejetnosci taczenia wielu sztuk: Spiewu, tanca, aktorstwa,
projektowania, performansu wizualnego, burleski, modelingu i makijazu.
Wszystkie te elementy zostaly wlaczone do jednego pola - nowoczesnego,
medialnego crossdressingu. Ta interdyscyplinarnos¢, ktérej RuPaul jest
uosobieniem, stanie sie kluczowa przy analizie wspotczesnego dragu,
zwlaszcza w kontekscie wymagan stawianych kolejnym uczestniczkom i
uczestnikom jego programu w wyscigu o status dragowej supergwiazdy.
Biografia RuPaula to nie tylko zapis jednostkowej kariery, lecz réwniez
zapowiedz szerszej transformacji sposobu funkcjonowania kultury queerowej
w przestrzeni publicznej. RuPaul, dzieki przemyslanej strategii autopromocji
i umiejetnemu poruszaniu sie miedzy undergroundem a kultura popularna,
stat sie figura graniczna - tacznikiem pomiedzy queerowym marginesem a
mainstreamowa telewizja. Jego sukcesy w latach dziewiecdziesiatych, w tym
ogromna popularnos¢ debiutanckiego singla, kontrakty z MAC Cosmetics
oraz obecnos¢ w MTV dowiodly, ze drag moze funkcjonowac¢ w sferach
dotychczas zarezerwowanych dla heteronormy. Ta pozycja medialna
stworzyta grunt dla projektu, ktory w kolejnych dekadach nie tylko
uksztattuje globalne rozumienie dragu, ale rowniez stanie sie jednym z
najwazniejszych produktow kultury queer w XXI wieku: RuPaul’s Drag Race.
Geneza Drag Race siega pierwszych lat XXI wieku, kiedy stacja Logo TV
(nalezaca do Viacomu i skierowana do odbiorcow LGBTQIA+) poszukiwala
formatu, ktory taczylby rozrywke z queerowa ekspresja. RuPaul, majacy juz
doswiadczenie telewizyjne jako prowadzacy The RuPaul Show (VH1,
1996-1998) oraz jako komentator i osobowos¢ medialna, zaproponowat
reality competitioninspirowany America’s Next Top Model, Project Runway

oraz tradycja drag pageants (konkursow dragowych o charakterze



rywalizacyjnym, ocenianych przez jury). W 2009 roku wyemitowano pierwszy
sezon RuPaul’s Drag Race. Cho¢ produkcja miata niewielki budzet, szybko
zwrocita uwage srodowiska queerowego - po raz pierwszy w historii telewizji
ogodlnokrajowej drag queens miaty mozliwos¢ opowiedzenia swoich historii
niequeerowej widowni. Juz pierwszy sezon ustanowit ramy formatu na
kolejne lata: humor, rywalizacja, kamp, dramatyzacja, narracje
autobiograficzne, a przede wszystkim rozumienie dragu jako
multidyscyplinarnej sztuki wymagajacej kompetencji aktorskich, wokalnych i
performatywnych. Program nie tylko sie utrzymal, ale z czasem stat sie
globalnym fenomenem. Drag Race doczekato sie wielu miedzynarodowych
wersji, m.in. tajlandzkiej, angielskiej, kanadyjskiej, francuskiej,
meksykanskiej, brazylijskiej. Do dzi§ wyemitowano dwadziescia siedem
sezondéw tylko w Stanach Zjednoczonych, przyznano mu dwadziescia

dziewie¢ Nagrod Emmy.

Do programu zapraszana jest okreslona liczba uczestnikow, ktorzy w cyklu
cotygodniowych odcinkéw mierza sie z réznymi wyzwaniami artystycznymi.
W kazdym odcinku (z nielicznymi wyjatkami) wylaniane sa drag queens,
ktdére najlepiej zaprezentowaty sie zaréwno w zadaniu gtdéwnym (maxi
challenge), jak i podczas pokazu na ,gtéwnym wybiegu” (main runway),
gdzie kazda z uczestniczek prezentuje swoja estetyke dragu. Rownolegle
wskazywane sg osoby, ktore w danym tygodniu poradzity sobie najstabiej -
bottoms of the week. Dwie z nich, wybrane przez prowadzacego, staja do lip
sync battle - performatywnego poruszania ustami do odtwarzanej piosenki,
jednej z najbardziej rozpoznawalnych ekspresji kultury drag. Uczestniczka,
ktdéra przyciggnie uwage ,Mamy Ru” i najlepiej wykorzysta swoje
kompetencje performerskie, pozostaje w programie (Shantay, youstay), a
przegrana zegna sie z konkursem (Sashayaway). Sposrod czterech finalistek

wylaniana jest zwyciezczyni, ktora otrzymuje nagrode pieniezna (poczatkowo



dwadziescia tysiecy dolarow, w pozniejszych sezonach dwiescie tysiecy) oraz
zostaje wpisana do Drag Race Hall of Fame. W kolejnych sezonach
uksztattowaty sie charakterystyczne typy wyzwan: acting challenge, musical,
girl group challenge, improv challenge, design challenge czy Snatch Game.
Drag queens musza wykazywac sie umiejetnosciami wokalnymi (zaréwno w
Spiewie na zywo, jak i w nagraniach studyjnych), aktorskimi (impersonacja,
improwizacja), tanecznymi (wykonanie skomplikowanych choreografii,
elementy akrobatyki), komediowymi (stand up), krawieckimi oraz - co
kluczowe - biegtoscia w sztuce makijazu. W konkurencji glamour drag
makijaz musi by¢ maksymalnie dopracowany (polished), perfekcyjny. Drag
Race pod wzgledem wymagan czesto przewyzsza niejedna profesjonalna

scene musicalowa.

Dlaczego RuPaul’s Drag Race jest konkursem, w ktérym testuje sie tak wiele
umiejetnosci performerskich? Czy to wylacznie ambicja RuPaula, ktérego
wlasna kariera opierata sie na artystycznej wszechstronnosci, czy wynik
przemian strukturalnych w rozumieniu dragu? Osoby pragnace uczestniczy¢
w ballroomach peinych przepychu miaty dwie mozliwosci: zdoby¢ luksusowe
stroje albo przerobic niskiej jakosci materiaty na wygladajace glamour.
Makijaz wykonywaty samodzielnie, czesto przy uzyciu prowizorycznych
srodkdw. Strategia samowystarczalnosci queeru, jako grupy
marginalizowanej, na state wpisata sie w estetyke dragu, ale wspétczesne
drag queens odziedziczyty po ballroomie znacznie wiecej, nawet jesli
spoteczno-ekonomiczne realia i widzialnos$é queeru ulegly zasadniczej

zmianie.

Powaznym dylematem, przed ktorym stajg wszystkie grupy
marginalizowane doswiadczajace wyzysku lub opresji w tej kulturze

- a takze nasi sojusznicy w walce - jest préba konstruktywnego



rozwigzania napiecia miedzy dzialaniami reformistycznymi, ktére
zmierzaja do zmiany status quo tak, aby umozliwi¢ nam dostep do
przywilejow przystugujacych grupie dominujacej, a bardziej
radykalnym projektem oporu, ktéry dazy do demontazu badz
gruntownej transformacji istniejacej struktury. Zbyt czesto cena
biletu wstepu do inkluzji okazuje sie podporzadkowanie w nowych,
odmiennych formach (hooks, 1995, s. 104-105).

RuPaul’s Drag Race zdaje sie afirmowac¢ podporzadkowanie sie logice
mainstreamu, maksymalizacji ogladalnosci i zysku - przy jednoczesnym
perfekcyjnym wypemianiu narzuconych regut. Drag Race wypracowat pewna
narracje tozsamosciowa. Opowiesci uczestnikdw i uczestniczek dotyczace
przemocy, braku akceptacji i wykluczenia staty sie waznym elementem
programu. Wynika to, miedzy innymi, z faktu, ze crossdressing na poczatku
XXI wieku nadal byt pietnowany nie tylko przez spoteczenstwa

konserwatywne, ale réwniez przez czes¢ spotecznosci gejowskiej.

Butler w ksiazce Uwiktani w pte¢ uzywa pojecia , heteromatriks”, ktérym
opisuje system norm ksztattujacych ptec i seksualnos¢ w porzadku binarnym
- norm, ktore dzialaja rowniez w spotecznosci queer. Patriarchalne schematy
powracaja tu w zaskakujaco trwatej formie. Gejowskie srodowiska nierzadko
reagowaly niechecia wobec kulturowych reprezentacji kobiecosci-
zapominajac, ze to wlasnie czarne transptciowe kobiety (jak Marsha P.
Johnson) walczyly o prawa osdb queer. Mizoginia w tych srodowiskach nie
objawia sie jako jawna nienawi$¢ wobec kobiet, lecz wobec kobiecosci jako
kodu kulturowego. To forma utajonej niecheci, ktérej nie wypowiada sie
wprost, poniewaz pozostaje spotecznie niewygodna. Wczesniej wspominatem
o tym zjawisku w kontekscie ballroomu i dominacji gejowskich mezczyzn w

tych przestrzeniach - w tym kontekscie warto podkresli¢ jeszcze jeden



podziat w spotecznosci queer, czyli mechanizm powerplay, zakorzeniony w
hierarchii. Juz w starozytnosci mezczyzn dzielono na ,aktywnych”
(penetrujacych) i ,biernych” (penetrowanych). To ci drudzy podlegali
spotecznej stygmatyzacji. Historycznie utrwalito to powigzanie pomiedzy
rolami seksualnymi a kobiecoscia oraz niechecia do niej - bierna pozycja w
relacji seksualnej byta utozsamiana z kobiecoscia, a wiec z nizszym statusem.
W ten sposéb na dtugo przed powstaniem wspoétczesnych teorii ptci
wyksztatcit sie kulturowy algorytm przypisywania wartosci, czyli
heteromatriks: system narzucajacy dychotomie nawet w relacjach
jednoptciowych. W rezultacie queerowa swiadomos¢ zdaje sie nieswiadomie
odpowiadac na pytanie: kto w tym zwiazku jest kobieta, a kto mezczyzna?, co

reprodukuje patriarchalne kalki.

Mizoginia w srodowiskach gejowskich - cho¢ czesto przemilczana - jest
realnym i dobrze opisanym problemem. W tym kontekscie crossdressing
staje sie szczegolnie podatny na ataki, jako praktyka, ktéra miesza, przesuwa
i podwaza granice pici, czesto wywotujac lek lub wrogos¢. Jej teatralnosé i
wielowarstwowos$¢ bywaja odbierane jako tatwy cel, pretekst do drwin.
Mechanizm ten jest prosty: skoro posta¢ sceniczna jest performowana przez
mezczyzne, to wySmiewanie jej nie uchodzi za mizoginie, lecz za krytyke
mezczyzny. Tego rodzaju rozumowanie pozwala ukry¢ nieche¢ wobec
kobiecosci pod pozorem zartu lub ,niegroznej zabawy”, jednoczesnie realnie
ja deprecjonujac. W tym kontekscie crossdressing staje sie kwestia
szczegodlnie problematyczna: taczy w sobie kulturowo zakodowana kobiecos¢
i performatywnos¢, a wiec dwa elementy, ktore wedtug patriarchalnej logiki
powinny podlegac¢ kontroli i dewaluacji. Wczesne sezony Drag Race
obfitowaly w takie momenty, co ma odbicie w historiach drag queens

wspominajacych o ostracyzmie ze strony srodowiska gejowskiego.



Warto pamietac, ze osoby queer nie tworza jednolitej grupy ideologiczne;j.
Istnieje pokusa, by przypisywac¢ im progresywne poglady, jednak duza czes¢
srodowisk queerowych wyznaje wartosci konserwatywne, takze sprzeczne z
wlasna emancypacja. Jest to catkowicie uprawnione - redukowanie
tozsamosci queer do , postepowosci” bytoby paradoksalnie antyprogresywne.
Drag Race staje sie wiec przestrzenia napieé, sporéw, a przede wszystkim
niezamierzonym zwierciadlem postaw, w ktérych wciaz pobrzmiewaja
patriarchalne hierarchie. Problem stat sie powazny jednak w momencie, w
ktérym program przestat by¢ jedynie polem do dyskusji, a zaczat
funkcjonowac jako normotworcza instytucja, rodzaj queerowego kanonu. To,
co zostalo pokazane na ekranie - a przede wszystkim to, co zostato pominiete
- zaczeto ksztaltowa¢ wyobrazenia o tym, czym drag , powinien” by¢. W tym
sensie szczegolnie niepokojace sa wypowiedzi RuPaula nacechowane
transfobig oraz decyzje formalne dotyczace udziatu transptciowych kobiet w
programie. W 2018 roku RuPaul w wywiadzie dla ,The Guardian” stwierdzit:
,Mozesz identyfikowac sie jako kobieta i przechodzi¢ tranzycje, ale wszystko
sie zmienia, kiedy zmienia sie twoje cialo. Wszystko nabiera innego

charakteru, zmienia sie caty sens” (Aitkenhead, 2018).

Do tego czasu zadna znana transpiciowa kobieta nie zostata dopuszczona do
rywalizacji o tytut ,najlepszej drag queen Ameryki”. Osobiste przekonania
RuPaula wptywaty na ksztalt formatu - program nie tylko odbijat jego
poglady, lecz takze je utrwalat i uprawomocniat. W praktyce oznaczato to, ze
to wlasnie Drag Race, jako najbardziej wptywowe medium poswiecone
dragowi, decydowato, kto moze wystepowaé na scenie i w jakiej estetyce, a
kto pozostaje poza granicami reprezentacji. W dyskusji o obecnosci
transpiciowych kobiet w konkursie czesto pojawiato sie poréwnanie do
sportowcdw korzystajacych ze srodkow dopingujacych - metafora ta

obnazata gteboko zakorzenione uprzedzenia i niezrozumienie historii dragu,



zwlaszcza jego zakorzenienia w ballroomie. Paradoksalnie bowiem monstrum
medialnego dragu - rozumiane jako jego sformatowana, rynkowa i
znormalizowana wersja obecna w kulturze masowej - zaprzecza wtasnym
zrodtom i raz jeszcze spycha na margines te osoby, ktore byly w jego
genealogii najwazniejsze. Ta sytuacja musiata jednak w konicu doprowadzic
do przetomu - i rzeczywiscie, w pewnym momencie rozpoczat sie proces
stopniowego otwierania drzwi transpiciowym kobietom. Drag przedstawiany
w Drag Race zaczat odchodzi¢ od crossdressingu i rozszerza¢ swoje ramy o
tozsamosci wczesniej z niego wykluczone. Zmiana ta objeta nie tylko kobiety
transpiciowe i mezczyzn transptciowych, lecz réwniez osoby niebinarne,
ktore nie mogty odnalez¢ sie w jezyku tradycyjnego crossdressingu opartego
na binarnej logice ptci. Drag zaczat wiec postugiwac sie wtasna logika - cho¢
wywodzi sie z crossdressingu, nie miesci sie juz w jego sztywnych ramach.
Fascynujace jest to, ze crossdressing, uznawany za praktyke uptynniania
ptci, przez dziesieciolecia funkcjonowat w binarnym rozumieniu tozsamosci.
Zjawisko, ktdre stato sie emblematem queerowosci i politycznego oporu,
jednoczesnie - poprzez swoje instytucjonalne ramy - wykluczato litere ,T” ze
swojej definicji. Ten problem pojeciowy sprawia, ze trudno dzis precyzyjnie
okresli¢, czym jest crossdressing. Jesli bowiem trzymamy sie tradycyjnej
definicji, wowczas wykluczamy osoby, ktore nie funkcjonuja w dwuptciowym
modelu. Z kolei proba stworzenia nowej definicji napotyka na przeszkode
strukturalng - samo stowo ,crossdressing” zawiera przekroczenie (,,cross”
jako przejscie), ale transkobieta bedaca drag queen nie przekracza granicy,
bo jej tozsamos¢ kobieca istniata przed performansem. W tym sensie termin
crossdressing okazuje sie niewystarczajacy. Rodzi sie wiec pytanie bardziej
fundamentalne: czym witasciwie jest drag? I czy to dazenie do nieustannego
porzadkowania queerowych zjawisk nie wpedza nas przypadkiem w putapke

heteromatriksu? By¢ moze drag nalezy rozumie¢ przede wszystkim jako



performans pici kulturowej - kategorie, ktéra podwaza i rozmontowuje

podziaty.

Lektura ksigzki Bulloughdéw pokazuje, ze w mitologicznych opisach postaci
takich jak Afrodyt czy Dionizos odnajdujemy przyktady niebinarnosci pici.
Cho¢ nie mozemy ich wprost wpisa¢ w definicje crossdressingu, pozniejsze
interpretacje kulturowe czesto postugiwaty sie kategoriami
przypominajgcymi wspoétczesne pojecia crossdressingu, by opisac te ptciowe
ambiwalencje. W tym sensie sam termin ,crossdressing” moze dziataé
kolonizujaco - narzucac porzadek binarny i wymusza¢ kategorie, ktore
uniewazniaja réznorodnos¢ queerowych tozsamosci. Powstaje wiec kolejne
pytanie: dlaczego u Bulloughow pojawiaja sie opisy postaci niebinarnych,
skoro nie mieszcza sie one w definicji crossdressingu? Byé moze chodzi o co$
bardziej ztozonego - wspdtczesny drag, otwarty na osoby transpiciowe i
niebinarne, realizuje niejako pierwotne intuicje tych historycznych narracji.
By¢ moze to drag stanowi nadrzedny zbiér performanséw ptci, a

crossdressing jest jedynie jedna z jego dawnych podkategorii?

Problem ten nabiera praktycznego wymiaru, gdy przyjrzymy sie przyktadom
takich zjawisk kulturowych jak kathoey - okreslenie uzywane m.in. w
Tajlandii wobec osob AMAB (Assigned Male At Birth - przypisany/przypisana
do pici meskiej przy urodzeniu) o kobiecej ekspresji ptciowej. Rozumienie
ekspres;ji ich tozsamosci w kategorii crossdressingu bytoby z perspektywy
kulturowej uproszczeniem, a nawet redukcja znaczenia. JesteSmy swiadkami
rewolucji w mysleniu o dragu, ktérej poczatki mozna byto zaobserwowacé juz
w Harlemie, lecz ktora w petni uwidocznita sie dopiero wraz z powrotem Gii
Gunn po zabiegu afirmacji ptci w sezonie RuPaul’s Drag Race All Stars 4
(2018-2019). Byt to moment symboliczny - po raz pierwszy transptciowa

kobieta mogta wzigé udziat w programie jako w peki afirmowana osoba, a



nie jako ktos funkcjonujacy ,pomiedzy”, ukryty za niedookreslonym
jezykiem. Format All Stars (zapraszanie drag queens najbardziej
zapamietanych przez publicznos¢) wynidst rywalizacje na wyzszy poziom i
jeszcze silniej uwypuklit wage uczestnictwa Gunn. Warto jednak zauwazyc,
ze nie byla ona pierwsza transptciowa osoba wystepujaca w programie.
Funkcjonowanie przed procesem afirmacji ptci umozliwiato wczesniejszym
uczestniczkom niejako przeslizgniecie sie pod radar definicji. Tak byto z
Kylie Sonique Love, ktéra pojawita sie w drugim sezonie w 2010 roku -
jednak jej sytuacja unaocznia brutalnos¢ dwczesnego show-biznesu wobec
transptciowej widzialnosci. W wywiadzie przeprowadzonym przez Matta

Cullena wspomina:

M: Czy wiedziatas, ze ujawnisz sie jako osoba transptciowa w
RuPaul’s Drag Race?

K: Wtasciwie méwitam o tym juz podczas wywiadow i réznych
rozmow. Ale oczywiscie tego nie pokazali. Mam poczucie, Ze to byt
prawdopodobnie jeden z powoddw, dla ktérych tak szybko mnie
wyeliminowali z programu.

M: Bo nie wiedzieli, jak poradzi¢ sobie z tym tematem?

K: Tak - bo o tym mdwitam. Wrocili do tego podczas odcinka
reunion i w pewnym sensie zostatam zaskoczona. Miatam bardzo
mieszane emocje. Szczerze mowiac, czutam sie strasznie samotna.
Oto ja - ten ,chtopak”, ktory prébuje przekonaé wszystkich,

ze naprawde jest dziewczyna. Przez caly ten czas musiatam graé
tego chtopaka i ttumic to, kim naprawde bytam przez cate swoje

zycie (Drag Race Drama..., 2023).

Zaden z wywiadéw Sonique nie zostal pokazany w programie, natomiast



podczas reunionu poproszono ja, w sposéb wysoce nieetyczny, o ,podzielenie
sie czyms waznym”, co doprowadzito do wymuszenia coming outu w
warunkach, w ktorych mogto to zagrozi¢ jej karierze. Widzimy przelotne
ujecie Nicole Paige Brooks ocierajacej tzy - sugestia empatii by¢ moze miata
wzmacnia¢ dramaturgie odcinka, ale nie zmienia to faktu, ze Sonique zostala
postawiona w sytuacji bez wyjscia. Szczesliwe zakonczenie udziatu Sonique
w programie miato miejsce dekade p6zniej - w 2021 roku, jako pierwsza
transptciowa kobieta zdobyta tytut zwyciezczyni RuPaul’s Drag Race All
Stars 6 - symbolicznie zamykajac krag, ktory kiedys otworzyt sie przed nig
tylko na chwile. Wydaje sie, ze wraz z decyzja o ,otwarciu” programu na
transptciowe kobiety RuPaul’s Drag Race niejako uprawomocnit ich

obecnos¢ w sztuce dragu.

Kolejnymi etapami tej inkluzywnosci stato sie dopuszczenie oséb
niebinarnych, gender-fluid, ktore przekraczaja tradycyjnie rozumiane
kategorie ptci. Proces ten mozna interpretowac jako wyrazny zwrot ku
progresywnosci dragu. Powstaje jednak pytanie: jak wyglada sytuacja, gdy
analizujemy drag z perspektywy orientacji seksualnej? Na przyktad, jesli
heteroseksualna osoba AFAB, pierwotnie odbierana przez spoteczenstwo
jako kobieta, przeszta korekte pici i stata sie osoba transptciowa meska, nie
zmieniajac przy tym obiektu pozadania, w odbiorze spotecznym
,automatycznie” stawata sie mezczyzng homoseksualnym. Wynika to
oczywiscie z faktu, ze klasyfikacja orientacji seksualnej opiera sie na
relacyjnych konstrukcjach ptci. W tym sensie widzimy, ze gejowska
dominacja w dragu zaczela kruszy¢ sie rownoczesnie na poziomie
cisptciowosci i homoseksualnosci. Pojawia sie wiec kolejne pytanie: czy drag
moze by¢ praktykowany rowniez przez osoby cisptciowe i heteroseksualne -
takie, ktére nie wchodza w sktad akronimu LGBTQIA+? Przez wiele lat temat

ten byt tabu, czesciowo z powodu niejednoznacznosci samego zjawiska. Drag



dla wielu gejowskich mezczyzn byt forma przechwycenia i afirmacji
kobiecych aspektow, ktore od poczatku byly czescia ich ekspresii, ale
znajdowaly sie pod spotecznym nadzorem. Drag legitymizowat te cechy,
ktére w patriarchalnej kulturze uznawano za ,niemeskie”. Dzis$, wraz z
postepujacym feminizmem, krytyka toksycznej meskosci i uptynnianiem
norm ptici kulturowej, coraz wiecej cispiciowych mezczyzn zaczyna
afirmowac elementy tradycyjnie przypisywane kobietom - w zachowaniu,
estetyce czy gestach. Tak oto w czternastym sezonie RuPaul’s Drag Race w
2022 roku do programu dotgczyta Maddy Morphosis - pierwszy w historii
formatu heteroseksualny cisplciowy mezczyzna praktykujacy drag'. Jego
udziat po raz kolejny wywrocit spojrzenie na drag i uruchomit intensywna
debate: czy przedstawiciel grupy, ktora historycznie stata w pozycji
nadrzednej wobec queeru, moze uczestniczy¢ w praktyce artystycznej
wyksztatconej w odpowiedzi na opresje? A z drugiej strony, kto, jesli nie

spotecznosé queerowa, ma rozumie¢ znaczenie inkluzywnosci?

Drugim obszarem napiecia jest kulturowe dziedzictwo dragu. Drag,
szczegOlnie w wersji uksztaltowanej przez ballroom, jest nierozerwalnie
powigzany z praktykami wypracowanymi przez czarne i latynoskie
spotecznosci queerowe - takimi jak reading, throwing shade czy voguing.
Czy osoba biata, heteroseksualna i cisptciowa moze adaptowac te praktyki,
skoro nie jest czescia spotecznosci, ktéra je stworzyta? Mowimy tu o
problemie cultural appropriation, ktory od lat pozostaje jednym z
najwazniejszych zagadnien wspétczesnych dyskurséw kulturowych. A jednak
- zgodnie z tradycyjnym ujeciem crossdressingu - nawet osoby, ktére nie
doswiadczyly queerowej opresji, maja prawo wyrazaé siebie w sposob
przekraczajacy heteronormatywna konstrukcje ptci. Fenomen Maddy
Morphosis pokazuje wtasnie to przesuniecie. Sam artysta tak mowit o swoim

wejsciu do swiata dragu:



Wychowatem sie, ogladajac To Wong Foo z moja babcig, i to jakos
zaszczepito mi te mysl w glowie. Zaczalem interesowac sie moda,
makijazem i takimi rzeczami, ale to nie jest cos, co da sie swobodnie
wyrazac, kiedy dorasta sie w miasteczku liczgcym 1200
mieszkancéw, takim jak Lincoln. A wiec kiedy skonczytem liceum,
przeprowadzilem sie do troche wiekszego miasta, w ktorym akurat
odbywaly sie pokazy dragu. I po prostu to zrobitem (Morphosis,
2022).

Widzimy tu potwierdzenie diagnozy Butler: pte¢ kulturowa jest
performatywna, a zainteresowania czy hobby nie maja wpisanego ,ptciowego
charakteru”. Nic w modzie, makijazu czy performansie nie jest ,naturalnie
kobiece” ani ,naturalnie meskie” - sa to jedynie kody spoteczne, ktére moga
by¢ przechwytywane i odgrywane przez kazdego. Drag otwiera wiec kolejna
przestrzen - tym razem dla oséb heteroseksualnych i cisptciowych.
Paradoksalnie jednak grupa, ktora pozostaje w najwiekszej mierze
wykluczona z udzialu w RuPaul’s Drag Race, sa... cisptciowe kobiety. Ironia
ta staje sie jeszcze wyrazniejsza w Swietle historii dragu jako praktyki, ktora
wyrosta z przechwycenia i subwersji kobiecosci - tej samej, ktéra show wcigz
niechetnie dopuszcza. Tak oto historia w pewien sposéb zatacza koto:
podobnie jak w starozytnym teatrze greckim kobiecy gtos byt artykutowany
przez meska krtan, tak réwniez dzi$ na najwiekszej scenie dragu
obserwujemy dominacje gtosu meskiego w performowaniu kobiecosci.
Oczywiscie, analogia ta nie jest catkowicie symetryczna - transfobia i
transmizoginia w przestrzeni dragu stopniowo staja sie cieniem przesztosci,
niemniej wciaz nie sposob nie zauwazy¢ tej istotnej luki. Pominiecie
cisptciowych kobiet jest symbolicznie znaczace. Nie oznacza to jednak, ze

kobiety cisptciowe nie pojawiaty sie w zadnych formatach Drag Race.



Przyktadem jest chociazby Pandora Nox - zwyciezczyni niemieckiej odstony -
identyfikowana jako AFAB queen. W queerowej swiadomosci to jednak nie
miedzynarodowe franczyzy, lecz amerykanska , produkcja matka”, ustanawia
dominujacy paradygmat. Pojawia sie wiec pytanie, czy RuPaul rzeczywiscie
zmienit swoje wczesniejsze stanowisko wobec udziatu kobiet w konkursie,
czy tez dopuszczenie kobiet transptciowych bylo przede wszystkim gestem
pragmatycznym, wynikajacym z koniecznosci dostosowania sie do
zmieniajgcych sie oczekiwan spotecznych. Nasuwa sie rdwniez pytanie
fundamentalne: dlaczego cisptciowe kobiety miatyby ,performowac” ptec,
ktora jest im kulturowo przypisana od urodzenia? W przypadku wielu kobiet
transptciowych drag bywat - historycznie - albo etapem afirmacji ptci, albo
zawodem wykonywanym przed tranzycjg. W przypadku oséb AFAB
motywacje sa inne. W autobiograficznym eseju A Different Kind of Coming

Out Lynn Sally pisze:

Oto byta mtoda osoba, ktdéra szukata inspiracji nie w nieosiggalnych
ideatach piekna, nie w celebrytach gtéwnego nurtu, lecz na
marginesach. Nigdy nie mogtam by¢ tak szczupta jak supermodelki
zdobiace oktadki magazynow ani tak bogata i kiczowato
olsniewajaca jak kobiety z Dynastii. Wtasnie tutaj dostrzegam
moment coming outu - ten potencjalnie progresywny wymiar catej
tej historii: mozliwos¢ czerpania wzorcow z marginesOw zamiast z
centrum. [...] To, czego nauczyly mnie drag queens, to ubierac sie i
afiszowac, zamiast sie kurczy¢ i przepraszaé. W kulturze, ktora
wciaz dewaluuje wktad kobiet oraz ich kompetencje, ma to
szczegodlne znaczenie. Cho¢ niektdrzy twierdza, ze drag jest
obrazliwy wobec kobiet, ja odnajduje w nim inspiracje wtasnie w

jego spektakularnym nadmiarze. Poza tym drag nie daje sie



zredukowac wylacznie do kwestii plci - jest raczej przestrzenia
poszerzonej wyobrazni, miejscem zabawy obrazami i ideami,
fakturami i kolorami, ostentacyjnym nadmiarem. To przestrzen
wychodzenia poza binarnosé, a nie jej reprodukowania. Chodzi tu o

przesuwanie granic, a nie o pozostawanie w ich obrebie (2021).

Jej Swiadectwo pozwala wysnuc¢ dwie istotne tezy. Po pierwsze - drag, jako
przestrzen projektowana jako inkluzywna, moze sta¢ sie miejscem, w ktérym
kobiety cisptciowe znajduja mozliwosé ekspresji niezredukowanej do
patriarchalnych wzorcow kobiecosci. Po drugie - dla Sally drag nie jest
wyltacznie performowaniem ptci, lecz praktyka poszerzania wyobrazni,
eksplorowania estetyki i przekraczania binarnych kategorii ptciowych. Drag,
odrywajac sie od wtasnej historii, zaczyna funkcjonowaé jako odrebny,
autonomiczny byt. Warto jednoczesnie pamietaé, ze inkluzywnos¢ dragu nie
jest stanem zastanym, lecz procesem - czesto bolesnym, nierzadko
spdznionym, a momentami wrecz sprzecznym. AFAB queens pokazuja
bowiem, Ze wciaz istnieja obszary queerowej kultury, w ktérych
patriarchalne resztki oddziatuja subtelnie, lecz realnie. Czym zatem moze
by¢ drag dla AFAB queens? By¢ moze forma odzyskiwania powierzchownie
rozumianych kodow kulturowych. Praktyke te odnajdujemy réwniez w
historii burleski, w ktorej kobiety zredefiniowaty striptiz, czynigc z niego nie
tylko zawod, lecz forme sztuki i przestrzen ekspresji. W podobny sposéb drag
staje sie dla AFAB queens narzedziem reclaimingu: poprzez swiadomos¢
masek piciowych i mozliwos¢ gry z nimi. Pamietajmy takze, ze drag w swojej
wspotczesnej odstonie jest dziedzing multidyscyplinarng, nic wiec dziwnego,
ze 0soby zwiazane ze sztukami performatywnymi, moda czy designem
odnajduja w dragu przestrzen, ktdéra nie tyle nasladuje, ile je wyksztatca. W

ten sposob drag jest zywa, dynamiczna forma sztuki i udowadnia, ze



kategorie ptciowe sa czyms wiecej niz tylko rolami kulturowymi: moga by¢

materiatem tworczym.

Ostatnim, niezwykle istotnym procesem jest profesjonalizacja dragu.
Oczywiscie scena dragowa istniata na dlugo przed emisja RuPaul’s Drag
Race i juz wczesniej drag queens otrzymywaty wynagrodzenie za wystepy w
klubach queerowych. Byty to jednak zazwyczaj honoraria nieregularne,
niewystarczajace do utrzymania sie. Dla wielu artystow byta to raczej praca
dodatkowa lub kosztowne hobby. Sytuacja ta ulegta radykalnej zmianie wraz
z rozwojem programu. Drag przestat funkcjonowaé wylacznie jako praktyka
klubowa, a zaczat ksztaltowac sie jako pelnoprawna galaz przemystu
rozrywkowego. Pojawienie sie wielkoformatowych wydarzen RuPaul’s Drag
Race LIVE!, trasy koncertowe poszczegolnych drag queens czy
miedzynarodowe objazdy ich show, ktére docieraja réwniez do Polski,
pokazuje skale wspotczesnego zapotrzebowania na drag jako produkt
kulturowy. Mamy do czynienia z wyraznym boomem - drag staje sie
zawodem, marka, a niekiedy wrecz korporacja czy firma oparta na
osobowosci artysty. Zjawisko to widoczne jest takze w Polsce, przyktadem
moze byC¢ program Czas na show. Drag Me Out! (2024), pierwszy tego typu
format w historii polskiej telewizji. Program zaktadat wspétprace znanych
drag queens (miedzy innymi Twoja Stara, Gasiu) z celebrytami, ktorzy co
tydzien mierzyli sie z innymi wyzwaniami. Ostatecznie jednak ciezar narracji
zostal przesuniety z kunsztu dragu na rozpoznawalnos¢ medialng
uczestnikow (np. Tomasz Karolak), co sprawilo, ze program nie pehnit
deklarowanej funkcji i stat sie przyktadem powierzchownej inkluzywnosci. W
tym sensie potwierdzit mechanizm, o ktérym pisata bell hooks - ,bilet wstepu
do inkluzji” wymaga podporzadkowania sie logice dominujacej kultury. Cho¢
widzialno$¢ dragu wzrosta globalnie, a programy wywodzace sie z formatu

Drag Race stworzyty nowa przestrzen dla artystow, proces ten miat swoja



cene. Wraz z rozrostem franczyzy nastapita bowiem monopolizacja rynku
przez tzw. Ru Girls - drag queens, ktére wystapily w programie. Ich
medialna rozpoznawalnos¢ zaczeta determinowac decyzje bookingowe,
spychajac na margines artystow funkcjonujacych poza formatem
telewizyjnym. Ten mechanizm trafnie opisuje Jackie Beat - jedna z
najbardziej rozpoznawalnych postaci amerykanskiej sceny dragowej sprzed

ery RuPaul’s Drag Race, aktywna od lat dziewie¢dziesiatych.

Kiedy RuPaul’s Drag Race ruszyto po raz pierwszy, drag
rzeczywiscie stat sie znacznie bardziej popularny. Zaczetam
dostawac wiecej pracy i zaczetam jezdzi¢ w trasy, ktore byty
reklamowane jako: ,wszystkie te dziewczyny z Drag Race, dwie
lokalne drag queens i jedna albo dwie legendy”. [...] Nigdy nie
zapomne trasy koncertowej z Coco Peru - wydaje mi sie, ze to byto
albo w Australii, albo gdzies w Wielkiej Brytanii. Po wystepie
stalySmy z boku, a jedna z dziewczyn z Drag Race - to mogta by¢
Miss Vanjie albo Asia - miata kolejke dostownie szes¢dziesieciu czy
siedemdziesieciu pieciu 0sob, wijaca sie wokot catego miejsca. A do
nas nie czekata ani jedna osoba. Spojrzatysmy na siebie i
pomyslatysSmy tylko: z sitg telewizji nie da sie dyskutowaé. To w
porzadku - publiczno$¢ dobrze sie bawita na naszych wystepach.
Nawet zazartowatam, ze jesli ktos jednak do nas podejdzie, to
bedzie to raczej jakos¢, a nie ilos¢ - ktos, kto naprawde wie, kim
jestesmy. I doktadnie w tym momencie podeszta do nas dziewczyna,
spojrzala na nas i powiedziata: ,Czes¢. Bardzo przepraszam, ze

przeszkadzam... czy wiecie, gdzie jest toaleta?” (2025).

Wypowiedz Beat odstania paradoks profesjonalizacji dragu: z jednej strony



program przyniost wieksza liczbe wystepow i wieksze zainteresowanie
publicznosci, z drugiej - zredukowat wielogtosowos¢ sceny do jednego,
telewizyjnie wypromowanego modelu dragu. To wtasnie Ru Girls otrzymuja
bookingi, kontrakty i widzialnos¢, podczas gdy artysci spoza mainstreamu -
czesto z wieloletnim dorobkiem - znikaja z pola widzenia wlascicieli klubow i
promotoréw. W tym sensie RuPaul’s Drag Race przyczynito sie do sptycenia
dragu, redukujac go do jednego dominujgcego gatunku - estetycznego,
medialnego i kompatybilnego z logika kapitalistycznego zysku. Nie oznacza
to jednak, ze program nalezy potepi¢. Pomimo licznych kontrowersji, Drag
Race odegrato istotna role w procesie normalizacji dragu oraz poszerzenia
spotecznej swiadomosci dotyczacej performowania pici - nawet jesli pojecie

crossdressingu w tym kontekscie wymaga dzis krytycznego namystu.

Poza formatem: Dragula i drag kings wobec

hegemonii RuPaul’s Drag Race

RuPaul’s Drag Race wybrzmiewa w przestrzeni dragu gtosem niezwykle
donosnym, niemal autorytarnym. Wraz z jego globalnym sukcesem pojawia
sie jednak pytanie zasadnicze: czy sztuka queerowa, aby zaistnie¢, musi
zosta¢ sformatowana i udomowiona przez estetyczne i narracyjne
oczekiwania mainstreamu? Czy crossdressing i drag moga funkcjonowacé
wylacznie w jednej estetyce, w jednym modelu przekraczania granic
ptciowych? Modelu mimetycznym, ktéry nawet jesli operuje kampem, nadal
porusza sie w obrebie tradycyjnych wyobrazen kobiecosci, zakorzenionych w
zachodniej ikonografii stroju, makijazu i sylwetki? Na te pytania odpowiada
jedna z najmocniejszych alternatyw wobec dominacji Drag Race - program
The Boulet Brothers’ Dragula, ktéry zadebiutowat w 2016 roku jako

kontrpropozycja wobec estetycznego i ideologicznego kanonu ustanowionego



przez RuPaula. Format zostal stworzony przez duet dragowych performerow
i kuratoréw undergroundowej sceny queerowej DracMorde Boulet i
Swanthule Boulet. Cho¢ naleza do najbardziej rozpoznawalnych postaci
wspotczesnego dragu alternatywnego, nie pozycjonuja sie jako mentorki
sukcesu ani strazniczki ,prawidtowej” drogi kariery. Ich rola blizsza jest
raczej figurze kustoszek marginesu - osob strzegacych przestrzeni dla tych
form ekspresji, ktére nie mieszcza sie w estetyce glamour i medialnej
przyswajalnosci. Drag Boulet Brothers czerpie bezposrednio z estetyki
horroru, groteski i abiektu. W ich narracji drag nie jest narzedziem integracji
z dominujacym systemem kulturowym, lecz forma radykalnego oporu wobec
norm estetycznych, ptciowych i cielesnych. Horror nie jest tu jedynie

stylizacja, lecz jezykiem doswiadczenia. Jak podkreslaja Boulet Brothers:

Poniewaz w gatunku horroru osoby queerowe, potwory oraz ci,
ktorzy odstaja od normy, traktowani sg jak dziwadta i ztoczyncy.
Kiedy osoby queerowe widza Frankensteina Sciganego przez
,normalnych” mieszkancéw miasteczka z pochodniami i widtami,
moga utozsamiac sie z ta scena na bardzo osobistym poziomie (The
Spooky Side of Drag, 2020).

Te stowa ujawniaja niezwykle istotny mechanizm identyfikacyjny. Figura
potwora - odmienca $ciganego przez ,normalng” wiekszos$¢ - od dawna
funkcjonuje w queerowej wyobrazni jako metafora wykluczenia. To wtasnie
queerowosc¢ byla i nadal jest konstruowana przez dominujace dyskursy
(religie, prawicowa retoryke) jako zagrozenie, dewiacja czy anomalia.
Dragula nie prébuje tej narracji neutralizowac - przeciwnie, dokonuje jej
afirmacji. Odmiennos¢ nie zostaje wygtadzona ani przettumaczona na jezyk

akceptowalny dla wiekszosci, lecz wyostrzona i eksponowana na wtasnych



zasadach. Dragula nie koncentruje sie na runwayu w klasycznym sensie, lecz
na tzw. floorshow, w ktérym uczestnicy prezentuja konceptualne wcielenia
osadzone w kategoriach takich jak horror, filth czy glamour (rozumiany nie
jako estetyka luksusu, lecz nadmiar, przesada i transgresja). Kluczowym
elementem formatu sa takze ekstremalne wyzwania (exterminations), czesto
testujace fizyczna i psychiczng odpornosé performerow, co dodatkowo
podkresla cielesny, niebezpieczny wymiar tej sztuki. Dragula od poczatku
dopuszczala udziat drag kings, AFAB queens, 0sob transptciowych i
niebinarnych, nie traktujac ich obecnosci jako wyjatku czy ,aspektu
edukacyjnego”, lecz jako integralny element sceny. Program wyrost
bezposrednio z klubowej sceny Los Angeles, a doktadniej z wydarzen
Dragula Club Night, organizowanych przez Boulet Brothers jeszcze przed
telewizyjnym debiutem. Od poczatku funkcjonowaty one jako przestrzen
inkluzywna - szczegdlnie dla performeréw wykluczonych przez normatywny
kanon polished drag. Pierwszy sezon Draguli byt produkcja niskobudzetowa
dostepna na YouTube, co paradoksalnie wzmocnito jej undergroundowy
charakter. Mimo ograniczonych srodkéw, program szybko zyskat status
kultowego, zwtaszcza wsrod odbiorcow zmeczonych jednolitym wizerunkiem
dragu reprodukowanym przez telewizje mainstreamowa. Cho¢ Dragula nigdy
nie stala sie realng konkurencja dla Drag Race, jej znaczenie kulturowe jest
bezdyskusyjne. Program ustanowit alternatywna os myslenia o dragu - jako
sztuce nieprzeznaczonej do integracji, lecz do destabilizacji; nie do
reprezentowania ,queerowej normalnosci”, lecz do afirmowania jej

radykalnej innosci.

Na tym tle szczegdlnie interesujacym zjawiskiem jest ogtoszony w 2025 roku
projekt King of Drag - pierwszy format konkursowy skoncentrowany
wyltacznie na drag kings. Program ten powstat z inicjatywy srodowisk drag

kingowych we wspdtpracy z platformami medialnymi skupionymi na



queerowej reprezentacji i stanowi probe wypelnienia luki, ktéra przez lata
ignorowaty dominujace produkcje dragowe. Cho¢ King of Drag wyraZnie
czerpie z rozwiazan znanych z RuPaul’s Drag Race - takich jak struktura
eliminacyjna, zadania performatywne czy nacisk na wielowymiarowe
kompetencje sceniczne - jego znaczenie polega przede wszystkim na
przesunieciu punktu ciezkosci narracji. Drag kings przestaja funkcjonowac
jako ,nieobecni kuzyni” mainstreamowego dragu, a zaczynaja by¢ traktowani
jako pelmoprawni uczestnicy pola artystycznego. Fakt, ze na powstanie
takiego formatu trzeba byto czekaé az szesnascie lat od premiery pierwszego
sezonu RuPaul’s Drag Race, wiele méwi o hierarchiach kultury queerowe;j.
Jednoczesnie King of Drag sygnalizuje mozliwy kierunek dalszej ewolucji
dragu: odejscie od hegemonicznego modelu estetycznego na rzecz
wielogtosowosci, w ktérej rézne formy ekspresji ptciowej i cielesnej moga
wspotistnie¢ poza logika rynkowa. Mimo przetomowej intencji King of Drag
nie odniost - przynajmniej na obecnym etapie - sukcesu porownywalnego z
RuPaul’s Drag Race. Funkcjonuje raczej jako projekt niszowy, skierowany do
odbiorcow poszukujacych alternatywnych reprezentacji dragu. Jego zasieg
medialny oraz oddziatywanie kulturowe pozostaja ograniczone, co mozna
interpretowac jako potwierdzenie tezy, ze drag kings - podobnie jak inne
formy dragu wykraczajgce poza normatywny kanon glamour - wciaz
napotykaja strukturalne bariery w dostepie do masowej widzialnosci. W tym
sensie King of Drag nie tyle konkuruje z RuPaul’s Drag Race, ile ujawnia
asymetrie pola kulturowego: pokazuje, ze sama obecnos¢ formatu nie
gwarantuje sukcesu, jesli nie towarzyszy jej gotowos¢ mainstreamu do
uznania meskosci performowanej przez osoby queerowe jako pelnoprawnej
formy ekspres;ji artystycznej. Program ten funkcjonuje zatem bardziej jako
gest interwencyjny niz medialny fenomen - jako proba poszerzenia definicji

dragu i zakwestionowania hierarchii, ktére od dekad ksztattuja jego



widzialnosc.

kKK

Doskonale pamietam moment, w ktérym po raz pierwszy zetknatem sie z
RuPaul’s Drag Race. Jako nastoletni chtopak dorastajacy w matym polskim
miasteczku, ogladatem ten program z mieszaning skrajnych emocji: pogardy,
strachu i obrzydzenia. Obraz mezczyzn praktykujacych drag uruchamiat we
mnie silny mechanizm odrzucenia. Jednoczesnie jednak, niemal rownolegle,
czutem fascynacje, ktérej nie potrafitem wéwczas nazwac ani zrozumiec. Ten
rozdzwiek byt pierwszym sygnatem, ze crossdressing nie jest dla mnie
jedynie zjawiskiem kulturowym, lecz czyms gteboko zwiazanym z moja
wtasng tozsamoscia. W tamtym czasie RuPaul’s Drag Race stato sie dla mnie
w zasadzie jedynym dostepnym medium queerowej reprezentacji. Program
ten pemit funkcje nieformalnej edukacji, pozwalatl nie tylko dowiedzie¢ sie
wiecej o tej spotecznosci, ale takze stopniowo oswajat mnie z innoscia. Z
dzisiejszej perspektywy widze wyraznie ograniczenia i problematyczne
aspekty tego formatu, wéwczas jednak to wiasnie dzieki niemu rozpoczat sie
moj proces internalizacji i - co wazniejsze - akceptacji. To byl moment, w
ktorym crossdressing przestat by¢ dla mnie wylacznie Zrédtem leku, a zaczat
funkcjonowac jako potencjalna przestrzen wolnosci. Kilka lat pézniej, na
drugim roku studiéw w AST, zaproponowano mi role Malgorzaty w Fauscie.
Byto to moje pierwsze doswiadczenie crossdressingu w praktyce
performatywnej. Tym, co zapamietatem z tamtego momentu najbardziej, byto
nie tyle samo przekroczenie norm piciowych, ile intensywne poczucie
swobody i swoistego zestrojenia wtasnej ekspresji z kulturowo kodowana
kobiecoscig. Doswiadczenie to nie polegato na imitacji ani na probie
wiernego odtworzenia kobiecej tozsamosci, lecz raczej na chwilowym

zawieszeniu norm - mozliwosci bycia , pomiedzy”, bez koniecznosci



jednoznacznego opowiedzenia sie po ktorejkolwiek ze stron binarnego
podziatu. To osobiste doswiadczenie pozwala mi dzi$ spojrzeé na
crossdressing nie jako na jednolite zjawisko, lecz jako praktyke gteboko

ambiwalentna.
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Przypisy

1. Artysta w dragu uzywa tradycyjnie zaimkéw ,,ona/jej” chociaz poza rzeczywistoscia
dragowa jest mezczyzna korzystajacym z zaimkéw ,on/jego”. Jako ze ,prawdziwe” imie
artysty nie jest znane, pozwalam sobie na uzywanie zaimkow meskich, kiedy mowie o
artyscie, a nie drag personie, by unikna¢ konfuzji.
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