didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 192
Data wydania: kwiecien 2026
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/popsuta-zabawka

/| REPERTUAR

Popsuta zabawka

Stanistaw Godlewski

Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie
Bolestaw Prus

Lalka

rezyseria i adaptacja: Mikita Itynczyk, dramaturgia: Goran Injac, scenografia i kostiumy:
Justyna Elminowska, muzyka: Krzysztof Kaliski, rezyseria swiatta: Siarhei Rylko, zdjecia:
Tomek Pawlik

premiera: 20 marca 2026

Ten spektakl stawia widzowi opor i wole myslec, ze to celowa strategia
artystyczna. Lalka w rezyserii Mikity Itynczyka jest chtodna, jakby
pozbawiona namietnosci, ciezka, ciemna, momentami meczaca. A przeciez sg
w niej Swietne pomysty i ciekawe interpretacyjne przesuniecia -
niekoniecznie konsekwentnie rozwijane w trakcie przedstawienia, ale sg. Juz
pierwsza scena daje nam wyrazny sygnatl, ze to nie bedzie wierna adaptacja

powiesci Bolestawa Prusa. Do sklepu Wokulskiego przychodzi Widmo



(Matlgorzata Niemirska) - kobieta w zatobnej, XIX-wiecznej sukni,
wygladajaca jak z obrazow Artura Grottgera. Rola Niemirskiej jest
skomplikowana: Widmo momentami przejmuje kwestie, ktore w powiesci
wypowiadaja prezesowa Zastawska i hrabina Karolowa, ale jednoczesnie jest
to babcia rezysera, ktéra przechowata rodzinny egzemplarz Lalki (i wtasnie
w sklepie Wokulskiego planuje go sprzedac), a zarazem wyobrazona
czytelniczka powiesci Prusa, przywigzana do swoich wyobrazen na temat
ksiazki (czyli Lalki jako jednej z niewielu, jesli nie jedynej, polskiej powiesci o
szalonej, romantycznej mitosci). Rzecki (Piotr Siwkiewicz) ocenia
egzemplarz, zauwaza podkreslenia dokonane przez réznych cztonkéw
rodziny (co staje sie pretekstem do opowiedzenia o skomplikowane;j
genealogii Itynczyka) - i nagle dostrzega, ze z ksigzki wyrwano fotografie
autora. To wlasnie znak, ze w tej adaptacji nie bedzie sie wiernie podazac za
Prusem. Powiesc zostaje potraktowana swobodnie, jako zbior motywow,
ciekawych punktow startowych do rozwijania wspotczesnych reinterpretacji
twdrcéw (za dramaturgie odpowiadat Goran Injac). Postacie, motywy czy
zdarzenia z Lalki zostaja wymieszane, zmieniaja sie ich znaczenia i wymowa.

I to wszystko jest bardzo skomplikowane.

O ile powies¢ Prusa mozna uznac¢ za ,realistyczng”, konsekwentnie budujaca
wlasny, wewnetrzny swiat, o tyle spektakl w Dramatycznym nieustannie
realizm podwaza. Jestesmy jednoczesnie w wieku XIX i XXI. ,Wreszcie wiek
XIX, tak dtugo na niego czekaliSmy” - méwi zblazowany Ksiaze,
przedstawiciel zgnitej i konformistycznej elity. Spektakl zdaje sie skakac
miedzy roznymi perspektywami czasowymi, miesza je ze soba nieustannie,
zamiast diachronii mamy dziwna synchronie, jakby popsuly sie zegary i
kazdy wskazywat inng godzine. Wspotczesny patriarchat i konserwatyzm
zaczyna przypominac ten XIX-wieczny. Bohaterowie momentami ilustruja

wiernie powies¢ Prusa, by nastepnie rzuci¢ ironiczny komentarz swiadczacy



o ich wspotczesnej (nad)swiadomosci. Temu, miedzy innymi, stuza rozmowy
Widma z Rzeckim, ktore tworza rame narracyjna catego przedstawienia - to
taki rodzaj metarefleksji, w ktorej postaci/aktorzy komentuja dziatania
innych, ktdca sie o wymowe spektaklu i ksigzki, pietrza konteksty historyczne
i geopolityczne. ,To powiesé o kapitalizmie, nie o0 mitosci” - méwi twardo
Rzecki. ,Nie tak powinna wygladac Izabela” - wscieka sie Widmo i
demonstruje, jak aktorka powinna zagrac scene wizyty Leckiej w sklepie (to
popis Niemirskiej, jest rozkoszna, gdy odgrywa , wtasciwa”, czyli
stereotypowo kobieca, Lecka). Fabularnie spektakl niby zachowuje gtéwne
watki powiesci - powrdt Wokulskiego, niespokojna sytuacje polityczna w
Europie, mitos¢ do Izabeli i ta mitoScig rozczarowanie, proces o lalke - a
jednoczesnie w nic sie to nie sktada. Sceny funkcjonuja osobno, troche jak
zbior klockow, ktére mozna by utozy¢ w dowolnej konfiguracji. Kazda
stanowi ciekawy pomyst na reinterpretacje dzieta Prusa, ale wspdlnie nie

tworza jednej spojnej konstrukcji.

Wokulski (Marcin Bosak) dorobit sie na handlu z Rosja i w spotce z Suzinem
(Mariusz Drezek) zbija kapital na trwajacej wojnie (ta wojna moze by¢
zaréwno z drugiej potowy XIX wieku, jak i wspotczesna). Jest zatem Stach
raczej antybohaterem - hiena wojenna, proklamujaca kult sity i sprytu.
Zamiast sklepu ma muzeum sztuki wspolczesnej (scenografia Justyny
Elminowskiej to wlasnie wnetrze muzeum Wokulskiego, brutalistyczne, jakby
zelbetowe Sciany na obrotowce), w ktorej eksponuje dzieta o przemocy
wojny, w tym prace Szumana (Waldemar Barwinski), artysty, ktéry stworzyt
instalacje z wtosow kobiet dotknietych wojenna trauma (Szuman po
godzinach pisze biografie Wokulskiego, co wprowadza kolejng ,, meta”
perspektywe narracyjna do spektaklu). Izabela (Marta Ojrzynska) oprowadza
po tym muzeum dobre panie z warszawskiego towarzystwa - Stawska

(Matgorzata Witkowska/Anna Gajewska), Krzeszowska (Katarzyna Herman) i



Wasowska (Agnieszka Wosinska). Wierzy w ideaty intersekcjonalnego
feminizmu, niepokoi sie, ze jej podopieczne zaczynaja ,romantyzowac mit
silnego panstwa” i interesowac sie estetyka ,trad wife”. To ciekawy pomyst,
bo napiecie miedzy Wokulskim a tecka dzieki takiemu ustawieniu postaci
bytoby silniejsze - u Prusa konflikt miedzy nimi miat charakter klasowy,
genderowy i wiekowy, u Itynczyka zyskiwatby on wymiar ideowy. Ale
konfliktu jako takiego nie ma, bo nie ma wspolnej sprawy, czyli mitosci. O ile
w powiesci obsesja Stacha na punkcie Izy byta motorem jego dziatan, o tyle
tutaj Izabela nie jest Wokulskiemu do niczego potrzebna. Twércow spektaklu
duzo bardziej interesuje warstwa polityczno-ekonomiczna Lalki niz
psychologiczna - ich prawo, ale w takim ustawieniu posta¢ Wokulskiego
staje sie niezrozumiata. Nie wiadomo, dlaczego zbija majatek na wojnie i nie
wiadomo, dlaczego w finale znika. Schematy i powidoki z powiesci cigza na
spektaklu, a tworcy, mimo checi napisania na scenie Lalki na nowo, jakby nie

mogli sie od pierwowzoru zupelnie uwolnié.

To napiecie jest zresztg Swiadomie wygrywane w gtownych rolach
aktorskich. Marcin Bosak gra Wokulskiego rozdartego i pokazuje to przede
wszystkim ciatem - gdy Stach jest wsrod ludzi, to stoi wyprostowany, silny.
Moéwi spokojnie, powoli, dobitnie, ironicznie, cedzi stowa. Gdy zostaje sam
lub gdy zwierza sie Rzeckiemu, ta poza znika - aktor zgina sie wpdt, jakby
nagle bolat go brzuch, zaczyna dygotac¢, gtos wchodzi na wyzsze rejestry,
mowi szybciej. Maska, ktora przybiera Wokulski, zdaje sie mu cigzy¢, tak jak
rola Wokulskiego cigzy aktorowi. Podobnie dzieje sie z L.ecka, tylko ze tam
sytuacja jest duzo bardziej klarowna. Ojrzynska poczatkowo gra
intelektualistke-feministke, jednak pod wpltywem naciskéw zmienia sie w
karykature powiesciowej Leckiej. Najpierw Widmo méwi Ojrzynskiej-t.eckiej,
ze sie do tej roli kompletnie nie nadaje, bo nie ma ani warunkow fizycznych,

ani subtelnosci emocjonalnej do udZzwigniecia tej postaci. Potem ojciec



Leckiej, Tomasz, zrujnowany finansowo, zmusza corke, by byta mita dla
Wokulskiego, bo to jedyna szansa na uratowanie majatku i pozycji
spotecznej. Podopieczne Lecka opuszczajg, klimat polityczno-spoteczny robi
sie coraz bardziej konserwatywny, wiec wreszcie Lecka-Ojrzynska
przywdziewa suknie a la XIX wiek, z gorsetem, zaktada blond peruke i
zrezygnowana zaczyna gra¢ w gre, ktora jej wszyscy podpowiadaja. Trzepoce
rzesami, przeciaga stodko sylaby, z wyrachowania uwodzi Stacha. Ugina sie
pod presja otoczenia, historii, konwencji. By¢ moze o tym przede wszystkim
jest ten spektakl - o konserwatyzmie, ktory wygrywa. Nowoczesne
reinterpretacje zmieniaja sie w stare schematy (jak w przypadku roli
Leckiej), wiek XXI coraz bardziej przypomina XIX, zamiast demokracji
powraca kult sity i sprytu. ,Europa nie ma Napoleona” - méwia ze sceny
bohaterowie. Nie ma lidera, silnej jednostki, ktora bytaby gwarantem
bezpieczenstwa w tych trudnych czasach (wtedy i dzisiaj). No nie ma. A
jednoczesnie prezacy muskuty Suzin i charyzmatyczny Wokulski, ktorzy w
Swiecie scenicznym zdobywaja wladze i kapitat, pokazuja, ze kult silnych
mezczyzn ma sie dalej dobrze. Patriarchat rosnie w site, stare wraca, by¢
moze nigdy nie odeszto. Widac¢ to zwlaszcza w drugiej czesci przedstawienia,

w inscenizacji procesu o lalke.

Panowie - Wokulski, Rzecki, Suzin, Lecki i Geist - zasiadaja razem w lozy.
F.ecka staje przy mikrofonie i szepcze zapowiedz spektaklu. Podczas
premierowego setu padato zdanie, ze spektakl przygotowat , kolektyw
kobiecy”, co wiele osob potraktowato jako naigrywanie sie ze sprawy Moniki
Strzepki (co ciekawe, gdy poszediem na jeszcze jeden pokaz, poranny dla
szkot, zdanie o kolektywie nie padlo ze sceny). Na tle czerwonej teatralnej
kurtyny obserwujemy, jak Krzeszowska, w zalobie po zmarlej cérce, bawi sie
z Helusia Stawska (Agata Rdzycka), co potem prowadzi do catej, znanej z

powiesci, awantury o skradziona lalke. Tu najsilniej dziata stara konwencja:



aktorki graja wyraziscie, psychologicznie, realistycznie. Waski pas gry
ograniczony kurtyng, symboliczne rekwizyty i ptaskie oswietlenie sprawiaja,
ze przypomina to XIX-wieczny teatrzyk. Panowie sie bawia i ogladajg, panie
cierpig na scenie. W kluczowym momencie zaangazowana zostaje
publicznos¢ - Sedzia (w tej roli Kazimiera Wasowska, czyli Agnieszka
Wosinska) pyta zgromadzonych na widowni mezczyzn, jak rozwigza¢ spdr o
lalke. Kobiety nie gtosuja - mowi Sedzia, niemal jak w antycznych Atenach.
Mozna odestac histeryczng Baronowa do zaktadu psychiatrycznego, mozna
skaza¢ Stawska na ciezkie roboty, mozna ukaraé¢ obie. Na spektaklu dla szkot
mtodziez sie ozywilta, chtopcy krzyczeli, zeby skazac obie kobiety. To takze
podpowiadaja panowie z lozy. Spor zostaje jednak rozwigzany zgodnie z
literg powiesci, Stawska zostaje uratowana, a Krzeszowska
skompromitowana. Na twarzach aktorek widac rozgoryczenie. Cata ta dosy¢
gorzka scena teatru w teatrze nie wydaje mi sie zartem ze sprawy Moniki
Strzepki, ale raczej komentarzem na temat kulturowego i teatralnego
backlashu, ktdry teraz przezywamy. Kobiety zostaja pozbawione gtosu, chyba
ze wystepuja na scenie w stereotypowych rolach, ogladane przez facetow.
Mezczyzni rzadza i mezczyzni sie bawia. Teatr uzywa starych estetyk, by
sprawi¢ swej publicznosci przyjemnosc. Co zresztq dziata - z catego
spektaklu wtasnie scena procesu najbardziej mi sie podobata, ale jej
uwodzicielski czar jest niebezpieczny. Nawet jezeli teatr siega po stare

chwyty ironicznie, to ta ironia nie zostaje odczytana i zrozumiana.

Dziwny to spektakl, ciekawy, a jednoczesnie nudny - by¢ moze wynika to z
tozsamosci jego tworcow. I nie mam tu na mysli faktu, ze Mikita Itynczyk i
Goran Injac wychowali sie poza polskim kontekstem kulturowym, raczej to,
ze pracuja jako dramaturdzy. Ich Lalka mieni sie pomystami, ktore lepiej
dziataja na papierze niz w teatrze. Poziomy zapetlenia znakow, pomieszania

znaczen, wielopietrowe subtelnosci i wszechobecna ironia staja sie dla teatru



nie do udzwigniecia. By¢ moze zreszta tresci przekazywane w tym spektaklu
zaszkodzity jego formie. Sztuka Szumana prezentowana w muzeum
Wokulskiego pozostawia obojetnym, ironia teatrzyku Leckiej pozostaje
niezrozumiana (zaréwno przez bohaterdw, jak i przez realnych widzow w
teatrze), i podobnie sam spektakl Itynczyka, cho¢ przypomina intelektualna
lamigtéwke, to nie sprawia radosci ani nie prowokuje do wiekszych ktotni czy
zachwytow. By¢ moze o to chodzi. Teatr sie popsul, jest jak zabawka, ktéra w

obecnych czasach coraz trudniej sie bawic.
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