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Architektury bycia razem

Krzysztof Kurpiewski

Choreotopie we Wroctawiu, styczen-maj 2026

, 10 proby stworzenia nowych mozliwosci dla komunikacji miedzy
wspdlnotami poprzez choreografie” - tymi stowami Marek Gluzinski
zainaugurowat projekt Choreotopie, realizowany w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu. Program koncentruje sie na nowych sposobach
partycypacji w przestrzeni choreograficznej oraz budowania utopijnych form
myslenia o wspdlnotowosci i zwigzanych z nimi potencjalnych przysztosci.
Gluzinski mowi o projekcie jako o swoistym eksperymencie i procesie
badawczym. W ramach tego eksperymentu pokazano dotychczas Watch me!
Magdy Jedry oraz Publike Marii Stoktosy i aleks borys. Oba spektakle znosza
tradycyjny podzial na scene i widownie, probujac zbudowaé choreograficzna
relacje z widzem. Ich finaly sa jednak skrajnie rézne - o ile pierwszy z nich
osuwa sie miejscami w opresyjna dystopie, o tyle drugi realizuje obietnice

bezpiecznej utopii.



Wzrok wiadcy

Projekt rozpoczat spektakl Watch me! w choreografii Magdy Jedry,
rozgrywajacy sie w pustej przestrzeni wytozonej matami baletowymi.
Jedynym elementem scenografii byt stét ze sprzetem DJ-skim, ktéry na
poczatku wydawat sie uspionym centrum dowodzenia. Kiedy publicznos¢
wchodzita do sali, stanowisko byto puste. Jako ze nie ustawiono tradycyjnej
widowni, osoby widzowskie zajety asekuracyjne pozycje pod Scianami. W
koncu pojawit sie Mac Lewandowski (DIV4). Jego wejScie zainicjowato proces
budowania bezposrednich relacji miedzy osobami twérczymi a publicznoscia.
Performer zaczat witac¢ sie z kazdym z osobna - najpierw usciskiem dtoni,
potem, dla przyspieszenia procesu, jedynie przybijat pigtki. Nastepnie
pozostate osoby performujace - Magda Jedra, Agata Gregorkiewicz,
Katarzyna Pastuszak, Piotr Stanek, Anna Steller, Anka Zglenicka - réwniez
zaczely nawigzywac z nami kontakt, proszac niektorych o zmiane miejsca. To
uruchomito przemieszczanie sie widowni i zapetnianie dotychczas pustych
miejsc. Tym sposobem wytworzyta sie wspétdzielona przestrzen, w ktdrej
artysci i artystki wymieszali sie z publicznoscig, nasladujac tym logike
klubowego rave’u. Zniesienie tradycyjnego podziatu na scene i widownie

sprawito, ze dystans catkowicie zniknat.

Gdy DIV4 zajat miejsce za konsoleta, zaproponowana przez niego sciezka
dzwiekowa nie uderzyta od razu w intensywne tony. Set rozpoczat sie od
spokojnych, typowo klubowych brzmien petiacych funkcje warm-upu. Ta
miarowa, niespiesznie narastajgca melodia miata zestroi¢ cala grupe w
obrebie jednego rytmu. Choreografia ptynnie przeszta w faze swobodnego
klubowego ruchu. Rezyser swiatet Jedrzej Jecikowski zrezygnowat ze
stroboskopowej agresji, kojarzonej zwykle z kultura rave, zdecydowat sie w

zamian na silne kontrasty. Momenty petnego naswietlenia ustepowaty



miejsca ciemnosci, z ktorej wytanialy sie jedynie czerwone i btekitne
punktowe stupy. Tworczyniom i tworcom udato sie wykreowac autentyczne
doswiadczenie organicznej, rozproszonej wspélnoty, w ktérej tradycyjne

hierarchie i podziaty ulegty rozmyciu.

Ten stan nie trwat jednak dlugo - szybko zastapity go dziatania o zupetnie
innym charakterze. Osoby performerskie w pewnym momencie wyszly z
thumu i zaczely wchodzi¢ ze soba w ostre fizyczne interakcje, dostownie
wpychajac swoje ciata w elementy garderoby innych. Obserwowalismy
groteskowe fuzje: czyjes ramie znikato w cudzej nogawce, inna osoba
wpychata gtowe pod naciagniety materiat T-shirtu, co dawato wizualny efekt
fizycznego stopienia sie z drugim cztowiekiem. Choreograficzna figura, z
pozoru bedaca proba radykalnego zblizenia, obnazyta opresyjny wymiar
narzuconej bliskosci. Owo sitowe konstruowanie jednosci w moim odczuciu
byto wtargnieciem. To gwaltowne naruszenie cielesnych granic ustanowito z
kolei grunt pod kolejng, rownie inwazyjna forme opresji, tym razem oparta

na ciagtym, dyscyplinujacym spojrzeniu.

Glowna os problemowa tej czesci wyznaczat sam akt patrzenia. Poniewaz
zrezygnowano z podziatu na scene i widownie, sposob patrzenia na spektakl
ulegt rozproszeniu. Widz mdégt swobodnie nawigowaé uwaga, izolowac
poszczegdlne tanczace ciata lub cate grupy z ttumu. Cho¢

momentami pozwalalo to na budowanie wspdlnotowosci, w przewazajacej
mierze sceny te ustanawiaty sytuacje, w ktorej obserwator sprawuje
niepodzielng kontrole nad obserwowanym obiektem (wszakze to on
decyduje, komu nalezy sie uwaga). Nalezy jednak pamietac, ze ta dynamika
nie byta dzietem przypadku, lecz zaplanowanym mechanizmem wpisanym w
choreografie. Aby w pelni wyeksponowac to poczucie wtadzy wsrod widzow i

niejako przyciagnac spojrzenie, w pewnym momencie spektaklu osoby



tanczace celowo ktadly sie wokdt publicznosci, a nastepnie performowaty
chore ciata, zwijajac sie, czotgajac i kleczac. Dobrze pamietam scene, w
ktérej Anna Steller potozyla sie u moich stép, spogladajac mi gteboko w oczy.
W pierwszej chwili to radykalne skrécenie dystansu wzbudzito we mnie
skrajny dyskomfort, tak jakbym w jednej chwili otrzymat absolutng wtadze
nad druga osoba. Byta to jednak starannie zaplanowana putapka.
Performerka, dobrowolnie unizajac sie, w istocie przejeta kontrole nad cata
sytuacja. Ktadac sie pod moimi nogami, zdecydowanie zwiekszyta moja
widzialnos$¢ i wystawila mnie na oceniajacy wzrok reszty. Dyskomfort nie
wynikat wiec z tego, ze posiadtem wtadze, ale z tego, ze zostatem w nia
wrobiony. Ta drastyczna asymetria wtadzy przywiodta mi na mysl BOW.
Rewizyte Wojciecha Grudzinskiego. W tamtej choreografii uktony z kazda
minuta sie poglebiaja, az ciala opadaja na ziemie, a nastepnie, ladujac na
czworakach, dalej sktadaja poktony. Jest to demonstracja ciat postusznych,
ujetych w ramy instytucjonalnej dyscypliny. Jednak w Watch me! ta
dynamika ulega dodatkowej indywidualizacji. O ile w BOW. Rewizycie
wszyscy siedzieli, a performerzy znizali sie do poziomu widowni, o tyle u
Magdy Jedry poszczegdlne osoby tanczace wybieraly jednostki, przed
ktorymi sie ktaniaty. Moja instynktowna chec¢ zejScia w dot lub zachecenia
Steller do podniesienia sie, stowem - zniwelowania tego wertykalnego
uktadu sit - obnazyta wpisany w role widza lek przed byciem
zdemaskowanym w roli dominatora. Dowodem skutecznosci tego zabiegu
byta reakcja publicznosci. Znaczna jej czes¢, chcac najprawdopodobniej
uciec przed osaczajacym wzrokiem innych, wylamata sie z rozproszonego
thumu i uformowata kilka mniejszych kregéw. W centrum pozostato zaledwie
kilka osdb, ktére nagle staly sie obiektem obserwacji dla reszty, teraz

wygodnie zdystansowanej i chronionej przez uprzywilejowana pozycje gapia.

Opresyjny charakter spektaklu manifestowat sie nie tylko w uktadzie



przestrzennym, ale przede wszystkim w choreografii. Oscylowata ona miedzy
dwoma biegunami. Z jednej strony performerzy i performerki wykonywali
sekwencje wirtuozerskie, a przy tym zdawali sie dobrze bawi¢. Wpadajac w
transowy, klubowy rytm, swobodnie krazyli wokot widzéw, ktérzy chetnie
dawali sie porwac ich energii. Z drugiej strony ten pokaz gwattownie sie
zalamywat, kiedy na aktorow padato ostre, jasne Swiatto. Ich instynktowna
reakcja stawato sie zastanianie twarzy. Szczegolnie wymowny byt czesto
powtarzany gest zakrywania dtonig tylko jednego oka. Ciata tanczace zaczety
rowniez jakby traci¢ kontrole nad wtasnymi ruchami. Ich choreografia
przypominata chorobowe spazmy, nerwowe drzenia i ataki paralizujacej

tremy.

Cata ta sytuacja wytworzyta na wskros dystopijny i opresyjny klimat, co
wybrzmiato tym silniej, ze performans osadzono w przestrzeni inspirowanej
ravingiem, z zatozenia opierajacym sie na rownosci i anonimowosci w ttumie.
Zestawienie euforycznej, budujacej wspdlnote energii z obrazami ciat
podlegtych i wycienczonych jest precyzyjnie zaprojektowana putapka
dramaturgiczng, za ktdéra stoja Magda Jedra (choreografka) i Kasia Kania
(wspotpraca dramaturgiczna). Twérczynie wykorzystuja inkluzywna aure
klubu jako przynete, by po chwili obnazy¢ iluzorycznos¢ bezpieczenstwa
takiej przestrzeni i skonfrontowac widza z tym, ze jego rola jako obserwatora
wcale nie jest niewinna, a raczej wladcza i oceniajgca. To udana proba.
Poprzez znaczne skrocenie dystansu i gesty unizenia performerki wytracaja
publicznos¢ z roli obserwatorow, wmuszajac w nich pozycje dominatoréw i,
cO najwazniejsze, zmuszajac do wziecia odpowiedzialnosci za mechanizmy
wladzy, ktére mimowolnie reprodukuja. W ten sposéb spektakl demaskuje,
jak tatwo wspdlnota potrafi sie zalamac, a nastepnie przeistoczy¢ w
opresyjny system nadzoru. W catym tym uktadzie warto zwrdci¢ uwage na

jeden istotny element, czyli posta¢ DJ-a. Cho¢ znajduje sie on z tytu, to w



rzeczywistosci organizuje catly porzadek sceniczny i choreograficzny.
Zmienia utwory, manipuluje rytmem i wtasciwie ksztattuje Swiat, w ktorym
poruszaja sie artysci i publicznos¢. Dlatego najciekawsza kwestia jest to, ze
mimo tak ogromnego wptywu na spektakl, prawie nikt nie zwracat na niego
uwagi. To DIV4 jest prawdziwym, cho¢ niewidocznym, wladca tej
przestrzeni. Prawdziwa wtadza funkcjonuje bowiem najskuteczniej wtedy,
gdy unika bezposredniej konfrontacji. Wtasnie w tym punkcie tytutowe
Watch me! objawia swéj wtasciwy, podwojny sens. To prowokacyjne , patrz
na mnie!” rzucane nam przez osoby tanczace jest jednoczesnie wttoczeniem
widza w role dominatora i przerzuceniem na niego catego ciezaru winy za
wytworzonga opresje, ale tez celowym odwrdceniem uwagi. Tanczace ciata
pelnia role swoistego wabika, ktéry ma zajaé nasze oczy i ukry¢

prawdziwego sprawce tej sytuacji przed naszym wzrokiem. .

Praktykowanie utopii

Zupemhie odmienna perspektywe myslenia o utopijnych wspélnotach
proponuje Publika autorstwa Marii Stoktosy i aleks borys. Projekt ten
odchodzi od tradycyjnych ram teatralnych, przybierajac ksztatt spektaklu-
doswiadczenia czy tez warsztatu. Sam tytut performansu ma dwojakie
znaczenie. Z jednej strony odwotuje sie do tacinskiego res publica - wspolnej
sprawy publicznej, rozumianej tu jako forma instytucjonalna. Co bardzo
istotne, ze wzgledu na gramatyczny rodzaj zenski stowa ,republika”,
wszystkie zgromadzone osoby zostaly poproszone o tymczasowe przyjecie
zaimkéw ona/jej. Ten zabieg stuzyt przetamaniu codziennych podziatéw
tozsamosciowych i byt pierwszym krokiem do wytworzenia, na poziomie
jezykowym, ujednoliconej wspolnoty. Sugestia, Ze oparta na rownosci utopie
sq w stanie wykreowac tylko kobiety, jest ciekawa, poniewaz idealna

spotecznosé dziata tu wytgcznie w ramach logiki siostrzenstwa i wzajemnej



troski, z zatozenia wykluczajac z niej rywalizacje czy agresje (kojarzona
gtéwnie z patriarchatem). Wskazuje to na koniecznos¢ porzucenia meskich
struktur wtadzy - historycznie opartych na hierarchii i dominacji - aby moc
zbudowac¢ prawdziwie bezpieczng wspodlnote. Tytut odnosi sie tez dostownie
do widowni. To wtasnie widzki, dziatajac na fundamentalnych zasadach
réwnosci, staja sie tu gtéwnym podmiotem uczestniczacym w procesie

budowania wspélnoty.

Spektakl osadzono w przestrzeni, ktéra od progu sprawia wrazenie
zapraszajacej i bezpiecznej. Centralnym punktem sa trzy duze, nachodzace
na siebie dywany o nieregularnych, pozbawionych ostrych krawedzi
ksztattach. Nad nimi podwieszono dtugie, pionowe pasy miekkich tkanin w
odcieniach rézu, fioletu i jasnych pasteli. Swiatla (Patryk Adamski) sa ciepte,
zdominowane przez oranze i purpury. Taka kompozycja scenograficzna,
autorstwa Alicji Bielawskiej, od razu narzucata afirmatywny, wrecz
terapeutyczny klimat. Zostata podzielona na pie¢ funkcjonalnych miejsc.
Wspomniane juz dywany tworzyty swoista scene. Dookota niej rozsiano
kolejne strefy: wygodna przestrzen wypoczynku, bufet z przekaskami, a
takze wyciszone miejsce wyposazone w kartki i otowki, dajace mozliwos¢

przelania wtasnych refleksji na papier.

Najwiekszym zainteresowaniem cieszyla sie jednak piata strefa, czyli
garderoba wypetniona kostiumami. Duza czes¢ zgromadzonych 0séb
postanowita natychmiast przywdzia¢ nowe ubranie i wizerunek. Sam réwniez
poddatem sie aktowi kreacji i skomponowatem dos¢ prosta forme, czyli
rozowe ponczo dopelione dopasowang kolorystycznie maska. Ukryty za tym
nowym wizerunkiem, zaczalem swobodnie testowac przestrzen, wykonujac
serie improwizowanych choreografii. Szybko podchwycita to kolejna osoba, a

zaraz po niej nastepna, co doprowadzito do spontanicznego zawigzania sie



anonimowej, zamaskowanej grupy. Razem oddaliSmy sie temu intuicyjnemu
ruchowi. Cata ta sytuacja zyskata puente, bowiem nasze dziatania zostaty
uwiecznione przez inng osobe, ktora naszkicowata nas kredkami w strefie

refleksji.

Struktura spektaklu zostata zaplanowana procesualnie i dzielita sie na cztery
ptynnie przechodzace przez siebie etapy. Na poczatku skupiono sie na
prostych éwiczeniach rozciagajacych prowadzonych przez aleks borys,
polegajacych na chwytaniu poszczegdlnych palcow dtoni druga dionia.
Cwiczenie miato pogtebié¢ swiadomos$¢ wlasnej cielesnosci i pozwolié na
zlapanie kontaktu z cialem. Nastepnie Maria Stoklosa poprowadzila czesc,
ktora zachecita do poznania reszty uczestniczek i préb budowania wspélnoty.
Opierato sie to na badaniu dwdch kategorii - czasu i przestrzeni. UczyliSmy
sie grupowej synchronizacji, dopasowujac na przyktad tempo chodzenia czy
gestow do innych oséb. Nastepnie eksplorowali$my relacje wzgledem
fizycznej przestrzeni, samych siebie i otaczajacych oséb. Ten etap okazal sie
angazujacy i autentycznie zaciesniat wiezi. Nadrzedna wartoscia i zasada
byta bowiem swiadoma zgoda - kazda interakcja czy préba dotyku wymagata
uprzedniego zapytania. Catos¢ szybko przetozylta sie na pierwsze wspolne
decyzje choreograficzne. W kulminacyjnych momentach tej kolektywnej
pracy atmosfera na sali stawala sie jeszcze bardziej immersyjna. Oswietlenie
zostato przygaszone, podczas gdy warstwa dzwiekowa ewoluowata w strone
gtebokich, rzektbym niemal kosmicznych brzmien. Naturalnym
przedtuzeniem tych dziatan stata sie faza trzecia, czyli tworzenie wtasnego
uktadu choreograficznego. Kazdy uczestniczyt w owym procesie na wiasnych
zasadach. Niektore osoby oddawaly sie transowemu, zmystowemu tafnicowi,

inne opieraly swoja choreografie na bliskiej, fizycznej relacji z reszta grupy,



a jeszcze inne decydowaty sie wycofa¢. Pomimo przezywania tego
doswiadczenia na zupelnie rézne sposoby, nadrzedne pozostawato poczucie
bycia razem w przestrzeni. Bylo to idealne miejsce na swobodne
eksperymenty i szukanie wtasnego jezyka komunikacji choreograficznej z
innymi. Techniczna wirtuozeria zeszta na dalszy plan, a znalazto sie miejsce
na autentyczne, afektywne ruchy wyptywajace prosto z ciata. Dzieki temu
kazda osoba mogta na wtasnej skérze odkryé umiejetnos¢ komunikowania sie
poprzez taniec. Zwienczyta to wewnetrzna premiera, nagrana przez autorki
performansu (rejestracja zostata wykorzystana jedynie w obrebie spektaklu).
Wydarzenie zamknieto zas bankietem, podczas ktorego wspdlnie ogladaliSmy

nagrania z wykreowanych przed chwila choreografii.

Publika to niezwykle udana préoba zbudowania utopii za pomoca narzedzi
choreograficznych. Ten eksperyment nie miatby jednak racji bytu, gdyby nie
opieral sie na zasadach obopolnej zgody. Jesli w ktérymkolwiek momencie
ktos nie miat ochoty na aktywne uczestnictwo w danej czesci performansu,
mogt po prostu wycofac sie do strefy wypoczynkowej i przyjaé¢ perspektywe
obserwatora. Kluczowa kwestia jednak byto doswiadczenie spektaklu za
pomoca ciala i zmystow innych niz wzrok (w przeciwienstwie do Watch me!,
w ktérym wzrok zdaje sie przodowac). Ogromna role odegrat rowniez czas.
Wydaje mi sie, ze to wlasnie trzy godziny trwania spektaklu sprawity, ze

udatlo sie tak sprawnie stworzy¢ oparta na wzajemnym zaufaniu wspodlnote.

KKk

Analizujac Choreotopie, mozna odnies¢ wrazenie, ze kategoria utopii nie
oddaje w pemhi charakteru projektu - wszakze Watch me! zdecydowanie nie
dziala na zasadach afirmatywnej wspdlnoty i mija sie z zalozeniami

kuratorskimi. Zamiast budowaé oparta na rownosci wiez, spektakl wymusza



na widzach przyjecie roli wiladcy (co prawda iluzorycznej) i zamienia
przestrzen klubowa w opresyjny nadzér. By¢ moze znacznie trafniejszym
okresleniem spektakli takich jak Publika i Watch me! bytoby pojecie
heterotopii Michela Foucaulta. Utopie sa przestrzeniami nierealnymi i
niezakorzenionymi w zadnym realnym miejscu. Z kolei heterotopie to
istniejace w rzeczywistosci, fizyczne kontr-miejsca, ktére funkcjonuja jako
rodzaj ,efektywnie odgrywanej utopii” (Foucault 2005, s. 120). W obu
spektaklach mozna zauwazy¢ realizacje tego zabiegu. Umieszczajq one
utopie w realnej przestrzeni, w ktorej codzienne miejsca sa jednoczesnie
reprezentowane, podwazane i odwracane. Dzieki temu tworzy sie swego
rodzaju komentarz spoteczny, czerpiacy z dobrze znanych realiow. Zaréwno
Publika, jak i Watch me! petia okreslona funkcje wzgledem zewnetrznej,
ustandaryzowanej rzeczywistosci. Publika buduje inng, w pei realng
przestrzen, ktora staje sie bezpiecznym, a przede wszystkim
wspottworzonym azylem, zorganizowanym wokot zasad réwnosci, swobody i
sSwiadomej zgody. Z kolei Magda Jedra w Watch me! obiera zupeknie inng
strategie. Jej celem jest stworzenie sztucznej przestrzeni, ktéra ma obnazy¢
nasza rzeczywistosé. Poprzez ekstremalne zageszczenie opresyjnych
spojrzen i dystopijng atmosfere w potaczeniu z inkluzywna przestrzenia rave,
ten sztuczny, zamkniety uktad demaskuje codzienne mechanizmy wtadzy i

kontroli, ktére sg dodatkowo reprodukowane przez nas samych.
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