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Nie igra sie

Agata Skrzypek

Teatr Polski Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy
Wichrowe Wzgdrza. Love to Die

tekst i rezyseria: Klaudia Hartung-Wdjciak, kostiumy: Hanka Podraza, scenografia: Wiktoria
Walendzik, swiatta: Jedrzej Jecikowski, wideo: Wera Englot, konsultacje wokalne: Bartek
Lisik, sound design/opracowanie muzyczne: Barttomiej Chmara

premiera: 13 marca 2026

Mitos¢ Heathcliffa i Katy Earnshaw byta nieszczesliwa: tragiczna (ona
umiera, on pograza sie w goryczy i szalenstwie), toksyczna (szantaze,
znikanie bez stowa), niespetniona (zakochani poslubili innych, kierujac sie
rozsadkiem i obawami lub pragnieniem wziecia odwetu). Emily Jane Bronte,
odmowiwszy leczenia przeziebienia, zmarta mtodo w rok po wydaniu
Wichrowych wzgorz (1847), zas jej bohaterka zgasta z niewyjasnionych
przyczyn po latach mitosnej udreki. , Ten spektakl to wyznanie mitosci. To

»l

opowies¢ o niespetnieniu”’, deklaruje rezyserka Klaudia Hartung-Wdéjciak, a



ja bym dodata, ze powstat jako rzecz o mrocznym rewersie stawionego w
piesniach uczucia - popedzie ku Smierci, przenikaniu sie nicosci z istnieniem
i jatrzacym dusze bohaterow/performeréw poczuciu zmarnowanej szansy - a
przez to bardzo bliska zycia wtasnie. To teatr fantazji o dokumentalnosci,
sceniczny chichot z wiwisekcji spraw intymnych, zawstydzajacych i

ponurych.

Rezyserka Wichrowych Wzgdrz. Love to Die wraz z zespotem Teatru
Polskiego w Bydgoszczy podejmuje namyst nad obliczami tréjjedni mitosci,
zycia i umierania. Punktem wyjscia do pracy, jak deklaruje w programie, byta
potrzeba zmierzenia sie z osobistym doswiadczeniem Zegnania sie z
odchodzaca babcia. W autoreferencyjnym gescie Hartung-Wdjciak sytuuje
sie w samym srodku spektaklu jako jego nieobecna fizycznie bohaterka,
narratorka i konstruktorka. Ujawnia proces tworzenia przedstawienia,
zestawiajac go z elementami swiata powiesci oraz prywatnymi historiami
zespotu aktorskiego, budujac miedzy tymi rejestrami zadziorne korelacje
dramaturgiczne. Na przyktad, za posrednictwem napisOw na tylnej Scianie,
poprzez ktore bedzie sie komunikowac¢ z widownia, informuje, Ze jej babcia
Irena zmarta w dniu rozpoczecia préb, a niedltugo potem, doktadnie w
rocznice smierci Emily Jane Bront€, dokonano operacji transplantacji jej
serca. Przedziwnym trafem ulubiona lektura babci byly wtasnie Wichrowe
Wzgorza, pomiedzy kartami ktérych ukryla napisany przez siebie w mtodosci
list mitosny. Relacjonowane przez rezyserke posmiertne koleje serca babci,
wedrujacego z jednego ciata do drugiego, stanowig najszersza rame

przedstawienia.

Spektakl ma szkatutkowa, heterogeniczna budowe, po brechtowsku
podzielona na kolejne rozdziaty. Procz narracji rezyserki, wewnetrznym

nawiasem otacza go rozbity na poczatek i koniec przedstawienia monolog



Michaliny Rodak. Aktorka, polegtszy w symulowanym pojedynku judo, z
komediowym zacieciem recytuje litanie swoich przesztych niedosztych
mitosci. Oswietlajacy jej twarz pas czerwonego Swiatta rozszerza sie i
podchodzi falg pod moje stopy, ktére instynktownie cofam. Ten obraz
nasuwa mi na mysl szlachetna Smierc rycerza Rolanda, umierajacego w
Sredniowiecznej chanson de geste przez wiele zwrotek. Zarazem inicjuje on
moment wejscia Michaliny Rodak w role Katy, ktérej dusza, przekleta przez
Heathcliffa, nawiedzata mury ponurego domostwa zwanego Wichrowymi
Wzgorzami. Miedzy opowiesciami o licznych mitosnych qui pro quo aktorka
zastanawia sie nad odczuwanym duchowym gtodem, ktéry pcha ja w
kierunku kolejnych relacji, lecz nigdy nie znajduje sytosci, zadajac nowosci i

intensywnosci.

Kolejne watki rozwijaja refleksje nad obliczami mitosnego niespetnienia. Na
przedstawienie sktadaja sie inscenizacje fragmentéw tytutowej powiesci
(m.in. spotkanie dzieci z Wichrowych Wzgoérz z mieszkancami Drozdowego
Gniazda; poufna rozmowa niani Ellen Dead z Katy, w efekcie ktdrej
Heathcliff opuszcza dom na kilka lat; matzenstwa, porody i kolejne sSmierci
cztonkow rodziny Earnshawow i Lintonéw; powrot Heathcliffa i ktotnie
miedzy kochankami), wyktadnie filozoficzne o pracy zatoby, refleksje natury
etycznej, podajace w watpliwosé granice miedzy zyciem a Smiercig, wreszcie
przejmujgce monologi aktorow, rozgrywane z wykorzystaniem quasi-
prywatnego gestu wyznania. Emilia Piech, wcielajaca sie w posta¢ dumnej
Heathcliff, snuje przebojowa fantazje o randce z ukochana. Matgorzata
Witkowska wspomina spedzone w hotelowych pokojach noce, podczas
ktérych mogto zdarzy¢ sie wszystko, lecz nie zdarzylo sie nic. Karol Franek
Nowinski opowiada o swoim sukcesie artystycznym jako efekcie ubocznym
zemsty dokonanej na chtopaku, ktéry ztamat jego nastoletnie serce. Anna

Biezynska mierzy sie z zawodem wieloletniego zauroczenia, ktore rozprysto,



gdy tylko sie zrealizowato. We wspomnianym juz monologu Michaliny Rodak
padaja natomiast imiona i nazwiska kolejnych absztyfikantow. Uzyskany
zostaje w ten sposéb efekt autentycznosci, niestychanie skutecznie
wspomagajacy identyfikacje ogladajacych nie tyle z perspektywa bohaterek
romantycznej powiesci, ile z ludzkoscia w ogodle. Jednak moja watpliwos¢
budzi hermetyczny wymiar owych wynurzen i zastanawiam sie, na ile, jako
widzowie, powinniSmy znaé¢ twércow z prywatnej lub chociaz od
performowanej w mediach spotecznosciowych strony, by wiedzieé, gdzie
doktadnie przebiega granica faktu i fantazji. Ale czy bez zanecenia, ze oto
udostepnia sie nam cudza intymnos¢, historie te bylyby tak samo atrakcyjne?
Przyznam, i moze to byto intencja grona autorskiego, ze niektore momenty,

eksponowane jako te ,realne”, budzity we mnie lekkie zaktopotanie.

W pamie¢ zapada uroczysta scena transplantacji serca Ireny,
przeprowadzona przy dzwiekach Pasji wedtug sw. Mateusza Jana Sebastiana
Bacha. Jednym z obiektow scenograficznych autorstwa Wiktorii Walendzik
jest hybrydyczny korpus w ksztatcie pgka kwiatu, podtrzymywany przez kilka
par stop w butach na obcasie, usytuowany na srodku stotu chirurgicznego. Z
rzezby tej zespdt transplantologéw z pietyzmem wycina wygladajace bardzo
realistycznie bijace serce (animatronika i efekty praktyczne: Mirek ,stanlej”
Stanek). Zabieg koncza wspdélnym odSpiewaniem a capella na cztery gtosy
piesni zatobnej Kommt, ihr Tochter z Pasji. Sercem opiekowac bedzie sie
Michat Suréwka, pozostajacy z nim w osobliwie intymnej relacji - zaréwno
podczas wyglaszanego w trakcie serii pompek referatu (Hartung-Wojciak
thumaczy, ze postanowita w spektaklu eksponowaé sprawnos¢ fizyczna
swojego partnera-aktora) dotyczacego zmiennej, z medycznego punktu
widzenia, definicji Smierci, jak i podczas medytacyjnych, milczacych ogledzin
organu. Parokrotnie jednak zobaczymy serce lezace na podtodze niczym

obiekt w galerii sztuki; bijace sita wbudowanego wen mechanizmu,



momentalnie nasuwajace na mysl liczne metafory o porzuceniu i uporze.

Gaszcz watkow urzadzony zostat precyzyjnie, z dbatoscia o detal i
komunikatywnos¢. Kazdy z tematéw (podroz serca, adaptacja powiesci,
wyznania) prowadzony jest z wykorzystaniem innych konwencji scenicznych,
ktdre jednak pozostaja ze soba wizualnie splecione, przez co znaczenia
nawarstwiaja sie i wzajemnie naswietlaja (jak sceny monologéw rozgrywane
w kostiumach ,historycznych”). Podobnie ma sie kwestia zonglerki
tozsamosciami ptciowymi bohaterow: sparalizowang babcie Irene na wozku
gra Michat Suréwka, ktéremu, jak twierdzi rezyserka, obiecane zostalo jej
serce, zas powiesciowy Heathcliff przeksztatca sie w spektaklu w kobiete,
grana przez Emilie Piech, dzieki czemu stynny romans staje sie historia

lesbijska.

Wewnetrzna dynamike tworcy osiagaja takze dzieki powtdrzeniom stow z
przesunieciem kontekstu (jak padajace kilkakrotnie powiesciowe ,ty jestes
bardziej mna, niz ja sama”) i zmiennosci konwencji aktorskich (od scen
rodzajowych, wspomaganych stylizowanymi na historyczne kostiumami
Hanki Podrazy, przez performerska ,kondycje zero”, po dziatania
choreograficzne i elementy sztuk walki). Aktorzy i aktorki odnajduja sie w
tym wszystkim znakomicie: to ich kreacje i wyczucie tonacji poszczegdlnych
scen nasycaja kolejne segmenty emocjonalna gtebia. Nie brak tu takze
patosu, podchodzacego nawet pod kicz. Sformutowania w rodzaju: ,jestes jak
ptonaca pochodnia / ploniesz i drzysz z niespelnienia”, cho¢ egzaltowane, sa
opisem stanow prawdziwych. Ten przyktad odzwierciedla nastrdj spektaklu,
przeciagajacego emocjonalng linke miedzy komizmem a (estetyzowang)

rozZpacza.

Zarowno wsrod scen poetyckich, jak i tych rysowanych grubsza kreska

zapodziewa sie gdzies zapowiadany jako clue tej opowiesci mitosny list babci



do marynarza. Owszem, poznajemy jego (zmodyfikowana) tres¢, namietng w
tonie i pikantng w stownictwie, ktora, jako Mtoda Irena, wypowiada Anna
Biezynska, wtdrujaca ze sceny nagraniu ptynacemu z offu. Historia
pozadania Ireny dotgcza jednak do mozaiki przedstawianych tu innych
mitosnych doswiadczen, historii z brytyjskich wrzosowisk i bydgosko-

warszawskich domow.

Twércom udato sie skonstruowaé wielopoziomowa i angazujaca afektywnie
opowies¢ o pragnieniu mitosci, zaspokajanym jednak zaledwie odrobine,
protetycznie, dzieki rozmaitym zastawkom, plombom, przeszczepom,
zastepstwom, ucielesnieniom, zamianom miejsc i rél, przywrdéceniom i
odegraniom. W tym sensie stworzyli takze opowiesc o teatrze - o
charakteryzujacej go zdolnosci do zasypywania roznic miedzy zyciem a
Smiercia oraz posredniczenia miedzy realnoscia doswiadczenia i symulacja

przezycia.
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Przypisy

1. Ten i kolejne cytaty pochodza ze scenariusza spektaklu autorstwa Klaudii Hartung-
Wojciak, udostepnionego mi uprzejmie przez Teatr Polski w Bydgoszczy.
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