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Z kamera wsrod ptakow
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kostiumy: Katarzyna Leks, rezyseria swiatta: Aleksandr Prowalinski, choreografia: Agata
Maszkiewicz, Swiatta: Klaudia Kasperska, muzyka: Helena Czerwinska-Drak

premiera: 11 kwietnia 2026

Czy lekkomyslne uchylenie okna w pokoju, w ktérym jest otwarta klatka z
papuga, mozna zestawic z narazeniem czlowieka na Smiertelne

niebezpieczenstwo? I co to o nas méwi, kiedy wzdrygamy na takie zderzenie?

Dla Barbary Bendyk, ktéra we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym
premierowo pokazata Atlas ptakéw, ten spektakl jest kolejnym krokiem w
procesie budowania teatralnego jezyka, ktérego charakterystyczne cechy

widac¢ juz wyraznie. Nalezy do nich swobodne taczenie perspektyw ludzkiej



ze zwierzecy, a takze spektakularny crash test gatunkéw teatralnych, po
jakie siega. Efektem moze by¢ trudne momentami spotkanie z oczekiwaniami
widowni, bo Atlas to spektakl, ktory nie unika ryzykownych pomystow.
Zarazem najnowsze przedstawienie studentki piatego roku rezyserii
krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych, podobnie zreszta jak jej poprzednie
prace, wymyka sie jednoznacznym definicjom, nie mieszczac sie w zadnej z
opisanych dotad szufladek. Bo cho¢ znajdziemy tu i elementy nurtu
ekokrytycznego, i feministyczny gtos, i teatr psychologiczny, i gatunkowy
pastisz, to ich suma sktada sie na nowa jakos¢é. W potaczeniu z precyzyjnie
budowanym suspensem w tekscie Atlasu autorstwa Aleksandry Zidtkowskiej,
nagrodzonym w organizowanym przez WIW konkursie , Strefy kontaktu”,
daje to wszystko intrygujaca mieszanke. Powstat spektakl, ktory drazni i
uwiera, a jednoczesnie prowokuje do nietatwych pytan o to, czym w istocie

jest ow kamyk w bucie.

Ciekawym punktem odniesienia dla Atlasu jest we wroctawskim
Wspétczesnym Miejski ptasiarz Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawra Jr,
zrealizowany kilka lat temu - w obu tych spektaklach pojawiaja sie ptaki i
ludzie je obserwujacy, oba taczy tez czwdrka aktorow: Lina Wosik, Anna
Btaut, Ewelina Paszke-Lowitzsch i Krzysztof Boczkowski (w Atlasie dotacza
do nich Dominik Smaruj), ale tez rodzaj szczegolnego performatywnego
klucza do nie ludzkich postaci scenicznych, znalezionego poza ustalonymi
przez teatr konwencjami wywiedzionymi czy to z dzieciecych spektakli (do
ktérych w innych obszarach Atlas Bendyk sie odwotuje) czy komediowej
zgrywy. W kreacjach z obu tych spektakli jest i umownos¢, i - zarazem -
zaangazowanie, aktorzy w jednej scenie stoja obok swoich postaci, zeby w
drugiej, w utamku sekundy, sie z nig stopi¢. Taka obecnos¢ wymaga ztamania
gatunkowego kodu, ktéry da dostep do ptasiej postaci - nonszalanckiego

kroku sroki, krzyku mewy, rozchybotanej pozycji pingwina. Aktorzy



Wspbtczesnego radza sobie z tym mistrzowsko. Trudno sie zreszta dziwic, ze
oba przedstawienia sa sobie pod tymi wzgledami bliskie - choreografie do

nich opracowata Agata Maszkiewicz.

Atlas i Ptasiarz rdznia sie przy tym zasadniczo tematem i celem, jaki stawiaja
przed soba tworcy. O ile Miejski ptasiarz opowiadat o rodzaju niegroznego,
bo wynikajacego z fascynacji jednego gatunku drugim podgladactwa i
bedacej jego efektem relacji miedzy istota ludzka a nie ludzka, to Atlas
przynosi nam studium cztowieczego przypadku, rozpatrywanego z ptasiej
perspektywy. Bo obecnos¢ na scenie ludzkiej narratorki (Lina Wosik) nie
Swiadczy wcale o tym, ze to ona ma niepodzielna wtadze nad wtasna

opowiescia.

Ci, ktorzy pamietaja Psa, dyplomowe przedstawienie Bendyk, pokazywane
dwa lata temu na Forum Mtodej Rezyserii, na festiwalu Boska Komedia i w
poznanskim Teatrze Nowym, znajda kilka charakterystycznych podobienstw
w konstrukcji tych opowiesci, ale tez w pomysle na obecnos¢ ich nie ludzkich
bohaterdw, ktorzy w Atlasie maja zdecydowanie wiecej do powiedzenia. W
tym pierwszym przedstawieniu tytutowy pies (Maciej Kaminski) jest przez
duza czes¢ spektaklu niemym swiadkiem rozpadu zwigzku swoich
opiekunow, oraz - poprzez swoje znikniecie - wyzwalaczem Kkryzysu w tym
procesie. A cho¢ poczatkowo wydawato sie, ze pozostanie postacia
drugoplanowa i ze dostaniemy psychologiczng opowiesé o tym, co szwankuje
we wspotczesnych zwigzkach, to stopniowo jej ciezar przesuwat sie z relacji
miedzy chtopakiem a dziewczyna na zaburzenia w komunikacji miedzy para a
psem. Z czasem to otwarty naraz przed nimi, ale tez przed widownig
wewnetrzny swiat tytutowego bohatera zaczat dominowac spektakl.
Kaminski bardzo oszczednie oddat smutek, przerazenie, skrajne

osamotnienie swojego bohatera. Jego psi charakter wynikat raczej z



kontekstu niz z uzytych srodkow - kluczowy dla opowiesci byt jego stan, a

nie to, czy chodzi na dwoch czy czterech tapach.

Tym razem jest inaczej. Atlas zaczyna sie jak obciachowy telewizyjny
program dla dzieci sprzed trzech dekad albo bardzo zty spektakl skierowany
do tej samej widowni, jeden z tych, jakich juz nie uswiadczysz w szanujacych
sie teatrach lalkowych, a ktére wciaz Swieca triumfy w programach
objazdowych scen zgarniajacych szkolne widownie. To takie przedstawienie,
w ktérym szwy i toporne kontury wida¢ na pierwszy rzut oka - dorosli
aktorzy nieudolnie graja dzieci (Lina Wosik uczesana w dzieciece kucyki, w
kolorowych ogrodniczkach) i zwierzeta, upiornie wdziecza sie do widowni, a
w tle leci koszmarna, jakby ciosana kilofem melodyjka. Wykonawcy sami
obstuguja scenografie tego programu, na ktéra sktadaja sie nawiniete na
roller fotograficzne tla, sami tez ustawiaja Swiatta, ktérych zrodiem sa

stojace na scenie ogromne reflektory.

Zarazem to wlasnie plastyczny koncept Anny Oramus juz na samym poczatku
zdradza nam podwdjnos¢ scenicznej narracji, w ktorej - jak sie wkrétce
okaze - nic nie jest tym, czym sie nam na poczatku wydaje. Telewizyjny
scenograficzny bebech przesuwa sie wsrod elementow, ktore nie mieszcza
sie w kadrze kamery: gtadkich kamieni i ptasich jaj, z ktorych w kazdej
chwili moze cos sie wyklué. Czes¢ tych ciezkich na pozor gtazow, ktore
wydaja sie pochodzi¢ z jakiejs odlegtej krainy, by¢ moze z Antarktydy,
ojczyzny pingwina cesarskiego (Dominik Smaruj), okazuje sie zaskakujaco
miekka, na tyle, ze Ona, bohaterka tej opowiesci (Wosik) umosci sobie z nich

wielkie toze. Z kolei duze jaja sa w istocie bardzo kruche.

Bohaterka porusza sie naprzemiennie pomiedzy tymi dwoma
scenograficznymi planami. W pierwszym z nich jak nakrecona opowiada o

ptakach - kolejne watki zaczynaja sie jak pogodne pogadanki dla



najmtodszych, zeby potem nagle skreci¢ w niespodziewanym, niepokojacym i
kompletnie niezgodnym z formuta show kierunku. W drugim planie Ona
osuwa sie we wlasng, intymna opowies¢ o najwiekszym zyciowym,
tragicznym w skutkach przeoczeniu, ktéra warstwa po warstwie odkrywa
przed widzem, a ktdra jest tak precyzyjnie zaszyta w spektaklu, ze piszac o
nim, trzeba wazy¢ stowa jak przy recenzowaniu filmowych thrillerow -

spojler jest w stanie zrujnowa¢ odbiér.

Ona (tak w obsadzie okresla sie posta¢ grana przez Wosik) jest
trzydziestoparoletnig kobietq, ktora - jak sama twierdzi - niczym
szczegOlnym sie nie wyrdznia, co sprawia, ze miesci sie ,w tym
najsredniejszym ze Srednich procencie populacji, ktory stanowi -
paradoksalnie - najliczniejsza i jednoczesnie najmniej widoczng warstwe
populacji”. Nawet jesli bierze udziat w protestach, to stoi na nich z boku.
Ceni swoje moze nieco nudne, ale przez to przewidywalne i bezpieczne zycie.
Ale utarte drogi, jakimi sie porusza, nie chronia jej przed gwaltowng zmiang
- pierwsza przyniesie mitos¢, druga macierzynstwo, trzecia caty splot
okoliczno$ci. Zeby za wiele nie zdradzi¢, powiem tylko, zZe Ona staje sie
matka nie tyle samotna, ile samodzielng, a kiedy bierze sie na plecy ciezar

przeznaczony dla dwdch oséb, tatwo sie przewrocié.

Zwierzeta - amanda gorska (Boczkowski), mewa siwa (Btaut), Slepowron
zwyczajny (Paszke-Lowitzsch) i pingwin (Smaruj) - z jednej strony sa
drugoplanowymi aktorami w jej telewizyjnym programie, z drugiej przejmuja
kolejne rozdziaty opowiesci, odzwierciedlajac etapy zycia bohaterki, ale tez
jej stany emocjonalne - i tak np. pingwin uosabia tkwigce w niej gteboko
traume i lek. Sedno tej historii nie zostanie nazwane wprost, ale wyltoni sie
scena po scenie poprzez skojarzenia z opowiesciami z zycia ptakéw - ptacz

dziecka bedzie jak ich $piew, wyktad o dramatach legowych pingwinéw



stanie sie ttem dla obrazu poporodowej depresji, obrazy ludzkiego
okrucienstwa wobec zwierzat odzwierciedla catkowicie ludzkie cierpienia, a
zmiany klimatu skutkujace tropikalnymi upatami zostana zderzone z rosnaca
skokowo temperaturg w jednym, konkretnym miejscu. Dorastaniu bohaterki
bedzie towarzyszyta amanda gorska, papuga, ktora uciekta z klatki,
wyzwalajac w Onej chorobliwg potrzebe kontroli i lek przed wszelkim
ryzykiem. Inna papuga tego gatunku potaczy jej los z pewnym ornitologiem,
ale rozkwitowi ich zwigzku bedzie patronowat juz inny ptak - slepowron
zwyczajny, ktérego obyczaje bada partner bohaterki. Mewa otworzy kolejny
jego rozdziatl, w ktérym bohaterowie zaczna sie od siebie oddalac, a
macierzynstwo Onej stanie sie coraz bardziej samotne. Lekliwy pingwin

domknie cala opowiesc.

Aleksandra Zielinska zaznacza w tekscie Atlasu ptakow, ze ptaki moga sie
pojawiC w jego inscenizacji jako lalkowe formy, ktére powotuje sie do zycia,
ale ktorych istnienie w spektaklu mozna tez w kazdej chwili wygasic,
odktadajac je na bok. W zywym planie papuga, mewa, Slepowron i pingwin
towarzyszag bohaterce bez przerwy, pozostajac bytami na granicy pomiedzy
sztucznie wykreowanymi postaciami z telewizyjnego show, w ktorym ludzie
przebieraja sie za zwierzeta, a prawdziwymi reprezentantami ptasiego
Swiata. Z jednej strony sa jak gtosy w gtowie Onej, a to dopingujace ja do
snucia opowiesci, a to powstrzymujace jej bieg; z drugiej staja sie nie
ludzkimi przewodnikami jej procesu, w trakcie ktédrego musi opowiedzie¢
swoja historie - nie tyle po to, zeby sie od niej uwolnic, ile zeby ja w pewien

sposéb nazwac i nauczy¢ sie zy¢ z jej ciezarem.

Inscenizacyjny zamyst Atlasu, jeszcze mocniej niz sam tekst podbijajacy
upiornie toporny charakter telewizyjnego programu o ptakach, z ktorego

stopniowo wyltania sie prawdziwie ludzka tragedia, nidst ze soba ryzyko, na



ktorym realizatorzy mogli polec - Ze pierwsza z tych warstw, budowana
mocnymi srodkami, przyttoczy te druga, sprawiajac, Ze i na niej odcisnie sie
pastiszowy rysunek. A jednak Bendyk udato sie zachowaé krucha réwnowage
miedzy konwencjami, co jest takze zastuga Liny Wosik, ktéra ze zrecznoscia i
wyczuciem zongluje sSrodkami aktorskimi, rysujac swoja bohaterke na
przemian gruba kredka i cienkim otéwkiem, dzieki czemu jej Ona jest i
Smieszna, i Zenujaca, i przejmujaca. A kiedy dociera do sedna swojej
opowiesci, nawet telewizyjne show pokazuje swoja zaskakujaca podszewke.
Ze swoja kulejaca, rachityczna formuta okazuje sie jedynym schronieniem, w

ktérym bohaterka moze sie ukry¢ przed soba i Swiatem.
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