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Z mroku

Wieloznacznos¢ tytutu powiesci Edwarda Pasewicza na nowo rozbrzmiewa w
niejednoznacznym Swiecie inscenizacji Katarzyny Kalwat: Pulverkopf to
miedzy innymi ,,gtowa w proszku”, ale tez kanonier uzywajacy prochu
strzelniczego. Juz pierwszy kontakt ze scena zanurzona w cieniu stwarza
wrazenie ,rozproszkowania przestrzeni”: w potmroku majacza rozrzucone
obiekty i cho¢ mozemy je dostrzec, ich kontury wydaja sie rozmyte, a
przeznaczenie niejasne. Obok zwyklych mebli (choé czasem o nietypowych
ksztaltach), takich jak stolik, krzesta, fortepian, na scenie znajduja sie
dziwaczne rzezby, nieregularne materace obleczone w szaroziemiste
melanzowe pokrowce i wyktadziny powykrawane w nieregularne, obte
ksztalty, jak wysepki rozrzucone na odstonietym parkiecie. Nad sceng wisi
wielka sztuczna roslina, a na stelazu (jeszcze pozniej) wjedzie tajemniczy
znak w trudnym do zidentyfikowania ksztatcie. Wiszacy horyzont -
poszarpany Kilim szczerzy gebe groteskowego potwora pozerajacego korpus,
z ktorego zwisaja wypchane, cieliste konczyny monstrualnego manekina. Jest
jak bestia z basni lub wariacja wyobrazenia misteryjnej czelusci, zejscia do

piekiet. Troche to straszne, a troche Smieszne.

Aktorzy niespiesznie wchodza na teren gry - rozrzuceni w réznych
miejscach, podobnie jak publicznosé, ktorej rozsypany zbiér stopniowo
zajmuje regularne rzedy widowni. Ta zasada nieustannego przechodzenia od
,rozsypywanki” do struktury, od chaotycznego uktadu stéw, zdarzen, sytuacji
do scalajacych rytmow brzmien, senséw i linearnych odcinkéw
opowiadanych historii, wydaje mi sie matryca spektaklu. Obejmuje obrazy,
brzmienia, przeptywy czasu i sposéb konstruowania opowiesci poprzez ciata

aktorow.



Prawdopodobnie mamy doswiadcza¢ obcowania z tym, co rozbite, co wedle
niemieckiego okreslenia Pulverkopf - powtorze - moze by¢ prochem
strzelniczym, strzelcem-kanonierem, bardziej niedostownie - rozsypujacym
sie umystem. Moze jednak sugerowac metaforyczne znaczenia prochu
przejetego przez tworcow jako materiatu budowania, zlepiania,
konstruowania, aczkolwiek proch to nie glina: konstrukcja i jej chwilowosc¢,
dekonstrukcja, rozpad, ponowna zdolnos¢ do scalen, nietrwate lepienie
wiedzy z rozproszonych danych i poddawanie jej rozsadzajacemu watpieniu
to zasada pisania, opowiadania, a takze kreacji scenicznej. Wszystkim tym
aktom ztozony spektakl Nowego Teatru probuje nie tylko sprostaé, ale i

odstonic je, a takze - z pelnym ryzykiem - zada¢ uwadze widzéw.

Proces ten zostaje zainicjowany w pierwszej scenie, wraz zZ pojawieniem sie
gtéwnego bohatera, Patryka Werhunta (Jacek Poniedziatek), narratora-
przewodnika po pamieciowym gruzowisku, a zarazem teatrze i scenie pisma.
Bedzie tym, kto organizuje opowies¢, staje sie pierwszym akordem - wedle
powiesciowego klucza wnosi tonacje ,misterioso” - tajemniczego wywotania
z mroku stowa, a raczej catego zbioru stow przesypujacych sie z logorei

powiesci do logorei spektaklu.

Z muzyki

Ten spektakl to takze koncert, odpowiadajacy tematom, a zarazem ambicjom
powiesciowej struktury, podzielonej na dwanascie rozdziatow (jak atonalne,
serialistyczne dzieto), tytutowanych muzyczna terminologia. Dzieto podobne
do kompozycji wymagajacych instrumentarium, tempa, regut i zasad
wykonawczych. Sztuka teatru prébuje wyprowadzi¢ z powiesci utwor
muzyczny, czytac tekst rownoczesnie jak partyture i kanwe historii, tych

wielkich i tych partykularnych, ludzkich. Zada¢ aktorom trud ucielesnienia



wyzwan koncertowych, uzywajac do tego ich gtoséw, ruchu, barwy nastroju,
aury emocji, intonacji roznych jezykéw - polskiego, niemieckiego,
rosyjskiego, z rzadka konkretnego spiewu, cho¢ i on sie pojawi. Zarazem
namoéwic zespdt wykonawcow do skonstruowania osob, relacji, Srodowisk,
przeptywania z kondycji do kondycji, albowiem z wyjatkiem trojki
protagonistow (Patryka, jego Babki Weroniki Werhunt i kompozytora
Norberta von Hannenheima, historycznej postaci) przypisane sg im rozne
statusy bohaterdow z réznych czaséw i o réznych imionach. To karkotomne
zadanie, odkrywane takze w efektach fiaska, trudnosci, ludzkich i
artystycznych niepowodzen - zacinajacego sie mechanizmu inscenizacji.
Czasem niemoc odstania sie w oporze obcego jezyka, ktory nie brzmi
perfekcyjnie, kiedy indziej - w sposéb udany lub szczery (trudno zgadnac)
gtéwny bohater jako odtwdrca, a moze jako aktor, rozpaczliwie szuka
kwestii, ktore wypadty z pamieci. Nie zawsze tez identyfikujemy od razu

aktorow w ich rolach podlegajacych momentalnym przemianom.

W opowiesci odstaniaja sie szwy i pekniecia mimo gtadkiego przeptywu
czterogodzinnej akcji-narracji. Mozna z niej wypas¢ i nie wroci¢. Mozna
jednak poptynacé z jej zmiennym nurtem, jak z Obra - mulista rzeka, nad
ktora lezy miejsce akcji, Meseritz-Obrawalde/Miedzyrzecz-Obrzyce, kiedys
polskie, potem niemieckie, a nastepnie znéw polskie miasteczko ze
stacjonujaca tu Armig Czerwong, zamieszkane w réznych czasach przez
Niemcéw, Polakéw, Zydéw i Rosjan. Jeste$my zaréwno w trakcie pisania
powiesci, odtwarzania jej struktur w postaci spektaklu, jak i w latach
dziewiecdziesiagtych; przez medium Patryka Werhunta doswiadczamy
przeciecia roznych czasow, przywotania wielu oséb, przenosin na mapie

miedzy Meseritz, Berlinem, Poznaniem czy Sybinem w Rumunii.

Manewrowanie uwaga widzow w czasie i przestrzeni, przeskakiwanie miedzy



watkami narracji to niejedyne wyzwanie. W inscenizacji wykonawcy podjeli
bowiem trud dostrojenia Srodkdw scenicznych do tematu muzyki
dodekafonicznej jako przejawu nie tyle abstrakcyjnie pojetej sztuki w
okreslonej fazie rozwoju, ile sztuki wynikajacej z zanurzenia w ludzka
nieposkromiona inwencje, a zarazem potrzebe zwiazang z dramatycznymi
doswiadczeniami dwudziestolecia miedzy I a Il wojna Swiatowa, w czasach
catkowitego rozregulowania wszelkich utopijnych harmonii. Od tego -
zdecydowanie - , postpamieciowego tygla historycznego” nie potrafi sie
oderwac gtdwny bohater Patryk Werhunt - ale i Edward Pasewicz (pisarz, a
zarazem kompozytor), dla ktérego Patryk jest porte parole, a by¢ moze
rowniez wplatany w te relacje Jacek Poniedziatek, po raz drugi w teatrze
Katarzyny Kalwat (po Podrozy do Reims) wystawiony na praktykowanie

rozbitej tozsamosci, scalanej w prébach pisarskiej autoanalizy.

Ze sSmierci

Zlowieni zostajemy nie tyle w spektakl, ile w rozszczepiajacy sie monolog
laczacy rézne momenty zycia Pasewicza/Werhunta/Poniedziatka - od
nastoletniego, poprzez dojrzewanie do roli pisarza podejmujacego
niewdzieczny - a jak sie okazuje - konieczny trud powiesciowej autoanalizy
wzbogaconej o kreacyjnie ujete watki tajemniczego losu kompozytora,
ktorego los dopetnit sie w 1945 roku wiasnie w Meseritz-Obrawalde (potem
Miedzyrzecz-Obrzyce), w szpitalu dla psychicznie chorych, ,chwastéw”, w
czasie wojny poddawanych systematycznej eksterminacji. Patryk Werhunt
ma zatem swoj osobowy cien: posta¢ kompozytora Norberta von
Hannenheima (w tej roli znakomity Krzysztof Oleksyn), ktorego los najpetnie;
uzasadnia te stowno-muzyczna polifonie. Norbert i jego sobowtor, takze
urealniony scenicznie (w roli doppelgangera instrumentalista Fryderyk

Lutynski, mtody chtopak o podobnej aparycji i uczesaniu), zostana wywotani



przy fortepianie: obaj wytonia sie w okolicy jego trumiennej skrzyni.

Zrodlem ich obecnosci jest bezwzgledna Babka Weronika Werhunt
(Bogustawa Schubert, wygladajaca jak pielegniarka-wampirzyca, strzyga z
rozpuszczonymi siwymi wtosami i gumowymi rekawicami z czerwonymi
paznokciami) - druga najwazniejsza postac¢ narracji. Jej muzyczna
pedagogika wytlowiona ze wspomnien Patryka skazuje na nieustajace
powtarzanie kompozycji Scarlattiego jako tego, ktory rzekomo w muzyce
ukryt eliksir zycia wiecznego. Jednak to nie eliksir prowadzi do
nieSmiertelnosci, a tancuch sobowtoéréw, repryz, powrotéw do przesziosci
wlasnej lub cudzej, tajemniczy zwigzek z Norbertem von Hannenheimem,
prawdopodobnie dziadkiem Patryka Werhunta, duchowym (z wyboru)
przodkiem Edwarda Pasewicza. Sekret Babki, Niemki méwigcej po polsku,
stuzacej w szpitalu i opierajacej sie doktorowi Grabowskiemu,
bezwzglednemu eksterminatorowi z Meseritz, chroniacej Norberta von
Hannenheima, zgwatconej przez Rosjan, zyjacej w wielokulturowym
Miedzyrzeczu, szyfrowany w jej licznych przekazach, rozrzuca tropy
prowadzace do zZrodet wiedzy o przesztosci. Przesztosci nigdy w pelni nie
odstonietej, utrwalanej - w jej czynionych regularnie zapisach - strugami
fascynujacej opowiesci, poprzecinanej tajemniczymi kodami, znakami i
rebusami. Pisarz, a za nim twdrcy spektaklu nie tylko przekopuja sie przez
sterty archiwizowanych danych, ale tez uprawiaja nieoczywista,
imaginacyjna archeologie niematerialnych form przesztosci, dobieraja sie do
sekretow nie po to, by je nam po prostu zdradzi¢, lecz by ujawniac¢ je w
nieoczywistych narracjach, metaforach, symbolach, rytuatach. Dobrac sie do

uszkodzonego mézgu, wypelionego prochem i misterium tworzenia.



Orientacje i dezorientacje

Te brzmiace abstrakcyjnie zadania sa jednak realizowane przez scenariusz
ze swietnie napisanymi monologami i dialogami (autorstwa Krzysztofa
Szekalskiego i samego Pasewicza), w scenach zapadajacych w pamie¢ widza
dzieki aktorom. Stowo tgczy sie tu z ciatem - jak w pierwszej scenie: Jacek
Poniedziatek zdejmuje skarpetki odstania gote stopy i tydki, i w tym trybie
zaczyna autoprezentacje, wchodzac w relacje z rozjasnianym terytorium gry,
innymi postaciami oraz muzyka. Juz pierwszy monolog, ktory konkretyzuje
czas 1 miejsce akgcji, jest ,odbijany”, a zarazem prowadzony pojedynczymi
brzmieniami fortepianu: z drugiej strony sceny, w giebi po skosie, Fryderyk
Lutynski tworzy wspotrejestry dzwiekdw, uderzajac w klawisze instrumentu.
Ludzki gtos ma dzieki temu partnera, ostro brzmigce echo wnoszace do
swobodnie ptyngcych zdan frazy fortepianowej kompozycji. Nieustepliwe
towarzystwo muzyki, bogata paleta brzmien scala sie ze znaczeniami
dialogéw, dziatan, scenicznych obrazéw, a czasem dekomponuje ich

oczywisty wymiar.

Oto, w cudownej aktorskiej metamorfozie, dzieki wspomnieniowej narracji
widzimy nie szesédziesiecioletniego Jacka Poniedziatka, lecz
siedemnastoletniego Patryka: w srodku nocy wymyka sie z domu, by zapali¢
ukradzionego matce Carmena i nad brzegiem rzeki natyka sie na niesionego
nurtem trupa kapitana Tanskiego ustrojonego w mundur. Bohater nie
dowierza w jego $mier¢ i usituje wydoby¢ martwe-zywe ciato z wody.
Szarpanina Patryka z ciezkim korpusem marynarza (w tej roli Piotr
Kazmierczak, ktory w spektaklu zagra jeszcze cztery role i pojawi sie tez jako
pies) to inicjalny taniec Smierci. Akt ten niejako naznacza bohatera: odtad
jego zadaniem bedzie przywolywanie zmartych, a rozwijana scenicznie

opowies¢ procesem dryfowania w obszarach pamieci i niepamieci, gdyz to,



co przekazane w opowiesciach Babki (na scenie wygtaszanych najczesciej

przez nia sama), trzeba stworzy¢ na nowo.

Podstawowa kanwa dramaturgii staje sledztwo. Policjant (Wojciech Kalarus,
grajacy w spektaklu silnych mezczyzn: doktora Grabowskiego, Pielegniarza,
Lekarza, Schonberga i Jorga Struckhoffa) podejrzewa Patryka o wspotudziat
w Smierci Tanskiego. Z tego pomdwienia rozwing sie pogtoski o jego
aktywnosci w ruchach neofaszystowskich. Patryk staje sie tatwym obiektem
podejrzen i wykluczen ze wzgledu na czesciowo niemieckie pochodzenie,
homoseksualizm, a takze przyjazn z Rosjaninem Saszka oraz z potomkiem
Zyd6w - Kajetanem, w ktérym sie podkochuje. Ten zlozony watek taczy
autobiografie z biografiami realnymi lub wymyslonymi. Drugim sledztwem
bedzie poszukiwanie prawdy o zyciu Norberta von Hannenheima. W obu
biografiach przewijaja sie tematy wazne dla inscenizacji, jednak zgodnie z
zasadami dodekafonii zaden nie wybija sie na plan pierwszy. Projekt
inscenizacyjny zyskuje dzieki temu wymiar eksperymentu, odpowiada
ambicjom atonalnosci, nieharmonijnie jakby przypadkowo rozsnuwa materie

opowiesci.

Juz w krakowskim Art of Living wedtug Zycia. Instrukcji obstugi Georges'a
Pereca Katarzyna Kalwat wystawita aktorow i widzow na prébe badania
granic teatralnosci w fuzji sceny i powiesci eksperymentalnej. W tamtej
inscenizacji stworzyta laboratorium pracy na stowach, zaproponowata
artystom wyzwania generowane przez niespieszny proces jezykowego
stwarzania mozliwych swiatow w ich chybotliwej strukturze mentalnych i
wizyjnych konstrukcji. Takze w Pulverkopf rezyserka, zainspirowana - jak
mozna podejrzewaé - gra z niewiedza, brakiem komunikacji z przesztoscia,
wypetnianiem hipotetycznymi narracjami ,grobowej czelusci”, podpuszczona

przez powies¢ Pasewicza, zaangazowata artystow sceny do teatralnej pracy



na mowie. Zas$ dla widowni zaprogramowata trudny odbior: mamy zanurzy¢
sie w masywie bodZcéw bez wyraznej linii melodycznej, cho¢ poszczegolne
sceny ,solowe” staja sie wyraziste, a sytuacje zostalty wybrane tak, aby

mocno wybrzmiaty ludzkie, osobowe relacje.

Sa zatem kreslone stowem obrazy z mtodosci Patryka: jego dorastanie w
skomplikowanej realnosci PRL-u i postkomunistycznego swiata, w miejscu,
gdzie stacjonowali Rosjanie i ich bliscy, albowiem w Miedzyrzeczu
przemieszkiwatly rodziny obcych - takie jak Saszki, przyjaciela Patryka,
ktérego ojciec katowat i zone, i syna, o ktérego Smierci na koncu opowie
narrator. Rozproszona w powiesci historia uzyskuje mocny wyraz w scenie, w
ktérej Matka Patryka (Alona Szostak) we wstrzasajacej ,transfuzji” w ,inng”,
wciela sie w Irine Pawtowna, matke Saszki, by w monologu i Spiewie
ucielesni¢ dramat obcej kobiety. To empatyzowanie z Rosjanami, dla ktérych
przygotowuje - dla zarobku - pozegnalny bankiet, gdy w latach
dziewiecdziesigtych opuszczaja oni tereny Polski, stanie sie powodem
niekonczacych sie (jak powie Patryk) sporéw domowych. Obie kobiety,

Matka i Babka, ktdca sie, przypominajac przesziosc¢, w ktorej ich syn i wnuk
miat dwdch dziadkéw - w tym jednego zwigzanego z matka, faszyste. Z
rozméw przebija historia pokiereszowanej przez dzieje i choroby rodziny,
dowiadujemy sie o losie ojca Patryka, unieruchomionego w poudarowym
bezwladzie przez wiele lat. Kobiety nieustanie walcza o nadwrazliwego syna i
wnuka, z ktorego Babka chce uczyni¢ meznego kanoniera, lecz zamiast tego
rozbudza w nim muzyczne pasje i zasiewa niepokdj dotyczacy wojennej

przesztosci Meseritz.

Majaki przesztosci wojennej to kolejne pasmo narracji. Na scenie
wywolywane zostaja historie z czasOw wojny zwigzane ze szpitalem dla

psychicznie chorych, w ktérym pracowata Babka, zaréwno pielegniarka, jak i



wiolonczelistka. W kulminacyjnej scenie, zgodnie z upiornym pomystem
doktora Grabowskiego, dochodzi do koncertu, ktéry ma ztagodzi¢ szpitalne
obyczaje muzyka. Obted wojny ogarnia ,, doktora Smier¢”, wielbiciela
Wagnera, gtosiciela czystosci rasy aryjskiej - i zamienia koncert w
apokaliptyczny chaos. Szalenstwo pacjentow w konwulsjach danse macabre
rozgrywa sie na tle projekcji (wyswietlanej w gebie scenograficznego
potwora), ukazujacej wytaniajacych sie z ziemi i spod kamieni pensjonariuszy
szpitala, eksterminowanych przez doktora zastrzykami skopolaminy. Wiszaca
nad scena datura stramonium - bielun dziedzierzawa, zrodto halucynogennej
trucizny, przypomina o morderczych praktykach, a wyzwolenie szpitala przez
Rosjan jako pozorny triumf wolnosci staje sie ciggiem dalszym tanca

Smierci. Zespolenie czasow, polifonicznos¢ sytuacji sprawiaja, ze nie ma w
spektaklu przebiegéw linearnych, artystyczna logika wielowarstwowej
powiesci, z ktérej zaledwie pare watkéw wydobywa sceniczna dramaturgia,
nie poddaje sie przyczynowo-skutkowej eksplikacji. Zycie dojrzewajacego, a
potem zdobywajacego pisarskie szlify Werhunta nie poddaje sie prostej
konstrukcji. Osadzone zostaje na kliszach przesztosci i jest determinowane
genetycznymi uwarunkowaniami, zanurzone w tyglu wielokulturowego
Swiata po apokalipsie i przed katastrofami nastepnych wydarzen -

politycznych i osobistych.

Sceny z zycia dorostego Patryka przenosza nas do Poznania, w czas
powstawania Pulverkopfu. Sa punktowane dialogami z redaktorka (gra ja
Karolina Rzepa; tej postaci nie ma w powiesci), ktéra bezskutecznie czuwa
nad klarownoscia i sensami dzieta, i wreszcie aktami zagtebiania sie w fatdy
czasu. Z nich wylania sie bezpowrotnie utracony los Norberta von
Hannenheima, rumunskiego Niemca, arystokraty, kompozytora ze szkoty
Schonberga, homoseksualisty kamuflujacego sie w czasach

miedzywojennych, rannego w czasie I wojny swiatowej w lewy ptat



skroniowy, co spowodowato trwate uszkodzenia mozgu. Z postrzatowej
dziury w gtowie zrodzit sie sobowtdr, ktérego obecnos¢ Hannenheim
odczuwat przez cate dalsze zycie i jemu przypisywat czes¢ swoich
kompozycji. Zycie Hannenheima staje sie obsesja Patryka, jednak dzieki tej
fiksacji jego dtugo powstajaca (szesnascie lat) powies¢ odkrywa nowe nurty
(nie)wiedzy (sceny z I wojny swiatowej w Rumunii, w ktérej kompozytor
zostaje ranny, a takze kadry z lat trzydziestych w Berlinie, gdzie Norbert w
tajemnicy spotyka sie z handlujacymi wiasnym ciatem nieletnimi chtopcami,
gtoduje i nie daje sie namdéwi¢ do uprawiania popularnej muzyki ludowej

gwarantujacej przetrwanie).

Berlinskie epizody, swietnie odegrane w psychologicznych, szkicowych
ujeciach, inscenizuja dyskusje z greckim muzykiem Skalkottasem,
namawiajacym Norberta do wyjazdu z leku przed nazizmem, i obiad
zafundowany przez troskliwego, gadatliwego Schonberga, ktory w trakcie
jedzenia peklowanej wieprzowiny z kapusta i ziemniakami przywotuje
pogtoski o rzezniku-mordercy, kanibalu karmigcym klientow ludzkim
miesem. Sensacja dnia to niejako makabryczna zapowiedZ nadciggajacej
hekatomby. Peregrynacje po niemieckiej przesztosci Hannenheima pozwola
przywotac tez w znakomitym skrocie instrumentalno-wokalne fiasko muzyki
dodekafonicznej, wysmianej jako wynaturzenie sztuki. Niezwykty gtos
Redaktorki, przeobrazonej na moment w wykonawczynie piesni do stow
Rilkego z wiersza Der Tod, wywotuje atak na ,bolszewicka” muzyke. Nic
dziwnego, ze sztuka ta nie moze sie podobaé: pojemnosé i ezoterycznosc
ekspres;ji jest przeciez zgodnie z zapisem poezji autora Elegii

duinejskich przerazajacym pieknem trwogi: w jej rezonansie z rozpadajaca
sie rzeczywistoscia dziejowej katastrofy z koniecznosci objawia sie betkot

szalenstwa.



kKK

Z ponad pieciusetstronicowej narracji powiesciowej wybrane i przepisane
zostaly istotne wezly dla nieoczywistej konstrukcji. Zachowuje ona forme
modernistycznej bildungsroman, staje sie faustyczna droga poznania z
elementami pokus i zasadzek (motywow faustycznych i powiesci, i w
inscenizacji jest wiele), a r6wnoczesnie teatralnym seansem spirytystycznym,
w ktorym ciato Patryka przenikaja cienie przesztosci, wskutek czego wzorem
dodekafonicznego kompozytora ulega on schizofrenicznemu rozdwojeniu na
,ja” 1,innego”: Norberta von Hannenheima (w powiesciowej fantazji
Pasewicza jest on by¢ moze jego dziadkiem). Krzysztof Oleksyn znakomicie
wciela sie w zjawe przesztosci, postac ,wyposazong” wedle réznych relacji
biograficznych w cien doppelgangera, ktéry w jego imieniu i whrew niemu

pisze nocne majaki - utwory podziwiane przez samego Schonberga.

To bogactwo tematow, watkdw, historii ma sceniczna mape - wyrazisty rytm
narracyjnych weztéw-stacji rozproszonych w réznych miejscach sceny.
Wywolywanie ich pulsujacych obrazéw tworzy korowdd zdarzen i organizuje
przemieszczanie uwagi: miedzy prawa strong, gdzie siedza Matka z Babka,
za nimi, nieco bardziej na srodku, Redaktorka, ktora zamieni sie (niejako
wbrew swej racjonalizujacej opowies¢ funkcji) w berlinska artystke sceny i w
koficu w szamanke - prowodyrke tanca smierci (kierujaca modty do Esege
Malan, zabawnie sparafrazowane w potocznej polszczyznie). Od miejsca z
rodzing, w tyle po przekatnej stoi fortepian przypisany Hanneheimowi,
grajacemu na instrumencie sobowtérowi i Schonbergowi. I wreszcie po lewej
stronie sceny rozgrywac beda sie kawiarniane spotkania Patryka piszacego

powiesc.

Te lokalizacje w pokawatkowanym terenie gry nie sa jednak bezwzglednie



utrzymywane, aktorzy staja sie ruchomymi punktami w przestrzeni. Patryk
przemieszcza sie z biegiem lat do réznych miejsc. W lokalu ,,Dragon” spotyka
sie z Frau Professor (to Barbara Krasinska, grajgca takze Tanska, Frau
Schlattner, berlinska gospodynie Norberta, oraz Siostrzyczke Smierci z
Oberwaldu) i to ona - w bynajmniej nie w akademickim stylu - namawia go
przy wodce do rozpuszczenia sie w odmetach nieSwiadomosci i pozyskaniu
konkretow. Dyskutuje z Redaktorka (ponad przestrzeniami) o niemoznosci
nadania powiesciowym stronom (a zarazem, jak rozumiem, scenariuszowi)
bardziej klarownego i spdjnego formatu wobec wyzwan ludzkiej, ztozonej
wrazliwosci zanurzonej w ciele meandrujacym miedzy przesztoscia a
terazniejszoscia. Sama jednak domaga sie od niematerialnych idei
muzycznych i majakow przesztosci fizycznego ciezaru, fizjologii i biologicznej
elan vital. W jakims sensie prorokuje ich sceniczne uzmystowienie,

wedrowke z szeleszczacych kart ksigzki w teatralne zycie realnych ciat.
Do zycia

Z tygla wydarzen wylowione zostaja jeszcze dwie istotne tanatyczno-
biologiczne nici narracyjne: jedna opowiada o chorobie Patryka,
zdiagnozowanym raku jelita i bezwzglednym wyroku medycznym
stawiajacym go przed perspektywa rychtej Smierci. Druga zostaje
ograniczona do eksplozji niezwyktego monologu Norberta von Hannenheima,
rozpietego miedzy melorecytacja a rytmem oddechow konajacych zoierzy,
zdan wyjawiajacych doswiadczenia grozy, wspomnienia kampanii z czasow I
wojny Swiatowej. Przejmujaca ekspresja przekazuje muzyczno-plastyczne
obrazy. Przekazana zywa mowa wizja koresponduje z wszelkimi
apokaliptycznymi a zarazem realnymi obrazami smierci (bez wzgledu na
czasy), Smierci wywotanej przemoca, koniecznoscia walki, wplataniem

pojedynczego istnienia w wyzwania politycznych katastrof. Ta dluga,



,hiemuzyczna”, atonalna piesn solowa Krzysztofa Oleksyna (fuga z trupem
co dwa takty) na granicy ludzkiej i aktorskiej wytrzymatosci wprowadza
zmieniony akompaniament: uderzenia instrumentalisty w Sciane z wygietej
blachy umieszczonej w tle milczacego fortepianu. Norbert von Hannenheim
zdaje sie nawiedzony przez pamiec, a intensywnos¢ owego afektu
prowokowanego wizja przesztosci sprawia, ze pada jak martwy na jednym z
materacy. Seans Smierci sprowadzonej na scene staje sie inscenizacyjnym
clou, jak teatralny odpowiednik muzyki ,bez oddechu” uprawianej w
zaginionych w czasie II wojny swiatowej kompozycjach Hannenheima.
Kompozycje te, ukryte, podobnie jak jego ciato, w zbiorowym
niezidentyfikowanym grobie w Miedzyrzeczu odnajduja w powiesci,
stuchowisku (Katarzyna Kalwat nagrata w Radiu Krakow stuchowisko z
napisanymi przez Pawta Mykietyna kompozycjami Hannenheima)

nieoczywiste reinkarnacje.

To powazne pamieciologiczne zadanie w obszarze teatru ma takze dowcipne
i zabawne kontrapunkty. Historia Patryka zyskuje optymistyczna perypetie.
Cud natury lub btad medyczny sprawia, ze uchylona zostaje perspektywa
szybkiej smierci, zycie Patryka toczy sie dalej i zostaje poszerzone o watki
poliamorycznego, gejowskiego romansu ze znakomitymi rolami Denisa
Kudijenki jako Sergiusza (wczesniej grajacego Sasze, a wcielajacego sie
takze w role greckiego muzyka z czaséw wojny, Skalkottasa i w postac
tajemniczego pracownika szpitala psychiatrycznego Nordiniego) oraz
Hiroakiego Murakamiego jako Wegra Dezsé (a w czasach mtodosci Patryka
Zyda Kajetana, z czaséw wojny - Rosenberga, postaci z Meseritz). Dowcipna
jest zabawa etnosem, gra z tematem prawdziwego Polaka, Wegra, Zyda,
Rumuna czy Niemca, ktora zostaje w ramach wielonarodowej obsady
inscenizacji wieloznacznie poprowadzona. Z kolei scena seksu w szpitalu, w

ktdrej z opresji zatamania Dezs6 prébuje wydoby¢ Patryka - opowiadajac i do



pewnego stopnia demonstrujac metode na nieskonczony orgazm - jest jedna
z zabawniejszych erotycznych scen w teatrze, jakie ostatnio widziatam.
Ciekawie zreszta scena ta puentuje rozproszone w inscenizacji (duzo bardziej
dobitne w powiesci) slady mitosnych i seksualnych doswiadczen Patryka. W
inscenizacji Kalwat rodzi sie charakterystyczny kontrast miedzy subtelnoscia
czy dowcipna finezja homoerotycznych obrazéw a brutalnym, pelnym
przemocy stosunkiem mezczyzn do kobiet w czasie wojny i w czasie pokoju.
Oprocz przekazanych w stowach obrazéw bicia i poniewierania ciezarnej
matki Saszy zapada w pamie¢ monolog Patryka, gdy prébuje wyjasnic¢
atakujacej go za niejasnosci w powiesci Redaktorce, czym jest historia Babki:
biologiczna opowies¢ o Korowddkach Debowych - narracyjny szyfr, utajniony
zapis zbiorowego gwattu na Weronice Werhunt, do ktérego zostat
przymuszony przez Rosjan takze Norbert. Babka ocala jednak swdj stosunek
do zycia, liryczna scena kapieli nagiego, chorego Patryka, obmywanie
stojacego w balii mezczyzny przywotuje w jej monologu wszystkie momenty
ablucji meskich ciat: ojca, syna i kompozytora, pacjenta ,szpitala dla
obtakanych”. W jej spokojnych stowach nie ma zalu i nuty cierpienia. A swoje
doswiadczenia zamienia na sztuke stowa przekazanag w spadku nastepcy:
nadwrazliwemu kanonierowi wypowiadajgcemu jasny, oswietlony

odnalezionym swiattem, epilog.

KKk

Powies¢ Pasewicza jest ,anty-Sebaldowska” i w tonacji, i strukturze, bo choc,
jak na przyktad Austerlitz, zostaje wyposazona w stare fotografie, a jednym z
tematéw jest poszukiwanie utraconej egzystencji (tam matki narratora
Agaty, tu kompozytora), Pasewicz nie uprawia gry z niedopowiedzeniem, a
kolekcjonuje paczkujace historie, by nic nie uronié¢ z mozliwych wersji

wydarzen. Przeptyw jezyka z powiesci do spektaklu moze wywotywacé



przesyt, nadmiar osob i watkéw gra z wytrzymatoscia widza. Adaptacja
sceniczna nie dazy bowiem do skorygowania barokowej konstrukcji ksigzki,
lecz zamienia ja w wariacje scenicznych urzeczywistnien. Dla mnie - jako
czytelniczki powiesci - szczegolnie intrygujace stato sie to laboratoryjne
ustanowienie uktadu dwoch naczyn: literatury i sceny, ktore wchodza w
alchemicznych reakcjach w rodzaj wynalazczego urzadzenia. Akty sceniczne
czerpig z amalgamatu pisma, na nowo zarzadzaja naktadaniem sie czaséw,
oblekaja w kondycje aktoréw cienie zmartych, wywotuja terytoria wojen:
wielkich swiatowych, jednak odbitych w pokruszonych lusterkach, w
odpryskach lokalnych historii. Ta mapa obrzezy ma tu jednak centralne
znaczenie. Proch przesztosci zostaje przesypany w cielesne naczynia,
muzyczne brzmienia, a nerw struktury narracji zamieniony na przeptyw
czasu we wspolnej przestrzeni aktoréw-bohateréw i widzow. Poddani temu
pulsowi obcujemy z korowodem zywych i umartych. Surrealne tony
przenikaja to, co fizjologiczne i historyczne, dokumentacyjnie udowodnione
fakty rozptywaja sie w twdrczych fantazjach. Zabawna scena z pierwszych
chwil spektaklu, w ktorej Patryk zjada jajko i z przerazeniem stwierdza, ze
znajduje w nim ciato Tanskiego, a Babka rezolutnie zauwaza: ,to biatko i
tamto biatko”, przekonuje, ze jestesSmy pokarmem dla samych siebie i dla
innych, a historie, ktdre wnikaja w krwiobieg, z ktérymi zyjemy w
homeostazie, podtrzymuja zycie, mimo obcosci i mimo smiertelnosci.
Inscenizacja Pulverkopf gra na wielu strunach, odstania organicznos¢ muzyki
kolaborujacej ze $miercig, wojna i zniszczeniem, polaczenie komodrek
ludzkich z nutami. Ten nieortodoksyjnie duchowy spektakl biblijna fraze z
Ksiegi Rodzaju ,prochem jestes i w proch sie obrocisz” przeksztatca w
cyrkulacje miedzy tym, co materialne, jak ziemia, i tym, co niedostrzegalne i
przejrzyste, jak powietrze. A jednak w przestrzeni sztuki teatru zostaje

wywotane jak konkretna, fizyczna karma mysli, doSwiadczenia i uczuc.
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