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/ PAMIEC TEATRU

Aktorka i ttumaczka
O wspétpracy i przyjazni Marii Malickiej i Zofii Jachimeckiej

Grazyna Chmielewska | Zaktad Historii i Teorii Teatru Instytutu Sztuki PAN

On the Collaboration and Friendship between Maria Malicka and Zofia Jachimecka

The article examines the professional and private relationship between the actress Maria
Malicka and the translator Zofia Jachimecka, two distinguished figures of Polish theatre.
The reconstruction of their bond is based on Malicka'’s letters to Jachimecka from
1928-1972, preserved in the collection Manuscript Documents and Correspondence of Zofia
and Zdzistaw Jachimecki, 1901-1973 held at the PAU and PAN Library in Krakéw. The
acquaintance between the two women, which began in the early 1920s at the Bagatela
Theatre in Krakow, developed into a decades-long collaboration and friendship. Malicka
appeared in numerous plays translated by Jachimecka, and the roles she performed in these
productions brought her considerable popularity among a wide audience. Conversely,
Jachimecka owed much of the success of her translations to Malicka’s outstanding acting.
The article discusses successive stagings of plays translated by Jachimecka and featuring
Malicka, from the premiere of Niccodemi’s comedy Dawn, Day and Night in 1922 at the
Bagatela Theatre to Goldoni’s The Cunning Widow in 1959 at the Juliusz Stowacki Theatre.
Drawing on reviews and memoirs of members of the theatrical community, it analyses their
reception among critics and audiences. It also outlines the intellectual, social, and aesthetic
transformations and re-evaluations—resulting, among other factors, from the change of
political system in Poland—and their impact on the actress’ choice of repertoire and the
translator’s interests.
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Pamieci Zdzistawa Kordeckiego

Maria Malicka (1898-1992), aktorka, w dwudziestoleciu miedzywojennym
jedna z najwiekszych gwiazd warszawskich scen, teatrow Polskiego,
Narodowego i wlasnego Teatru Malickiej, odnoszaca triumfy w dramatach i
komediach, podziwiana za niezwykta kulture gestu, dykcji, prowadzenia
dialogu, urzekajaca pieknym gtosem i uroda, cieszaca sie opinia wybitnej

aktorki do kofca swej kariery'.

Zofia Jachimecka (1886-1973), ttumaczka, barwna posta¢ Krakowa od
czaséw Mtodej Polski, muza malarzy, nalezaca do elity intelektualnej miasta
takze w dwudziestoleciu miedzywojennym i po wojnie, zastuzona dla polskiej
kultury literackiej i teatralnej, autorka wielu przekladéw dramatéw z jezyka
francuskiego, wtoskiego, niemieckiego (zob. Dramat obcy w Polsce
1765-1965, 2004). Dwie znakomite artystki, nieprzecietne osobowosci,

polaczyta wspdlna pasja: teatr.

Swiadectwem ich wspdlpracy sa realizacje kolejnych dramatéw w
przektadzie Jachimeckiej, w ktérych wystepowata Malicka. To informacje
znane z afiszy, programdéw, opracowan repertuarowych scen dramatycznych.
Nowa wiedze na temat ich relacji wnosza listy Malickiej do Jachimeckiej
przechowywane w zbiorze Dokumenty rekopismienne i korespondencja Zofii
1 Zdzistawa Jachimeckich z lat 1901-1973 w Bibliotece Naukowej PAU i PAN
w Krakowie’. Jest ich zaledwie dziesie¢, cztery listy i sze$¢ kart pocztowych.
Najwczesniejszy list pochodzi z 1928 roku, ostatnia karta z 1972. Sa tylko
niewielka czescia archiwum i dotychczas nie byty w catosci omawiane.
Znacznie wiecej jest w tym zbiorze listdéw m.in. od Aleksandra Wegierki,
Wiktora Bieganskiego, Zygmunta Nowakowskiego czy Romana

Niewiarowicza, totez Maria Porebska, autorka biografii Jachimeckiej,



poswiecita im wiecej uwagi (Porebska, 2022). Korespondencje niektérych
0sOb ze Srodowiska teatralnego byty tez omawiane w kilku artykutach,

wskazuje je w swoim tekscie Paulina Kwasniewska-Urban (2023).

Listy Malickiej warte sg oddzielnego omdwienia z kilku powodéw. Sa
punktem wyjscia do nakreslenia wiezi zawodowej i prywatnej taczacej przez
ponad czterdziesci lat obie wybitne postaci polskiego teatru. Pokazuja
sposoby, jakich uzywata ttumaczka, by wprowadzi¢ swoje przektady utworéw
dramatycznych na scene oraz metody dziatania aktorki, ktora poszukiwata
nowych rél i sztuk odpowiednich do wystawiania w objazdach. Informuja o
drodze artystycznej, jaka przeszty obie bohaterki tekstu, od popularnych
komedii Daria Niccodemiego, melodramatéw Georges’a de Porto-Riche czy
Leo Lenza, do niemniej popularnych, ale o wyzszej randze artystycznej

komedii Carla Goldoniego.

Bogata tworczos¢ artystyczna Malickiej zastuguje na obszerna monografie.
Ten tekst jest tylko przyczynkiem do niej. Ze wzgledu na objetosé artykutu
niektore tematy mogty zostac tylko zasygnalizowane. Rozwiniecia i
pogtebionych analiz wymagatyby np. literackie portrety kobiet w sztukach
thumaczonych przez Jachimecka, w ktorych grata Malicka; sposoby
funkcjonowania i repertuar prywatnych teatrow w dwudziestoleciu
miedzywojennym, w tym Teatru Malickiej; sytuacja aktorki po wojnie i to jak
odnajdywata sie w nowym, wspodtczesnym repertuarze i wiele innych

zagadnien.

Wspdtprace Malickiej i Jachimeckiej przedstawiono na szerszym tle:
wskazano, gdzie jeszcze omawiane utwory przektadane przez Jachimecka
byly wystawiane i ktore aktorki graly w nich gtéwne role (a byly to zawsze

aktorki znamienite), czy ten repertuar byl interesujacy dla szerokiego kregu



publicznosci, jaki obraz kobiety pokazywata ta dramaturgia, jak wystepy
Malickiej w tych sztukach byly odbierane przez publicznosc¢, a jak przez
recenzentOw, a wreszcie czy ten dorobek translatorski Jachimeckiej

przetrwat do dzis.

Pierwsze spotkanie Malickiej z Jachimecka miato miejsce w Teatrze Bagatela
w Krakowie. Okazja do blizszego poznania stata sie praca nad
przedstawieniem Swit, dzien i noc Daria Niccodemiego, ktérego polska
prapremiera w rezyserii Aleksandra Wegierki odbyta sie, w tym teatrze 11

wrzesnia 1922 roku.

Maria Malicka w zespole Bagateli byta od sezonu 1920/1921, wczesniej grata
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego i w Teatrze Powszechnym, skad przeszta
do Bagateli. Jak pisata Diana Poskuta-Wtodek, twércom teatru, wsrod
ktorych byt Marian Dabrowski, redaktor popularnego ,Ilustrowanego
Kuriera Codziennego”, ,przyswiecata idea pozytecznej rozrywki” (2012, s.
354). Podstawe repertuaru stanowity komedia i farsa, grano klasykéw
komedii polskiej (Fredre, Batuckiego) i bulwarowej komedii francuskiej
(Caillaveta i Flersa, Devala, Hennequina, Verneuila), ale na scene trafiaty tez
dramaty Zapolskiej, Wedekinda, Sudermanna. Przewazaty jednak btahe
utwory zapomnianych dzis autoréw, takich jak Victor, Garrick, Herzer, Cano,
do nich zaliczy¢ tez mozna komedie Niccodemiego. W zespole znaleZli sie
aktorzy cenieni i doswiadczeni, ktérzy przybyli z innych teatréw, oraz mtode

i utalentowane aktorki, wsrod nich Maria Malicka.

Malicka, cho¢ byla jeszcze poczatkujaca aktorka, grata niemal we wszystkich
nowych tytutach, ktore trafialy na scene. W 1920 roku wystapita w pieciu
premierach, w 1921 w trzynastu, w 1922 w dziesieciu, w 1923 w szeSciu. W
sumie zagrata trzydziesci dwie role. Do wrzesnia 1922 roku grata m.in. w

komediach Caillaveta i Flersa (Helene w £.adnej historii i Michaline w



Osiotkowi w ztoby dano), Drégely’ego (Emme w Dobrze skrojonym fraku),
Hennequina i Mitchela (Marie w Ulubiencu kobiet), Batuckiego (Wandzie w
Grubych rybach), Zapolskiej (Mele w Moralnosci pani Dulskiej i Marie w
Nerwowej awanturze). Wsrdd rezyseréw, z ktorymi zetkneta sie w Bagatelli,
byt Aleksander Wegierko. Wystapita w kilku zrealizowanych przez niego
spektaklach; grata Anne (Don Barriego), Ruth (Kobieta, ktdra zabita
Garricka), Pielegniarke (Morphium Herzera) i Sonie (Carewicz Zapolskiej).
Po Carewiczu kolejna premiera (polska prapremiera) byt wlasnie Swit, dzien

1 noc w jego rezyserii (Kutaga, 1969).

Wegierko nalezat do zespotu Teatru Bagatela od sezonu 1921/1922.
Przedtem, w latach 1913-1920, wystepowat w Teatrze Polskim Arnolda
Szyfmana w Warszawie (z wyjatkiem sezonu 1917/1918, kiedy grat w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie), skad odszedt na skutek zatargu z
Szyfmanem. Na sezon 1920/1921 zaangazowat sie do Teatru Miejskiego w
F.odzi pod dyrekcja Aleksandra Zelwerowicza, gdzie debiutowat jako rezyser.
Stad przeszedt do Bagateli. Grat tu i rezyserowat wiele sztuk btahych, z
lekkiego repertuaru, ale miat tez mozliwos¢ zrealizowania kilku pozycji
bardziej ambitnych, jak Przebudzenie wiosny Wedekinda (w roli Wendli
wystapita Malicka), takze Lekarza na rozdrozu Shawa, Topiel
Przybyszewskiego. Krakowscy krytycy teatralni zaczeli baczniej przygladaé
jego scenicznym dokonaniom, na rezysera zwrdcita tez uwage Zofia

Jachimecka.

W srodowisku artystycznym Krakowa Jachimecka byta powszechnie znana.
Cho¢ nie miata formalnego wyzszego wyksztatcenia, byta osoba o duzej
erudycji. Uczeszczata na wyktady z historii, historii sztuki oraz literatury na
Uniwersytecie Jagiellonskim i na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana

Baranieckiego, znatla kilka jezykow: francuski, wtoski, niemiecki. Od



mtodzienczych lat zainteresowana teatrem, bywata na wszystkich niemal
premierach w Teatrze Miejskim, najpierw z rodzicami lub przyjacioimi,
pozniej z mezem, Zdzistawem Jachimeckim, kompozytorem, krytykiem
muzycznym, profesorem Konserwatorium Muzycznego i Uniwersytetu
Jagiellonskiego. W domowym salonie przyjmowata znajomych z kregow
literackich, teatralnych, plastycznych, muzycznych. Do grona bywalcow
sposrod ludzi teatru nalezeli, m.in. Irena Solska, Anna Belina, Jerzy
Leszczynski, Wiktor Bieganski, Wegierko (do czasu przeprowadzki do
Warszawy, pézniej utrzymywali kontakt listowny), Roman Niewiarowicz (po
wyjedzie z Krakowa w latach trzydziestych znajomos¢ z nim miata charakter
korespondencyjny), Teofil Trzcinski, Karol Frycz, Zygmunt Nowakowski.
Czestymi gosémi byli malarze (Wojciech Weiss, Teodor Axentowicz),
kompozytorzy (Karol Szymanowski), Spiewacy (Adam Didur, Ada Sari),
sposrdd ludzi nauki Wtadystaw Natanson i Tadeusz Sinko (takze wieloletni
recenzent teatralny ,Czasu”), pisarze, wsrod nich Wactaw Berent i Tadeusz
Boy-Zelenski. Jachimecka zachecona przez Berenta i pod wplywem Boya,
poczatkowo ttumaczyta z jezyka francuskiego. Pierwsze sztuki w jej
przektadzie zyskaty wersje sceniczna wtasnie w Teatrze Bagatela. Byly to:
Zielony frak Flersa i Caillaveta (1920), Nieporownany Crichton Barriego
(1921), Osma Zona Sinobrodego Savoira (1921), Dom osaczony Frondaie
(1922). Z niemieckiego przettumaczyta sztuke Przeszta bez sladu
Kistemaeckersa, ktdra rezyserowat Wegierko (1921). Bylo to ich pierwsze
spotkanie przy pracy w teatrze. Kolejnym byt juz Swit, dzieri i noc. (Jak
zwrdcita uwage Porebska [2022], ttumaczka zaproponowata najpierw sztuke
Juliuszowi Osterwie, ale ten odmowit, wyjasniajac, ze zgodnie z zalozeniami

Reduty wystawia tylko sztuki polskie).

Komedia odniosta niebywaty sukces. Przyczynily sie do tego wdzieczna tres¢

utworu oraz urok i talent obojga wykonawcéw. Akcja sprowadza sie do



dialogu dwojga mtodych zakochanych, Anny i Maria, ktorzy spotykaja sie o
roznych porach dnia w tym samym ogrodzie. Rozmawiaja, przekomarzaja sie,
wystawiaja swoje uczucia na prébe. Malicka i Wegierko pokazali to
znakomicie. Krakowscy recenzenci przescigali sie w pochwatach. Wiadystaw

Prokesch pisat:

Chocby jednak sztuka ta pozosta¢ miata przelotnym zjawiskiem
repertuaru, warto ja byto pokazac, jako popis dla dwojga artystow,
jakby stworzonych do wcielenia obu postaci tego dwugtosu. P.
Wegierko i p. Malicka, ktorzy dzwigneli potaczonymi sitami to
zadanie, znalezli nagrode za swoj trud, majac pole do wcielenia
najistotniejszych ryséw swego talentu. [...] Oboje utrafili wybornie
w intencje autora, stwarzajac barwny obrazek, 1Sniacy doskonatym
kolorytem stowa, rzuconym na dobrze naszkicowany szkielet gry

aktorskiej, wspartej szeroka skala techniki (1922).

Wieczdr premiery i kolejne spektakle (Swit grany byt w tym sezonie
kilkanascie razy) wiele zmienity w karierze artystycznej trojga
protagonistow. Udziat w tym przedstawieniu stat sie dla Malickiej
przelomem, przyspieszyt rozwoj jej kariery, Wegierce umozliwit powrét do
Warszawy, a Jachimeckiej pomogt w prezentowaniu swych tltumaczen na

scenie’.

W poczatkach swej pracy translatorskiej, korzystajac z towarzyskich
znajomosci, najczesciej sama zabiegata o realizacje sceniczne swoich
przektadow u dyrektorow teatrow i rezyseréw. W tym czasie dyrektorzy, by
przyciagnac¢ widzéw i zapewnic teatrowi dochdd, wprowadzali na scene

coraz to nowe sztuki. Premiera gonita premiere. Nieliczne inscenizacje



pozostawaly dtuzej w repertuarze. Podobnie aktorzy w matych teatrach
prywatnych czy zespotach objazdowych rozgladali sie za nowymi sztukami,
ktore mogtyby zyska¢ powodzenie u publicznosci. W uprzywilejowanej
sytuacji byli artysci o ugruntowanej pozycji, ktérzy mogli wptywac na
repertuar teatrow, w ktorych grali. Takze do nich zwracata sie Jachimecka z
oferta ttumaczonych przez siebie sztuk. Po sukcesie Switu jej pozycja
wzrosta. Zaczeli sie do niej zwracac¢ aktorzy z prosbami o role w popularnych
sztukach. A poszukiwali ich wlasciwie wszyscy: Irena Solska, Jadwiga
Mrozowska, Leszczynski, pézniej Wegierko i Malicka. I to wlasnie tej
ostatniej dwodjce zawdzieczala najwieksze powodzenie swoich ttumaczen. W

rozmowie z Krystyna Zbijewska wspominata:

Czasem sztuka przez mnie ttumaczona stawata sie bestsellerem.
Tak bylo np. ze sztuka Swit, dziefi i noc. Dalam jg Wegierce dla
nowo otwartego Teatru Bagatela. Przygotowat ja, na partnerke
wybrawszy Malicka. Wtasciciel Bagateli, Dabrowski miat opory:
spektakl dwuosobowy... nie spodoba sie... Spodobat sie. I to jak.
Szla sztuka Niccodemiego przez cztery miesigce bez przerwy, a
potem zrobita furore w Warszawie. Zas wtoski autor - ku swemu
niematemu zdziwieniu - raz po raz otrzymywat telegramy: , Gramy

pieésetny raz”, ,Swit, dzieri i noc po raz tysieczny (1991).

Malicka znalazla w Wegierce doskonalego partnera scenicznego, zaréwno
jako rezysera, jak i aktora. Swit, dzieri i noc byt to ,pierwszy z dtugiej serii
mistrzowskich duetdw, jakimi para tych scenicznych kochankéw w coraz to
innych komediowych wcieleniach bedzie odtad czarowac publicznos¢”
(Jabtonkéwna, 1960). Pdzniej wystapili razem w wielu przedstawieniach,

innych autorow i ttumaczy; w Krakowie w Teatrze Bagatela byla to £.adna



historia oraz Mitos¢ czuwa Caillaveta i Flersa, a takze Prawdziwa mitos¢
Bracco, w Warszawie w Teatrze Nowym m.in. Nie igra sie z mitosciq
Musseta, w Narodowym Intryga i mitos¢ Schillera. Na razie, po sukcesie
komedii Niccodemiego, zostali zaproszeni przez Szyfmana na goscinne
wystepy do Warszawy. Malicka czesto wracata pamiecia do pierwszego
spotkania z dyrektorem Teatru Polskiego. Jak wspominata, przyjecie
propozycji wystepéw goscinnych nie zalezato tylko od niej, zgode musieli
wyrazi¢ takze rodzice, a zwlaszcza ojciec, elektryk w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego. Malicka, nawet jako osoba peinoletnia, liczyla sie ze zdaniem
rodzicow. Szyfman przekonat ojca, gdy zaproponowal wyjazd takze matce,

dwu mtodszym braciom i stuzacej (Malicka, 1982).

W Warszawie premiera Niccodemiego odbyta sie 22 czerwca 1923 roku w
Teatrze Komedia, jednej ze scen pod dyrekcja Szyfmana. PéZniej grano Swit
na kolejnej scenie szyfmanowskiej, w Teatrze Malym. Warszawscy
recenzenci przyjeli wystepy z zachwytem. W , Kurierze Warszawskim”

Wtadystaw Rabski pisat o aktorce:

Ten wdziek, ta misternos¢ w robocie, to jubilerstwo dialogu, to
bogactwo usmiechow i spojrzen, to wykwintne , glissez, glissez!”,
ten truskawkowy zapach i $wiezos¢, ta diablikowa kobiecosé,
wszystko sktadato sie na dzieto wprost czarujace, arcydzieto sztuki
komediowej (1923).

W podsumowaniu roku teatralnego 1923 Boy zanotowat: ,Dawno sztuka i
artysci (i to z prowingji) nie spotkali sie w Warszawie z tak entuzjastycznym
przyjeciem” (1963, s. 553). Sukces sprawit, ze Szyfman zaangazowat oboje

do zespohu Teatru Polskiego, a komedia Niccodemiego weszta do repertuaru



teatru na state. W 1927 roku, po piecdziesiatym przedstawieniu, Boy
wspominat pierwsze wystepy: ,Zagrali. I ten pierwszy wystep byl rewelacja.
Komedii, ktoéra - bodajze unikat sceniczny - potrafita wypetnic trzy akty
dialogiem dwojga oséb, dialogiem pelnym swiezosci i wdzieku; swietnej
aktorki, ktora z miejsca podbita Warszawe; wreszcie dojrzatego aktora i
subtelnego rezysera, jakim p. Wegierko wrocit nam z Krakowa”. W
pierwszym sezonie Swit, dziefi i noc grano niemal bez przerwy, pézniej
»ilekroc¢ jakas sztuka sie chwiala, ilekro¢ z powodu choroby aktora czy
innych jakich przeszkdd teatr znalazt sie w klopotach repertuarowych, Swit,
dzien i noc przychodzit w niezawodny sukurs. Ba, wymyslono dlan osobne
spektakle: o dwunastej w potudnie, omal nie o dziewigtej rano. Zarobit sobie
na jubileusz”. W jubileuszowym przedstawieniu Boy podziwiat ,te gre we
dwoje niby swietny mecz tenisowy, pitka dialogu idzie tam i z powrotem tak
lekko i zwinnie, kazdy juz nie ruch, ale cien ruchu wycieniowany jest tak
subtelnie, ze doprawdy mito jest patrzec i stuchac. Mita to rzecz dla aktordw,
kiedy ich swietnie opracowane role nie schodza ze sceny na zawsze, ale staja
sie ich trwatym kapitalem” (Zelenski, 1964a, s. 641-642).

Zdaniem Leonii Jabtonkéwny, do ,0szalamiajgcej kariery” Switu przyczynita
sie rezyseria, wydobycie przez Wegierke specyficznego wdzieku i humoru
utworu, ktéry dotyczyt , czegos, co mozna by okresli¢ jako antynomie
humorystyczng w charakterze bohaterow i ich wzajemnych relacjach” (1960,
s. 35). W komedii mitosne uniesienia przeplataty sie z przyziemnym
potrzebami, np. checia zaspokojenia gtodu. Dotychczas takie zachowania

stuzyly osSmieszaniu bohateréw. Natomiast

Wegierko pokazal, ze to moze by¢ nawet wzruszajace; pokazat, ze
6w kontrast komiczny nie musi dziala¢ demaskatorsko, ze nie musi

kompromitowac szczerosci uczué, ale przeciwnie, moze byc¢



sSwiadectwem ich autentycznosci. Na malutkim odcinku, w skali
mikroskopijnej, zostata tu ukazana jakas gteboka prawda: prawda o
dwoistosci natury ludzkiej. Ten rys, przeprowadzony z ogromna
konsekwencja poprzez cate przedstawienie, nadawat mu niezwykta
Swiezos¢ i naturalnosé, ktdéra tak przemawiata do widowni
(Jabtonkéwna, 1960, s. 36).

Z komedia Niccodemiego artysci objechali niemal wszystkie polskie miasta.
W styczniu 1926 roku grali w Lodzi i Kaliszu, w grudniu 1928 w Katowicach i
Gdansku, w 1929 w styczniu i grudniu w Bydgoszczy, w sierpniu w Krakowie,
w pazdzierniku w Wilnie, Kielcach, Ptocku, Toruniu, Bydgoszczy, Poznaniu.
W 1927 dotarli ze Switem do czeskiej Pragi. W pazdzierniku 1930 roku
zagrali w Kielcach i Katowicach, w marcu 1931 w Poznaniu i Kielcach, w
sierpniu 1931 w Radomiu. W Warszawie Swit powrécil na afisz 1 stycznia
1930 w Teatrze Matym, a 31 lipca 1933 w Teatrze Nowym*. W Swicie
aktorka znalazta to co lubita najbardziej, ,i poezje, i romantyzm, i czutos¢, i

liryzm, i dowcip” (Malicka, 1986a).

Sukces przedstawienia sktonit cala trojke do dalszej wspoétpracy. Jachimecka
wiedziata juz, ze w wykonaniu tych aktoréw tlumaczone przez nig komedie
zyskuja na atrakcyjnosci. Malicka i Wegierko byli zaangazowani w Teatrze
Polskim, gdzie o repertuarze decydowat Szyfman, ale poszukiwali
matoobsadowych, popularnych sztuk, z ktorymi mogliby wystepowaé¢ w
objazdach. Potrafili rozpozna¢ oczekiwania publicznosci, ktéra bawity

komedie, wzruszaly melodramaty, ciekawity sztuki obyczajowe.

Mozliwo$¢ sprostania gustom szerokiej widowni data sztuka Trio Leo Lenza
w tlumaczeniu, rzecz jasna, Jachimeckiej. To historia mitosnego tréjkata, w

ktorym gtowna role odgrywa zona, dominujaca nad swoimi partnerami.



Wegierko Trio rezyserowat, wystapit w roli meza, Malicka zagrata zone, do
obsady dotaczyt Zbigniew Sawan w roli wielbiciela zony. Z listu Malickiej do
Jachimeckiej wystanego 3 stycznia 1928 z Lodzi wynika, ze sztuke juz znali,
moze byla w czytaniu, Malicka pisata bowiem , Trio zostato bardzo
serdecznie przyjete i zdaje sie, ze w tej przerobce podoba sie jedynie w

Warszawie””.

Najpierw jednak artysci wystepowali w niej w objazdach. Wiadomo, ze w
listopadzie 1929 roku grali w Poznaniu, Kaliszu, Wilnie, w grudniu tego roku
w Rzeszowie, w styczniu 1930 w Czestochowie, Sosnowcu, Dabrowie
Gorniczej, na przetomie stycznia i lutego we Lwowie, w lutym w
Stanistawowie, Poznaniu, Czestochowie, w maju w Gdansku, Bydgoszczy,
Ptocku i Wilnie. Od maja 1930 roku Wegierke w roli meza zastapit
Aleksander Zabczynski, w pazdzierniku 1931 w Bydgoszczy grat Bolestaw
Mierzejewski, w listopadzie 1931 Mieczystaw Serwinski. Malicka
wspominala: ,JezdziliSmy samochodem, ktory czesto grzazt w btocie.
PrzejezdzaliSmy jednego dnia i dwiescie kilometrow, grajac kazdego
wieczoru w innym miescie. [...] JezdziliSmy bardzo duzo, bo dawato to
ogromne pieniadze. Po prostu nie byto Zadnego poréwnania z gazami w
teatrze” (Malicka, 1986Db).

W Wilnie wystepy ogladat Mieczystaw Limanowski. O sztuce Lenza pisat, ze
»trzyma koszulka, szlafroczkiem, zdejmowaniem pantofli, manikiura nég,
jednym stowem, rzeczami, ktore dla zdrowego widza sa pewnymi
trywialnosciami, z ktorymi nie wie, co pocza¢ w miejscu, gdzie ma krolowac
sztuka” (1992, s. 180). Przedstawienie ratowato jedynie wykonanie, a przede

wszystkim gra Malickiej, ktéra:

posiada te swoja szczerosé, artystycznie wykwintng, ktéra ujmuje



widownie i przykuwa do siebie. Jest aktorka nieznajaca ktamstwa.
Moze nie dociggnac, ale nie puszcza sie na tgarstwa, na ktorych
wiele jej kolezanek mozna przytapa¢ w teatrze na gorgcym uczynku.
Przezywanie jest doskonate, rzetelne, bogate we wszelka finezje

szczegotow (tamze).

Docenit wszystkie detale, z ktérych sktadala sie jej gra:

Rece, oczy, gtos, mowa duszy, bogactwa i pelia instynktu do konca
kobiecego, w zdrowiu moralnym i prostocie, tym wszystkim pracuje
Malicka czysto, trafnie, rzetelnie, muzycznie frazujac. Niestety,
rozsypuje ona te wszystkie bogactwa, te perty w Trio na prézno, bo
ze sztuki nie zostaje literalnie nic. Daleko wiecej dawat ten Swit,
dzien i noc, bo tam nie bylo zonglowania, ktore jest u Lenza i ktore

stoi w sprzecznosci z Malicka (tamze).

Jeszcze trwaly objazdy ze sztuka Trio, gdy Jachimecka zaproponowata
Malickiej kolejne utwory: Zabije jq° i W poscigu za narzeczonym’. Zwrdcita
sie do niej, proponujac obie sztuki na objazd, a by¢ moze liczac tez na jej
wstawiennictwo u Szyfmana i wprowadzenie ich do repertuaru Teatru
Polskiego. Malicka obie komedie odrzucita, cho¢ ta pierwsza propozycja byla
jej zdaniem ,doskonatqa, ekscentryczng w zatozeniu sztuka”, niestety
zawierata tylko jedna popisowa role meska, jej zdaniem jakby stworzona dla
Jerzego Leszczynskiego. Natomiast rola kobieca wydata sie aktorce ,troche
mdta, wiec jesli chodzi o aktorska sztuke - dla nas sie nie nadaje”®. Do
wystawienia w Teatrze Polskim takze nie doszto. W poscigu za narzeczonym
Malicka skwitowata jedynie stowami ,sztuka przemita”, ale na wystepy w

objezdzie takze nieodpowiednia; wyrazita nadzieje, ze moze bedzie grana u



Szyfmana. W Teatrze Polskim Poscigu jednak nie zagrano, a wystawiony w
Krakowie nie miat powodzenia, recenzenci pisali, ze nie byto w tym utworze

,ani $ladu lekkosci”, jaka miaty inne sztuki tego autora’.

Obie panie w nastepnych latach utrzymywaty kontakt listowny. Jachimecka
mieszkata stale w Krakowie, Malicka w Warszawie, gdzie w sezonie
1931/1932 dotaczyta do zespotu Teatréow Miejskich (Narodowy, Nowy, Letni).
Moze wziela sobie do serca stowa Boya, ktory w maju 1931 po premierze
komedii Nowi panowie Caillaveta i Flersa, w ktérej wystgpita u boku
Leszczynskiego i Stanistawa Stanistawskiego, pisat: ,,Wyborne role.
Przyjemnosc¢ ogladania na nowo p. Malickiej, ktora powinna by wrocié¢ do
teatru na dobre, zamiast balamucié sie w watpliwych imprezach” (1965, s.
600).

Malicka w liscie wystanym w maju 1932 roku z Warszawy sktadata zyczenia
imieninowe , Drogiej i Kochanej Pani Zofii”, przepraszata za zwioke w
odpowiedzi, ttumaczac sie, ze jest bardzo zajeta praca w teatrze'’.
Rzeczywiscie rok 1932 byt w jej karierze intensywny. Wystapita jako krolowa
Elzbieta w Don Carlosie Schillera (styczen), Anna w Zycie jest
skomplikowane Kiedrzynskiego (maj), tytutowa Fanny w sztuce Pagnola
(czerwiec), Panna Mtoda w Weselu (listopad), Dora Delaney w Pierwszej
sztuce Fanny Shawa (grudzien). Znalazta jednak czas, o czym poinformowata
w liScie, by porozmawiac ze Stefanem Krzywoszewskim'' o proponowane;
przez Jachimecka sztuce Simili Rogera-Marxa'’, a ten prosit o przystanie
tekstu w oryginale. Zrobita to, mimo ze nie widziata tu roli dla siebie, a ten
gest moze swiadczy¢ o tym, ze wiezy przyjazni i zaufania pomiedzy nimi juz
sie zaciesniaty. Wystawieniem sztuki zainteresowany byt Wegierko, myslac o
roli dla siebie i Malickiej, ale Szyfman propozycji nie zaakceptowat

(Porebska, 2022, s. 267). Malicka konczyta list prosba: ,,Zawsze serdecznie



polecamy sie - 0 mato obsadzana piekna sztuke”.

Taka ,piekna sztuka” okazat sie Cien Niccodemiego. Typowy melodramat, o
sensacyjnej fabule, zaspokajat potrzeby publicznosci taknacej nade wszystko
wzruszen, a aktorom znowu dawat pole do popisu. Tytutowy cien to
okreslenie gtownej bohaterki, ktéra przykuta do wdzka inwalidzkiego, po
kilku latach niespodziewanie odzyskata zdrowie. Jednak powrét do dawnego
zycia u boku meza byl niemozliwy; ten zwigzat sie z inna kobieta, a o chora
zone jedynie sie troszczyt. Zona postanowila wiec towarzyszy¢ mezowi jako

cien, pomocny, ale nieoczekujacy niczego w zamian'’.

Premiera Cienia z udziatem Malickiej odbyta sie 8 lutego 1933 w Teatrze

Nowym w Warszawie, rezyserowat Zbigniew Ziembinski. Malicka grata role
zony, ktdéra tu nosita imie Joanna, jej meza, tu o imieniu Robert, grat Robert
Boelke, Michata, przyjaciela meza i wielbiciela zony, Wiestaw Gawlikowski.

Boy komentowat:

Cien jest typowa sztuka pisana dla aktorki, dla jednej roli. [...] Ten
,cien” zabrat dla siebie wszystko, wszystkich innych sprowadzit do
funkcji cieniow. Totez aktorka ma co wygrac: rezygnacje,
cierpienie, bolesny usmiech, niewinna zalotnos¢, mitos¢, nadzieje,
zaw0d, szczescie, ironie, wzgarde - wszystko to wydobyta p.
Malicka z wielkim, cho¢ jednotonnym mistrzostwem, zastuzyta na
wszystkie pochwaly, ale - niech mi daruje, wszystko razem
oddatbym za jedna jej scene w Pierwszej sztuce Fanny (1966, s.
510-511).

Role doktora grat w Cieniu Jan Ciecierski. Jedna z najwazniejszych scen w

sztuce, byta ta, w ktorej pod wplywem sugestii doktora bohaterka odzyskuje



wladze w nogach. Aktor wspominat, ze scena byta trudna, bo dziata sie na

oczach widzdéw, ale wspolnie z rezyserem aktorzy znalezli wltasciwy sposéb

gry.

Scena nasza [z Malicka] trwata od kilku do kilkunastu minut, w
zaleznosci od nastroju, jaki wytwarzat sie miedzy pacjentka, a
lekarzem. Powoli przyzwyczajaliSmy sie do szlochéw na widowni
podczas grania tej sceny, a po jej skonczeniu, gdy kurtyna zapadta,
musieliSmy ktaniac¢ sie dtugo. Widziatem Cient po wojnie w Krakowie
w Teatrze im. Stowackiego. Gléwna role grata Zofia Jaroszewska.
Byta znakomita. Porywajaca. Ale ktéra z tych Swietnych aktorek
byta, w tej wspaniatej zreszta roli, lepsza - doprawdy trudno
powiedzie¢ (Ciecierski, 1989, s. 216-217).

Whbrew twierdzeniom Ciecierskiego, ze , sztuka byta przyjeta przez
publicznosc¢ i krytyke bardzo dobrze”, nie wszyscy mieli dobra opinie o tym
przedstawieniu. Literacki poziom dramatu dosadnie skwitowat Stonimski:
,Gdyby nie bardzo delikatna i szlachetna gra p. Malickiej, sztuke te mozna
by uwazac za siedem, i to chudych, lat paralizu. Kazdy cztowiek, ktory moze
swobodnie wsta¢ z fotela, na pewno by wstat i wyszedt z teatru” (1982, s.
252). Mimo to Cien wystarczyt na kilka lat grania w objazdach. Podczas tych
goscinnych wystepdw, np. w dniach 28 lipca - 3 sierpnia 1933 w Teatrze
Letnim w Wilnie czy 12 pazdziernika 1934 w Teatrze Polskim w Poznaniu,
role meza grali inni aktorzy, natomiast do obsady, w roli adoratora zony,

dotaczyt Zbigniew Sawan.

W 1935 roku aktorka otworzyta wtasny teatr pod nazwa Teatr Malickiej. W

repertuarze dominowaty sztuki rozrywkowe, melodramaty i komedie, wsrod



nich niezawodny Swit, dzien i noc oraz Cieri**. Wprowadzila tez na scene
dwie nowe sztuki, ttumaczone przez Jachimecka. Nie wiadomo, czy
podpowiedziata jej te tytuly autorka przektadow, czy tez znala je z
wczesniejszych wystawien. Pierwsza byta Zakochana Georges’a de Porto-
Riche, ktorej premiera odbyta sie 24 marca 1939 w rezyserii Karola Bendy.

Malicka grata tytulowa zakochana, Zermene, jej meza Benda".

W Teatrze Malickiej wystawiono ja jako rzecz dziejaca sie wspotczesnie w
Paryzu. Bohaterka sztuki, Zermena, zrezygnowata z kariery aktorki, by zyé
tylko dla meza. Jego takze zmusita do rezygnaciji z wielu wyzwan zawodu
uczonego. Ta zaborcza mitos¢ doprowadzita do przesytu, chwilowego
rozstania, a ostatecznie powrotu. Jednak, po okolo piecdziesieciu latach od
powstania i ponad trzydziestu latach od premiery sztuka razita sztucznoscia.
Wedtug Boya tym, co pozostato, byt ,swietny dialog, zwiezly, nerwowy, gdzie
kazde stowo jest naturalne i teatralne zarazem” (1975, s. 349). Zasluga
ttumaczki byto oddanie jego btyskotliwosci i naturalnosci w jezyku polskim, a
zastuga aktorki doskonata umiejetnos¢ prowadzenia dialogu na scenie.

Zdaniem Boya Malicka

posiadala wszystkie warunki na idealng Zermene; niewyczerpana
stodycz mitosng, uczciwos¢, dume i prostote uczucia, tlaca sie w
powaznych oczach, i rezolucje buntu, gorzkim skurczem
zmieniajaca jej zeszczuplata twarzyczke. Grala tez Zermene
Slicznie, a zagrataby jeszcze lepiej, gdyby nie to, ze nie da sie tej

roli gra¢ bez partnera (tamze).

Natomiast wystawienie sztuki pozostawiato wiele do zyczenia: , Dobry

przektad p. Jachimeckiej wart byt lepszego pamieciowego opanowania”



(tamze).

Ostatni raz przed wojna Malicka wystgpita w ttumaczonej przez Jachimecka
sztuce Julia kupuje sobie dziecko Gregorio Martineza Sierry; grata tytutowa
bohaterke'. Premiera w Teatrze Malickiej odbyta sie 23 maja 1939,
rezyserowat Janusz Nowacki. Byta to kolejna bajka dla dorostych, tym razem
o bogatej pannie, ktéra marzyta o tym, by mie¢ dziecko, ale nie wierzyta w
szczere uczucia adoratoréw. Rzecz konczyla sie szczesliwie, Julia znalazta
mezczyzne, ktérego pokochata i doczekata sie z nim dwojga dzieci.

Niezawodny w swych ocenach Boy radzit widzom uwierzy¢ w te historie:

Uwierzmy w szczescie Julii [...]. Uwierzmy w to, choéby dla slicznej
gry pani Malickiej, o ktérej kaprys jej repertuaru raz po raz kaze
nam stwierdzi¢, ze grata niemal za pieknie, za gteboko, za szczerze,
ponad stan tej btahostki, ponad stan tej Julii, w ktérej gdyby nie
sugestywny czar jej interpretatorki, bylibysSmy sktonni widzie¢

gtupie i nieznosne dziewczysko (1975, s. 389).

Tadeusz Konczyc byt usatysfakcjonowany sztuka, przektadem i wykonaniem:
,Swietnos¢ dialogéw, dowcip, zrecznosé, uwydatnione w dobrym

przektadzie, podnosza wartosc¢ tej subtelnej komedii. [...] Komedia grana jest
doskonale. Julia - to niewatpliwie jedna z najlepszych rol Marii Malickiej. Jej

interpretacja tchnie urokiem, dialogi przeprowadzone sg swietnie” (1939).

Z Julig wystepowata goscinnie 30 czerwca 1939 w Teatrze Polskim w
Poznaniu, a 12 sierpnia tego roku w Krakowie i zapewne wtedy, po raz
ostatni przed wybuchem wojny, spotkata Jachimecka. Wojna przerwata
kontakty. Jachimeccy mieszkali caly czas w Krakowie. Zdzistaw Jachimecki

zaangazowany byl w tajne nauczanie, Zofia nie udzielata sie w pracach



konspiracyjnych. Nie zabiegata o wystawianie swoich ttumaczen, ale
jednoczesnie nie potrafita zdecydowanie odmowi¢, kiedy z Warszawy nalegat
na to Niewiarowicz. W jawnym Teatrze Komedia, w ktérym pracowat za
wiedza i zgoda wladz Podziemia, doprowadzit do wystawienia dwoch komedii
Niccodemiego w jej ttumaczeniu. Byly to: w jego rezyserii Gatganek
(premiera 4 czerwca 1941) i w rezyserii Stanistawy Perzanowskiej
Nauczycielka (premiera 5 stycznia 1943). W obu gtéwne role zagrata
Malicka.

Gatganek (w oryginale Scampolo) byt juz wczesniej wystawiany wiele razy
pod réznymi tytutami'’. W przektadzie Jachimeckiej, jako Gatganek, zostal
wystawiony po raz pierwszy 9 wrzesnia 1924 w Teatrze Nowym w Poznaniu.
To perypetie mitosne, mtodej, prostej dziewczyny, tytutowego ,gatganka”.
Jak w wiekszosci komedii Niccodemiego ta btaha tres¢ stanowila jedynie

rame dla popisowej roli.

Pole do popisu aktorce stwarzata tez Nauczycielka, jeszcze jeden
melodramat o biednej, skrzywdzonej dziewczynie, ktora ostatecznie znalazta
szczescie u boku hrabiego. Nauczycielka tez miata juz premiere wczesniej'®.
Kiedy Nauczycielke wystawiono 14 lipca 1925 w Teatrze Matym w
Warszawie, Boy pisat: , mita sztuka, zrecznie sporzadzona prawie z niczego,
ozywiona epizodami, w ktérych czué wytrawnego majstra sceny. I doskonate
role, jedna w druga, nie méwiac o tytutowej, bo popisowe role kobiece to

specjalnosé tego autora” (1964, s. 348).

Mozna przypuszczaé, ze sztuka aktorska Malickiej w latach okupacji nie
stracita na wartosci, cho¢ recenzje w ,Nowym Kurierze Warszawskim” z
powoddéw propagandowych w stosunku do wszystkich byty przychylne.
Nalezy dodac, ze 14 czerwca 1944 roku Malicka wystapita jeszcze w Cieniu.

Wystepy w jawnym Teatrze Komedia staty sie przyczyna jej powojennych



ktopotéw i zakazu gry na scenach Warszawy, Krakowa, *.0dzi, Poznania do 1
pazdziernika 1947 roku. Mimo odrzucenia przez Komisje Weryfikacyjna
ZASP innych niesprawiedliwych zarzutow, cigzyly one nad aktorka przez
wiele lat (zob. Hera, 2001). Nie przekreslity jednak znajomosci z Jachimecka,
ktora nie potepita Malickiej ani nie zerwata z nig znajomosci. Mieszkaly juz w
innych miastach. Jachimecka stale w Krakowie, Malicka pracowata najpierw
w Szczecinie, potem w Bielsku, L.odzi, dopiero od 1956 roku w Krakowie. Juz
pod koniec lat czterdziestych porozumiewaty sie korespondencyjnie, a

aktorka bywata w ,gos$cinnym i mitym domu” panstwa Jachimeckich".

Jednak po wojnie sytuacja teatrow, a takze osobista obu kobiet byta
zdecydowanie inna niz przed 1939 rokiem. Rzeczywistos¢ polityczna kraju,
mecenat panstwa nad kultura i stawiane jej ideologiczne wymagania
wprowadzily duze zmiany w polityce repertuarowej teatréw. Po
dramatycznych przezyciach wojennych zmienita sie tez wrazliwos¢ i
oczekiwania widza. Na sceny wkraczal nowy repertuar, np. dramaty
Kruczkowskiego®. Takze Malicka podejmowata juz nowe wyzwania
aktorskie, cho¢ do potowy lat pieédziesiatych wracata jeszcze do dawnego,
sprawdzonego repertuaru. Ponownie siegneta po komedie Niccodemiego. 18
pazdziernika 1947 roku w Szczecinie wystapita w Cieniu (rezyserowat
Gustaw Rasinski). Role Heleny, kochanki meza, grata Bogustawa
Czosnowska - jak wspominata: ,ktérys z krytykéw napisat o mnie:
«Czosnowska gra w cieniu Malickiej» i co najgorsze miat racje! A zreszta czy
ja wiem, czy to najgorsze? Bytlam mlodziutka aktoreczka, ktora prawie nic
jeszcze nie umiala, a dane mi byto partnerowaé¢ Marii Malickiej!!!” (2000, s.
47).

Czosnowska miata wiele uznania dla aktorstwa Malickiej, nie osadzata tez

postepowania aktorki w czasie okupacji niemieckiej, bo jak pisata:



Ja w tym czasie bylam we Lwowie, ona w Warszawie. Wtedy jeszcze
jej nie znatam i nie wiem, co sie wydarzyto naprawde. Po wojnie
krazyty rozmaite plotki na jej temat, ale nie mam zamiaru ich
komentowac. W kazdym razie faktem byto, ze ZASP wstrzymat
Malickiej na jakis czas mozliwos¢ angazowania sie w teatrach.
Potem otrzymata zezwolenie na granie poza Warszawa, ale nie byto
dyrektora, ktéry chciatby zaryzykowac i zaangazowac ja, bo nikt nie

wiedzial, jak zareaguje na nia publicznosc¢ (tamze, s. 129).

Aktorka wspominata, ze kiedy dyrektorem Teatru Polskiego w Szczecinie
zostat jej maz Sylwester Czosnowski, porozumiat sie z wojewoda
szczecinskim i ,, przy jego akceptacji zaangazowat Malicka”. Po raz pierwszy
miata wystapi¢ w Szczecinie wtasnie w Cieniu i wszyscy zaangazowani w
przygotowanie spektaklu obawiali sie ztego przyjecia Malickiej przez

publicznosc.

Doszty nas stuchy, jakoby publicznos¢ odgrazata sie, ze obrzuci
Marysie zgnitymi jajami. Nic wiec dziwnego, ze przed premierg
wszyscy przeszliSmy pelne niepokoju chwile - i wojewoda, mdj maz i
ja, Artur Mtodnicki partner Marysi w Cieniu, ze juz nie wspomne 0
niej samej. Wreszcie nadszedt dzien premiery. Na widowni komplet
publicznosci, wsrod ktorej siedziat takze i wojewoda.

Sztuka rozpoczynata sie w ten sposob, ze na scenie, frontem
zwrdcona do widowni na fotelu inwalidzkim siedziata Malicka.
Gong. Swiatta na widowni zgasty. Ja i Artur potwornie
zdenerwowani staliSmy za kulisami. Czosnowski odchodzit od
zmystéw, prawie wyrywajac resztki swojej kompozytorskiej

czupryny. Nie chciatam by¢ wtedy w skérze Marysi. Kurtyna poszla,



reflektory oswietlity Malicka. Cisza. Marysia siedziata jak
skamieniata. Cisza. ZamarliSmy w oczekiwaniu, co sie stanie. No i
stato sie. Huk braw i cata publicznos$¢ wstata. To byta niesamowita

chwila (tamze).

Malicka, jesli tylko mogta, wznawiala tez swdj najwiekszy przebéj, Swit,
dzieni i noc. 10 stycznia 1948 roku odbyla sie premiera tej komedii w Opolu
(Malicka rezyserowata i wystepowata w roli Anny), zagrano ja okoto
czterdziestu razy; w marcu tego roku wystapita w niej w Szczecinie
(rezyserowal Wactaw Scibor). W lipcu i sierpniu 1955 roku, kiedy nalezata do
zespolu Teatru Powszechnego w Lodzi, z jego aktorami wyruszyta ze Switem
w objazd, odwiedzita m.in. Gdansk i Poznan. Wilam Horzyca, ktéry byt w
sierpniu 1955 roku na Wybrzezu, pisat do zony: ,Spotkatem sie na dworcu
we Wrzeszczu z Marysia Malicka, z ktorg mam dzis spotkac sie w nowo
zalozonym tu przez Lisowskiego Klubie SPATiF-u. Ona gra tu po staremu
Swit, dzien i noc i wszyscy méwia, ze wyglada na scenie jak przed 30 laty”
(Listy Wilama Horzycy, 1991, s. 332).

Ostatnia rolag (nowa) Malickiej w komedii ttumaczonej przez Jachimecka byta
Rosaura w Sprytnej wdéwce Goldoniego. Na przetomie lat czterdziestych i
piecdziesiatych duza popularnoscia na polskich scenach cieszyta sie jego
Mirandolina, wystawiana tez jako Oberzystka (przetozyt ja w dwudziestoleciu
miedzywojennym Leopold Staff). Znana byta takze komedia Stuga dwdch
panow, ktéra miata kilku thumaczy: Staffa, Teofila Trzcinskiego, Edwarda
Boyé. Niektére komedie ttumaczone jeszcze w XIX wieku wymagaty nowych
przektadéw, a wiekszosci w ogdle nie znano. Pod koniec lat czterdziestych
wydawnictwo Ossolineum wystapito z inicjatywa wydania w serii Biblioteki
Narodowej edycji sztuk Goldoniego w ttumaczeniu Jachimeckiej. Redaktorem

wydawnictwa zostat Mieczystaw Brahmer, romanista i italianista, profesor



uniwersytecki. Dwa tomy serii ukazaty sie w 1951 roku, pierwszy zawierat
komedie Sprytna wdéwka i Zakochani, drugi Kawiarenke weneckq i
Mirandoline. Ta inicjatywa zbiegta sie z zainteresowaniem dyrektorow i
rezyserow teatrow, dla ktérych w zideologizowanych latach piec¢dziesiatych
klasyczna komedia wydawata sie bezpieczna pozycja repertuarowa. Takze
dla aktorow stanowita wdzieczny materiat do pokazania swych scenicznych

umiejetnosci.

Pierwszym nowym ttumaczeniem Goldoniego pidra Jachimeckiej pokazanym
widzom byta Sprytna wdéwka. Zostata wystawiona 31 pazdziernika 1950
roku w warszawskim Teatrze Polskim; byta to polska prapremiera, tytutowa
role grata Janina Romanowna, rezyserowat Jozef Wyszomirski.
Przedstawienie miato duze powodzenie, zagrano je ponad sto razy. Trudno
dzisiaj ocenié jego wartos¢ artystyczna na podstawie dwczesnych recenzji,

gdyz wszystkie byly pisane w jednolitym, ideologicznym stylu.

Malicka w Sprytnej wdowce wystapita po raz pierwszy 20 stycznia 1951 roku
w Teatrze Polskim w Bielsku, w rezyserii wtasnej i Aleksandra Gassowskiego,
dyrektora teatru. I to przedstawienie takze cieszyto sie duza popularnoscia,
grano je ponad siedemdziesiat razy. Rola stwarzata aktorce mozliwosci
zademonstrowania swojego warsztatu i duza przyjemnosé¢ gry. Tytutowa
wddéwka, Rosaura, miata kilku adoratoréw: Wtocha, Hiszpana, Anglika i
Francuza, i zeby sprawdzi¢, ktéry darzy ja prawdziwym uczuciem, uzyta
podstepu: udawata Hiszpanke, Angielke i Francuzke, by ostatecznie
przekonac sie, ze najlepszym kandydatem na meza byt Wtoch. Wedtug

Bolestawa Surowki Malicka

Swietnie prezentowata Rosaure pod wzgledem kunsztu gry

aktorskiej, jak i aparycji. Najwspanialej zas okazata to w scenach,



gdzie wystepuje zamaskowana, jako dystyngowana Angielka od
siedmiu bolesci, dalej jako paplajaca i ,paryska” Francuzka,
nastepnie jako ,petnej krwi Hiszpanka”, no i jako karnawatowa

wenecka maseczka (1951).

Zarzuty, ze ,przedstawienie nie dato catkowicie zadowalajacej klasowej
interpretacji”, Malicka ,nie podkreslita nalezycie swej «plebejskosci» i swego
spotecznego miejsca w intrydze komediowej”, a ,interpretacja rezyserska nie
zdotata w sposob wlasciwy przeprowadzi¢ zrézniczkowania klasowego”
(Vogler, 1951), nalezy dzis uzna¢ za ideologiczna propagande. Moze wtasnie
dlatego nie udato sie wystawi¢ Sprytnej wdéwki w Y.odzi, cho¢ Malicka
czynita w tym kierunku starania. Byta w tym czasie w zespole Teatru
Powszechnego i w lisScie wystanym w marcu 1953 roku z Lodzi zawiadamiata
Jachimecka, ze Rada Artystyczna teatru, a wtasciwie dyrektorka Jadwiga
Chojnacka wyrazita zgode na umieszczenie w repertuarze Sprytnej wdowki, z
czego ,bardzo sie cieszy, poniewaz lubi te sztuke i role”*'. Informowala
jednoczesnie, ze Chojnacka zwrocita uwage na zbyt mate zréznicowanie
jezyka postaci z ludu i postaci z arystokracji, i poprosita o poprawki. Aktorka
wyrazata nadzieje, ze Sprytna wddéwka bedzie miata nie mniejsze powodzenie
niz Intryga i mitos¢, na ktéra codziennie przychodzito ,sto osob ponad
komplet, a bilety sprzedaje sie juz na maj, mimo osiemdziesieciu do dzis
przedstawien. Wdowka zrobitaby jeszcze wieksza furore, bo ludzie pragna

beztroskiego $miechu”*.

Zanim doszto do kolejnego wystawienia Sprytnej wdowki, Malicka
wystepowata w innych rolach, o czym ,,Droga Pania Zosienke” zawiadamiata.
W grudniu 1955 roku informowata wiec, ze po nowym roku zacznie préby z
Filomeny Marturano Eduarda de Filippo™, w listopadzie 1958 wyslata

zyczenia z Wroctawia, gdzie w tym czasie wystepowata w Matce i kurtyzanie



Adama Grzymaly-Siedleckiego®. Od sezonu 1956/1957 nalezata juz do
zespohu Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. I na tej scenie
doprowadzita do premiery Sprytnej wdowki, ktora odbyta sie 11 pazdziernika

1959 roku; spektakl grano w tym sezonie ponad piecdziesiat razy.

Paradoksalnie, dopiero teraz zagrata role w najwartosciowszym utworze z
dotychczas ttumaczonych dla niej przez Jachimecka. Recenzji z
przedstawienia byto jednak niewiele. Wczesniej na krakowskiej scenie
wystapita m.in. jako Felicja w Gburach Goldoniego (w ttumaczeniu Jerzego
Jedrzejewicza), Filomena Marturano, Muza w Wyzwoleniu Wyspianskiego i w
melodramatach, jako: Krélowa w Orle dwugtowym Jeana Cocteau i Matka w
Upadku kamiennego domu Romana Brandstaettera. Te przedstawienia oraz

jej role byly szerzej komentowane (dwa ostatnie krytycznie).

O Sprytnej wdéwce pisali Jézef Maslinski, Tadeusz Kudlinski, Ludwik
Flaszen, ukazala sie tez notatka od redakcji w ,Teatrze”*. Maslinski

wspominat najpierw spektakl w Teatrze Polskim w Bielsku:

Byty to lata pelnego rozkwitu ,minionego etapu”. Goldoni nalezat do
autorow honorowanych za to, ze przeciez rozwalit stary,
konwencjonalny teatr (komedii dell’arte), ze wyrazat nowe, byt
realista. Teatr przyjmowat te etykietke dos¢ obtudnie i starat sie
przemyci¢ dla swej publiczki Goldoniego - dostarczyciela
niefrasobliwej rozrywki, oraz - egzotyki. W ten sposéb wszyscy byli
troche zadowoleni... a jednoczesnie korzystano z kazdej okazji, zeby
rozdmuchac¢ zabawe Srodkami czysto aktorskimi, ku wesotosci
widzéw niewybrednych. Wsrdd tego wszystkiego - mocna
indywidualnosé Malickiej, ciekawa w kazdym stylu, w kazdej

sytuacji (1959).



Spektakl krakowski byt inny. Malicka, ktora przedstawienie rezyserowata,
wykazata sie nowymi pomystami. Wiele wskazuje na to, ze wpltyw na jej
inscenizacje wywarto przedstawienie Stugi dwéch panéw wystawione w 1957
roku w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie w rezyserii Krystyny Skuszanki (w
ttumaczeniu Jachimeckiej), utrzymane w stylu beztroskiej commedii dell’arte.

Wedtug Maslinskiego w Krakowie byto

wesoto i kolorowo. To, co w Bielsku bylo przystowiowa tyzka szmiry
w beczce lurowatego realizmu, teraz jest - beczka Smiechu. Arlekin
fika koziofki, trzej zagraniczni farmazoni chodza jak manekiny,
bohaterka sztuki ze swa subretka rozgrywaja petne temperamentu
intermedia Spiewane - brawo, brawo! Okazuje sie, ze w tej
uproszczonej konwencji starego teatru nawet zwietrzate juz tresci
wydaja sie zajmujace. [...] Koncowa apoteoze - wzlot pary amantow
balonem - przyjeliSmy jako zastuzony triumf rezyserki i bohaterki
sztuki zarazem. Jest to pomyst bardzo dobry i stylowy, choc¢
naprawde balony ogladat Goldoni juz jako staruszek, w Paryzu, w

35 lat pozniej (w 1783 roku) (tamze).

Przedstawienie uwazat za ,Swieze, zabawne i pelne energii”, ale aktorsko
nieréwne. Jego zdaniem wyraziste, indywidualne postaci stworzyly jedynie

Malicka w roli Rosaury i Alicja Matusiakdwna jako Marionette.

Kudlinski przypomniat, ze postaci kobiece w komediach Goldoniego grywaty
znakomite aktorki. Nic wiec dziwnego, ze po role Rosaury siegneta Malicka,

ktora

ozywita kobiecym urokiem i komiczng werwa perypetie cnotliwej a



wesotej wdéwki, pragnacej rozsadnie wydaé sie za maz. Rola
wymaga wielkiego wysitku i naktadu srodkéw, bo Rosaura jest
motorem intrygi, zarazem celem catej swej akcji, wreszcie ona sama
rozstrzyga o rozwiazaniu fabuty, jest wiec soczewka skupiajaca trzy
gtéwne funkcje komedii. Szczegolnie w mitosnej intrydze, w
rozkosznej - a jakze ulubionej we wloskiej komedii - przebierance,
data Malicka koncert kunsztu aktorskiego. ROwniez koncowa
rozgrywka z zalotnikami zostata rozegrana z maestria i finezja
(1959).

Zwrdcit uwage, ze Sprytna wddéwka reprezentuje pogranicze starej i nowej
komedii wiloskiej, ludowej i literackiej, i ze w przedstawieniu krakowskim
zachowano oba nurty. Zaréwno w inscenizacji i charakterze postaci byto ,na
poty bufonada, na poty intryga komediowa. W tym drugim rytmie utrzymata
sie przez caly czas Maria Malicka”. Inscenizacja miata atmosfere weneckiego
karnawatu, urozmaiconego piosenkami, wesota i lekka dekoracja: ,jest duzo
powietrza, beztroskie kulki wisza na nitkach, a wesote parasole stwarzaja
pogodny nastrdj, powiedziatbym wrecz «groteskowy». Moze tych
parawanikow zbyt wiele, rozbijaja catosé, ale ciesze sie juz z géry
przeczuwajac, ze w zakonczeniu szczesliwa para wzleci balonem pod
niebiosa sznurowni. I rzeczywiscie tak sie stato” (Kudlinski, 1959)*°. Na
premierze towarzyszyta Kudlinskiemu Jachimecka. Obojgu bardzo podobaty
sie kostiumy, zwlaszcza tak rozne stroje - angielskie, francuskie, hiszpanskie

- ktére nosita w swej roli Malicka.

Na Mieczystawie Brahmerze inscenizacja wywarta dobre wrazenie, w liScie
do Jachimeckiej pisat, ze ,Sprytna wddwka odzyla - co byto dla mnie pewng

niespodzianka, gdyz sktonny bylem przypuszczaé, ze sukcesy Goldoniego

n27

wyczerpaly sie na czas dtuzszy”“’. Nie podobata sie z kolei Ludwikowi



Flaszenowi. Uwazal, ze wystawianie klasycznych komedii wymaga nowych
sposobdéw inscenizacji, ktore by pozwolily im zaistnieé¢ ,w sSwiattach
twérczego, myslacego teatru”. Tymczasem klasyczna komedia stata sie
rozrywka masowq, dostarczajaca widzowi wrazen analogicznych do tych,
jakie daje operetka. Rozwigzaniem bylby powrdt do umownosci w teatrze, do
teatru improwizowanego, jarmarcznego, teatru commedii dell’arte. Rezyser
powinien potraktowacé tekst Goldoniego jak scenariusz, podstawe dla swych
inscenizacyjnych pomystow. Natomiast Malicka ,odniosta sie do tekstu
Sprytnej wdowki z catym pietyzmem, przynaleznym wielkim klasykom”,
przedstawienie byto wiec za dtugie, i dopiero trzeci akt wyszedt poza
»,komediowo-psychologiczne oczywistosci i brawurowym tempem maskarad
rozgrzewatl widza”. Takze ujecie rol dalekie byto od jarmarcznego,
dominowata komediowa charakterystycznos¢ i zgodnie z takim zatozeniem
»wWszyscy zagrali bardzo sprawnie, z Maria Malicka na czele, ktora
zaimponowata zarowno kobieca ponetnoscia, jak i brawura w scenach
przebierankowych wcielen”. Flaszen jako jedyny pisat o pracy ttumaczki:
,przektad piora Zofii Jachimeckiej przywodzi na mysl wdziek, dwornosc,

swade thumaczeniowej polszczyzny Boya” (1959).

Komedia Goldoniego stata sie ukoronowaniem wspolnej pracy obu pan w
teatrze. Udzial przy powstawaniu ostatniej roli, a w zwigzku z tym coraz
czestsze kontakty, jeszcze bardziej zblizyly obie bohaterki. Zwracaty sie juz
do siebie po imieniu, czego Swiadectwem kolejne kartki i listy Malickiej.
Listy staty sie bardziej osobiste, sprawy zawodowe przeplataty sie z
prywatnymi. W maju 1964 roku Malicka z Warszawy wystata zyczenia
imieninowe ,Drogiej i Kochanej Zosience”, pisata o powodzeniu Adeli i
stresow Barilleta i Gredy’ego, ktérej premiera odbyta sie w Krakowie, a w
Warszawie wystepowata w niej goscinnie. Dodata, ze publicznosé

przychodzita ttumnie, ,sztuka szta nadkompletami”, wiec przedtuzyta pobyt i



zostata w stolicy do potowy czerwca: ,Ludzie wala jak szaleni, jest uroczo,

dobrze, przyjemnie!”*

. Mimo tak ogromnego powodzenia tesknita za
Krakowem, Warszawa to juz nie byto jej miasto. Stale bardzo duzo
pracowata. W 1965 roku zawiadamiata z Cieszyna, ze na Scenie Polskiej
miejscowego teatru rezyserowata Osiem kobiet Roberta Thomasa, a do
Krakowa przyjezdzata tylko na kilka godzin, na préby, a potem
przedstawienia Mojego brata niepoprawnego Oscara Wilde’a”. Wysytata
takze pozdrowienia z urlopéw, czy to w Sopocie®, czy z dwudniowego
wypadu do Lanckorony, w ktorej znalazta czas, by przeczytac ,jedna z
pieknych twoich sztuk”*'. By¢ moze byla to ktéras ze sztuk, ktére znalazly sie
w wydanym przez PIW w 1957 roku zbiorze szesciu utworéw Goldoniego, w
tym dwu (Stuga dwdch panow, Mirandolina) thumaczonych przez Jachimecka.
A moze czytata ktorys z dramatéw Pirandella, wydanych przez PIW w roku
1960, w tomie zawierajacym osiem utworow, w ktérym trzy (Szesc postaci
scenicznych w poszukiwaniu autora, Alez, to nie na serio, Patent)

przettumaczyta Jachimecka.

Niestety, Malicka w dramatach Pirandella nie wystapita. Poza Goldonim,
sztuki (Niccodemiego, Lenza, Porto-Riche’a, Martineza Sierry) ttumaczone
przez Jachimecka dla aktorki nie przetrwaly proby czasu. Ich tematyka,
zwigzana z konwencjami obyczajowymi swojej epoki, dzisiaj jest
anachroniczna, melodramatycznos¢ razi. Postaci kobiet, ktére w nich grata,
staty sie niewiarygodne, ich dramaty nieprawdziwe, sztuczne. Niemniej role
w nich zagrane stanowily te czes¢ dorobku aktorki, ktdora przyniosta jej duza
popularnosé¢ w szerokim kregu widzéw, dlatego warto je przypomnie¢. Warto
tez zwroci¢ uwage na metody pozyskiwania przez Malicka rél do swego
repertuaru i wspoétprace obu bohaterek. Wspoétpraca ta, na ktorej obu
zalezalo, ilustruje jeden ze sposobow ksztaltowania repertuaru teatréw w

dwudziestoleciu miedzywojennym i to, jaki wptyw mogli nan wywierac



najznamienitsi aktorzy. Po 1945 roku taka sytuacja w przypadku Malickiej
raczej nie miata juz miejsca, choc ciagle byta gwiazda. Mimo to kilkakrotnie
udalo jej sie wprowadzi¢ na scene lubiane przez publiczno$¢ sztuki (Swit,
Cien, Filomene Marturano), decydowatla tez o wyborze sztuki na swoj
jubileusz (Wachlarz Lady Windermere Wilde’a) i objazdy (Profesja pani
Warren Shawa). Aktorka uznanie krytykéw i bardziej wyrobionej
publicznosci zdobyta w repertuarze ambitnym, w komediach i dramatach
klasycznych (Musset, Schiller, Stowacki, Wyspianski, Ostrowski, Shaw,
Wilde) i wspotczesnych (Williams, O’Neill, Witkacy, Abramow-Newerly). Jej
talent, urok, osobowos¢, nawet w stabszych utworach, wznosity
przedstawienia na wyzszy poziom artystyczny i zapewniaty miejsce na afiszu

przez dtugi czas.

Zofia Jachimecka zas zapisata sie w historii literatury i teatru polskiego jako
autorka znakomitych przektadow. Komedie Goldoniego (Stuga dwdch pandw;
Blizniaki z Wenecji; Mirandolina) i dramaty Pirandella (Cztowiek, zwierze,
cnota; Czapka blazeriska; Jakiej mnie pragniesz; Szes¢ postaci scenicznych w

poszukiwaniu autora) wystawia sie do dzis na wielu polskich scenach.
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w Teatrze Miejskim Krakowie, tu Zermene grata Irena Solska (premiera 10 listopada 1906).
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Bagatela w Krakowie 4 maja 1922, gdzie w roli tytulowej wystapita Janina Werniczéwna.
18. 10 listopada 1923 zostata wystawiona w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie, a
tytutowa role grata Irena Solska. Krytycy dramat ocenili jako mierny, ale zachwycali sie rola
Solskiej, ktérej gra podniosta range utworu.

19. List Malickiej do Jachimeckiej z Lodzi z 2 lutego 1953. Biblioteka Naukowa PAN i PAU,
sygn. 8050 k. 12.

20. Malicka wystapita dwukrotnie w roli Ruth w Niemcach: w Teatrze Polskim w Szczecinie
(16 stycznia 1950) i w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej (7 czerwca 1950), oba
przedstawienia w rezyserii Aleksandra Gassowskiego.

21. List Malickiej do Jachimeckiej z L.odzi z 2 marca 1953. Biblioteka Naukowa PAN i PAU,
sygn. 8050, k. 12.

22. Premiera Intrygi i mitosci odbyta sie 18 grudnia 1952, do premiery Sprytnej wdowki w
tym czasie nie doszlo. Zostala wystawiona, w ttumaczeniu Jachimeckiej, 27 lutego 1958 w
Teatrze Mlodego Widza w Lodzi, w rezyserii Hanny Matkowskiej. Byta to praca dyplomowa
PWSA realizowana wspdlnie z Teatrem Powszechnym.

23. Karta pocztowa Malickiej do Jachimeckiej z Rabki z grudnia 1955. Biblioteka Naukowa
PAU i PAN sygn. 8050, k. 13. Premiera Filomeny Marturano de Filippo odbyta sie 28 lipca
1956 w Teatrze Powszechnym w Lodzi.

24. Karta pocztowa Malickiej do Jachimeckiej z Wroctawia z listopada 1958. Biblioteka
Naukowa PAN i PAU, sygn. 12888 (3,4). Premiera Matki i kurtyzany Grzymaty-Siedleckiego
miata miejsce 9 stycznia 1958 w Teatrze Powszechnym we Wroctawiu.

25. Sprytna wddéwka i Maria Malicka, ,Teatr” 1960, nr 1, s. 22.

26. Dekoracje i kostiumy projektowat Andrzej Majewski.

27. List Mieczystawa Brahmera do Zofii Jachimeckiej z 16 grudnia 1959, cyt. za: Porebska,
2022, s. 332.

28. Karta Malickiej do Jachimeckiej z Warszawy z 13 maja 1964. Biblioteka Naukowa PAN i
PAU, sygn. 8050, k.14. W Krakowie premiera Adeli i stresow odbyta sie 26 wrzesnia 1963,
grano sto razy.

29. Karta Malickiej do Jachimeckiej z 1965 z Cieszyna, Biblioteka Naukowa PAN i PAU,
sygn. 8050 k. 15. Premiera komedii Wilde’a Brat marnotrawny w przerébce Wiadystawa
Krzeminskiego i Ludwika Jerzego Kerna zatytutowanej Mdj brat niepoprawny odbyta sie 19
czerwca 1965, premiera Osmiu kobiet Thomasa w Teatrze Polskim w Cieszynie 24
pazdziernika 1964.

30. Karta Malickiej do Jachimeckiej z Sopotu z 1971. Biblioteka Naukowa PAN i PAU, sygn.
12888 (1,2).

31. Karta Malickiej do Jachimeckiej z Lanckorony z 1972. Biblioteka Naukowa PAN i PAU,
sygn. 8050 k. 16.
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