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To, co zostaje w ciele

Katarzyna Kmiecik

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, Wroctaw, 5-8 marca 2026

W programie tegorocznej edycji festiwalu Szczeliny. Kobiety w sztukach
performatywnych, ktérego kuratorka jest Monika Wachowicz, znalazly sie
prace choreograficzne i teatralne, a takze instalacje performatywne.
Wszystkie wydarzenia, mimo r6znorodnosci form, utozyty sie w spdjna

refleksje nad ciatem, jezykiem i pamiecia.

Festiwal otworzyto czytanie performatywne tekstu Aliny Sarnackiej Inwazja
w rezyserii Aliny Kostiukovej. Performerki (Anastasia Ivasova, Aliny
Kostiukova, Rimma Tyshkevych i Lolita Zhuravlova) wchodza na scene w
ujednoliconych kostiumach, sktadajacych sie z kabaretek i body. Juz w
pierwszych scenach eksponuja takie elementy kobiecej cielesnosci jak
menstruacja (zaktadaja majtki menstruacyjne). To wtasnie aspekty

fizjologiczne, zwigzane z seksualnoscia i reprodukcyjnoscia ciata, naleza do



sfery, ktéra w przestrzeni publicznej bywa wypierana, ukrywana lub
poddawana kontroli. Ich ujawnienie nie ma tu charakteru prowokac;ji, lecz
dziata jako gest demaskujacy mechanizmy regulujace widzialnosc¢ kobiecego

ciala.

Tekst Aliny Sarnackiej splata historie pracownic seksualnych w kraju
ogarnietym wojng, jednak to nie sama narracja, a jej dramaturgiczna
konstrukcja nadaje mu szczegolna site. Struktura Inwazji opiera sie na
repetycji i zapetleniu. Performerki czytaja tekst z podziatem na role, ale
postaci nie sa im przypisane na state. Kluczowym zabiegiem jest wtaczenie
publicznosci, ktéra proszona jest o powtarzanie zdan odstaniajacych absurd
spotecznych norm dotyczacych kobiecego ciata. Ten gest nie prowadzi do
wspolnotowego doswiadczenia w sensie emancypacyjnym - przeciwnie,
wcigga widownie w mechanizm reprodukcji przemocy. Osoba osadzajaca
natychmiast staje sie osadzang, a dramaturgia zamyka sie w kregu, z ktérego
nie ma wyjscia. Ciato zostaje tu ujawnione jako miejsce kontroli, uwiktane w

system, ktory nie dopuszcza alternatywy wobec status quo.

W podobnym obszarze, choé przy uzyciu zupekie innych srodkéw,
umiejscowiono Materiaty do Pokojowek Studia Wachowicz/Fret. Spektakl,
ktory odsyla, jak podpowiada jego opis, do takich sytuacji jak
przestuchanie/nabor do spektaklu, ale tez przestuchanie/nabdér w urzedzie,
rozwija sie poprzez precyzyjnie skonstruowana mise en scene, stopniowo
przeksztatcajaca przestrzen w uktad zamknietych pomieszczen. Podtoge
pokrywa woda, wylewajgca sie nieustannie z przepeinionego zlewu i
rozlewajaca sie po calej scenie. Nie jest to jedynie element scenografii, lecz
sposéb na metaforyczna organizacje dramaturgii przedstawienia. W
kolejnych dziataniach performerek (Linora Dinga, Mara Opris, Monika

Wachowicz) woda zaczyna wyznaczaé rytm i charakter ruchu,



podporzadkowany zasadzie cyrkulacji, wymuszajacej powtarzalnos¢ gestow.
Obmywanie ciata czy proby pozbycia sie wody poprzez zamiatanie sa czescig
choreografii, ktéra nie prowadzi do rozwigzania, lecz nieustannie krazy w
zamknietym uktadzie. Ciagle rozlewajaca sie woda staje sie wiec symbolem
ruchu, ktory zapetla sie i uniewaznia skutecznosc¢ dziatan. Performerki
obmywaja ciata, jakby probowaly usunac¢ niewidzialne zabrudzenie, piora
koszule, z ktorych nie chce znikna¢ slad przemocy (krew). Te czynnosci
uktadaja sie w zamkniety cykl, w ktorym kazde dziatanie prowadzi z
powrotem do punktu wyjscia. Ciato funkcjonuje tu jako miejsce przecigzenia,
ale rowniez mikrooporu: w gestach zmeczenia, opadania, chwilowego

zatrzymania pojawia sie pekniecie w narzuconej strukturze.

Zaangazowanie polityczne zdecydowanie najbardziej bezposredni wymiar
miato w spektaklu Nakba w rezyserii Anny Gancarz, z udziatem Aldony
Karskiej, Jakuba Fury, Jacka Lisa, Emilii Luczak, Justyny Piechoty,
Maksymiliana Termina oraz dzieci: Poziomki i Gustawa Zimonczyka.
Spektakl, ktérego tytut w jezyku arabskim oznacza ,katastrofe”, podejmuje
temat ludobdjstwa w Strefie Gazy, koncentrujac sie na doswiadczeniu dzieci
uwiktanych w rzeczywisto$¢ wojny i przymusowego przesiedlenia'.
Przestrzen sceniczna jest wyznaczona konstrukcja z patykéw, tworzaca
rodzaj ograniczonego pola dziatania. Choreografia rozwija sie poprzez
intensywna prace zespotowa. Ciata wzajemnie sg przenoszone,
podtrzymywane, przekazywane z rak do rak. Szczegdlna role odgrywaja
dzieci, ktérych obecnosc¢ podkresla zbrodniczos¢ dziatan Izraela. Ich udziat
podwaza mozliwos¢ bezpiecznego dystansu wobec scenicznych obrazow.
Dramaturgia spektaklu opiera sie na eskalacji. W kolejnych sekwencjach
ruchy i muzyka staja sie coraz bardziej intensywne, choreografia sie

zageszcza, Swiatta stopniowo gasna, taniec wydaje sie coraz bardziej



chaotyczny. Zblizajac sie ku finatowi, tancerki i tancerze rozwieszaja na
drewnianych krzyzach kartki z imionami, nazwiskami i wiekiem dzieci,
stopniowo naznaczajac przestrzen sceniczna kolejnymi sladami nieobecnych.
Powstajace na oczach widowni epitafium odbiera przemocy abstrakcyjny
wymiar i kieruje uwage ku konkretnym ofiarom ludobdjstwa. Nakba w

sposob afektywny konfrontuje widza ze skalg izraelskich zbrodni.

W bardziej introspektywnym rejestrze utrzymany zostat Obtok Oorta Aliny
Bachary i Marcina Hericha. Tytut spektaklu odnosi sie do hipotetycznej
przestrzeni kosmicznej znajdujacej sie na obrzezach Uktadu Stonecznego,
rozciagajacej sie pomiedzy pasem Kuipera a granica oddziatywania
grawitacyjnego Stonca’. Przedstawienie rozpoczyna sie w niemal catkowite;
ciemnosci - ciato Aliny Bachary jest ledwie widoczne, ujawniane jedynie
przez punktowe swiatto. Dramaturgia opiera sie na stopniowym wytanianiu
obecnosci: od bezruchu do ruchu, od fragmentarycznego widzenia ciata do
pelnej jego ekspozycji. W kolejnych sekwencjach swiatto ukazuje
przypadkowe czesci ciata - wydobywa detale, tworzac iluzje
rozcztonkowania. Interakcje z elementami Swietlnymi, refleksami i ruchoma
kulg wprowadzaja dodatkowy poziom percepcyjnej gry. W pewnym
momencie struktura wizualna spektaklu ulega intensyfikacji: przestrzen
wypekia sie dymem, na ktorym rysuja sie laserowe, abstrakcyjne uktady
Swiatla. Powstajace formy nie odnosza sie juz bezposrednio do ciata
performerki, lecz tworza autonomiczne, niemal kosmiczne srodowisko
wizualne. W tej gestniejacej przestrzeni Bachara stopniowo wycofuje sie w
gtab sceny, znikajac pomiedzy dwiema Sciankami. Jej ciato rozptywa sie
wsrod swiatta, dymu i projekcji, co sprawia wrazenie zaniku obecnosci. Po
chwili performerka powraca jednak na scene w stroju astronautki. W

finatowej czesci spektaklu stopniowo zdejmuje hetm, odstaniajac twarz. Gest



ten nie oznacza jednak petlnego powrotu do wczesniejszej tozsamosci. Po
doswiadczeniu rozproszenia, zaniku i kolejnych transformacji ciato pozostaje
naznaczone obcoscia. Zakonczenie spektaklu pozostawia bohaterke
zawieszong pomiedzy proba odzyskania siebie a doswiadczeniem trwatego

oddalenia.

Procesualny wymiar przybrata instalacja performatywna Agaty di Masternak
7 Szwdéw/7 Stitches. Performans polegat na pieciogodzinnym malowaniu na
zywo, ktérego powtarzalnos¢ i fizycznos¢ stawaty sie odpowiednikiem
,Zszywania” doswiadczenia - nie tyle jego naprawiania, ile prob taczenia
rozproszonych fragmentéw pamieci i emocji. Widownia stopniowo byta
wlaczana w performans poprzez mozliwos¢ wspéttworzenia obrazow i
ingerowania w rozwijajaca sie instalacje. Dzieki temu dramaturgia pracy
opierata sie na ciagtym naktadaniu sie sladow pozostawianych przez kolejne
osoby. Powstajace obrazy tworzyly wizualny dialog, w ktorym pamie¢ nie
byta opowiadana linearnie, lecz materializowata sie poprzez gest malowania,
kontakt farby z ptétnem. Szczegdlnego znaczenia nabierata sama przestrzen
instalacji, stopniowo zageszczajaca sie od kolejnych warstw farby i
materiatow. W tej otwartej formule wyraznie ujawniat sie relacyjny charakter
pracy di Masternak. Performans nie zmierzat do ostatecznego domkniecia
ani ukonczenia obrazu. Pozostawat raczej procesem nieustannego zszywania
i rozszczelniania pamieci, podatnym na ciagte przeksztatcenia zwigzane z

dziataniami kolejnych oséb dzielacych sie wlasnymi wspomnieniami.

Czytanie performatywne Sgsiedzi. Czytania na czas samotnosci Rity
Jankowskiej, realizowane przez Spoteczny Chor Czytajacy, operowato
zupeknie inng logika. Glos zostat tu rozpisany na zbiorowy podmiot, a

dramaturgia opierala sie na przechodzeniu miedzy méwieniem, cisza i



ruchem. Chdr funkcjonowat jako wspdlnota. Istotnym elementem tej
konstrukcji byta obecnos¢ rezyserki, ktora, stojac przed zespotem,
dyrygowata dziataniami. Jej gesty nie tylko wyznaczaty rytm wypowiedzi, lecz
takze organizowaly cielesnosé uczestnikow i uczestniczek. Podnoszenie rak,
zmiany tempa i kierunku ruchu przektadaty sie na sposéb, w jaki chor méwit,
milczat lub reagowat. Ciata 0séb uczestniczacych w czytaniu pozostawaty w
Scistej synchronizacji - w jednej z sekwencji wszystkie glowy sie unosity, by
nastepnie przechyli¢ sie w tym samym kierunku, tworzac niemal falujaca
strukture. Ten powtarzalny, zbiorowy ruch podkreslat napiecie miedzy

indywidualnoscia a podporzadkowaniem wspélnemu rytmowi.

W Corpus Delicti Alessandry Cristiani ciato staje sie centralnym tematem.
Inspirowana twdrczoscia Egona Schielego choreografia opiera sie na
spowolnionych, precyzyjnych sekwencjach, w ktérych performerka przyjmuje
ekstremalne, wykrzywione pozycje. Kazda z nich utrzymywana jest niemal do
granic fizycznej wytrzymatosci, co kieruje uwage widza na mikroruchy,
drzenia miesni i zmieniajace sie napiecia ciata. Spektakl rozwija sie jako
seria zywych obrazdw, a ciato funkcjonuje jako materialny zapis obecnosci -
jest ograniczone, a jednoczesnie przekracza wtasne granice. Odstoniete
ciato, wytaniajace sie z ciemnosci w skupionych kadrach swiatta, przywodzi
na mysl obrazy Schielego: jest kruche, napiete i zawieszone pomiedzy
ekspozycja a rozpadem. Szczegolnie wyrazne wydaje sie podobienstwo do
obrazu Siedzqca kobieta ze zgietymi kolanami (1917)°. Ujawnia sie ono
zaréwno w sposobie ukladania ciala, jak i w napieciu pozy. Cristiani,
podobnie jak postaci Schielego, zwija ciato do wewnatrz, eksponujac nie
tylko jego kruchos¢, ale tez wysitek zwigzany z koniecznoscia utrzymania
formy. Cristiani w opisie spektaklu pisze, ze ,cielesne szkice Egona

Schielego przynosza uczucie czegos aktualnego i namacalnego: sg



materialnym echem obecnosci, milczacej lub catkowicie niemej”. To wtasnie
owo ,materialne echo obecnosci” organizuje dramaturgie spektaklu.
Performerka nie tyle odtwarza emocje, ile zapisuje je w napieciu miesni,

deformacji pozy i wysitku utrzymania ciata w stanie ciagtego zawieszenia.

W Etude no 1 Marie Chouinard choreografia zostaje sprowadzona do
radykalnie oszczednej formy. Przestrzen sceniczna ogranicza sie niemal
wylacznie do prostokatnego, niebieskiego podestu, ktérego powierzchnia
reaguje na kazdy ruch stepujacej performerki. Carol Prieur nosi buty ze
stalowymi zakonczeniami. Jej ruchy sa rytmiczne i bardzo precyzyjne, a
kazdy kontakt ciata z podtozem uruchamia kolejne napiecia akustyczne.
Kluczowa role odgrywa warstwa dZzwiekowa skomponowana przez Louisa
Duforta, kanadyjskiego kompozytora muzyki elektroakustycznej, od lat
wspétpracujacego z choreografka. Elektroniczne przetworzenia dzwiekéw
stepowania mieszaja sie z odgtosami wyginanej blachy, ttuczonego szkta,
metalicznych rezonansow i brzeczacych monet. Powstajaca kompozycja nie
ilustruje ruchu, lecz momentami wrecz go determinuje, wyznaczajac tempo
kolejnych dziatan scenicznych. Rytm choreografii wydaje sie wyrastac
bezposrednio z materii dZzwieku. Istotnym elementem dramaturgii pozostaje
takze gtos performerki. Krzyki rozrywaja mechaniczng strukture spektaklu, a
ich echo utrzymuje sie jeszcze przez chwile, przedtuzajac napiecie nawet po
ustaniu dzwieku. Gtos funkcjonuje tu podobnie jak stepowanie, czyli jako
fizyczny impuls. Etude no 1 rozwija sie jako intensywny proces cielesnej i
akustycznej eskalacji, w ktérym ruch, gtos i metaliczne brzmienia tworza

wspdlny, pulsujacy organizm sceniczny.

Sublime Karoliny Kraczkowskiej ogladatam po raz drugi. Piszac o nim zaraz

po premierze, skupiatam sie przede wszystkim na kategorii wzniostosci i



afektywnej pracy ciala’. W kontekscie prezentowanych na festiwalu
performansow w moim odczuciu szczegdlnie silnie wybrzmiata relacja
miedzy ekspresja tancerki a przemoca wpisanga w spoteczne oczekiwania
wobec kobiecej cielesnosci. Choreografia Kraczkowskiej rozwija sie poprzez
powracajace sekwencje ruchowe, balansujace miedzy precyzja a fizycznym
przecigzeniem. Chwilami przypomina walke z materig wtasnego organizmu -
z miesniami, oddechem i ciezarem ruchu. Kraczkowska nie dazy do harmonii
ani estetycznego uporzadkowania. Pozwala, by ciato ujawniato zmeczenie,
szarpniecia, momenty utraty ptynnosci i wewnetrznego rozedrgania. W tym
wtasnie tkwi sita Sublime. Kobiece ciato nie funkcjonuje tu jako piekny,
zamkniety obraz przeznaczony do ogladania, lecz jako zywy organizm
pozostajacy w cigglym procesie - wystawiony na spojrzenie, poddawany
kontroli, a jednoczesnie prébujacy odzyska¢ wiasny rytm i mozliwosc

samostanowienia.

W Dialogach mitosci - pamieci pozornej Leny Czerniawskiej i Wojtka
Grabatowskiego dramaturgia rozwija sie w sposob powolny, niemal senny,
oparty na narastaniu i nadmiarze. Scenografia rodzi skojarzenia z
przestrzenia artystycznej instalacji, ale tez intymnego, niemal domowego
rytuatu. Scene wypetniaja obiekty materialne, ale tez majace wymiar
symboliczny: otwarte walizki, fragmenty tkanin, potprzezroczyste materiaty i
elementy przypominajace organiczne szczatki lub splatane korzenie.
Czerwone swiatto zalewa scene, przywodzac na mysl wnetrze organizmu.
Istotnym elementem scenografii sg réwniez rozpiete w réznych miejscach i
opadajace nici oraz przewody, ktore wizualnie scalaja przestrzen, ale
jednoczesnie ja komplikuja i zageszczaja. Wprowadzaja wrazenie splatania i
niestabilnosci, jakby kazda proba uporzadkowania natychmiast ulegata

rozpadowi. W warstwie wizualnej szczegolnie istotny jest kostium



performera. Grabatowski ma na sobie pétprzezroczystq, biala suknie. Jego
gtowa jest ogolona, a na twarz czasami naktada maske z porozem. Ten
element wprowadza napiecie miedzy tym, co ludzkie i kruche, a tym, co
zwierzece, instynktowne i trudne do oswojenia. Poroze, jako znak sity, ale tez
ciezaru, dziata jak obiekt pamieci - cos, co jest noszone, podtrzymywane, ale

nigdy w pelni zintegrowane z ciatem.

W Chaosie Aurory Lubos dramaturgia podporzadkowana jest tytutowemu
zjawisku. Scene wypelniaja rézne przedmioty i substancje, fragmenty materii
czy ubrania, ktére performerka nieustannie przemieszcza, uktada i niszczy.
Choreografia rozwija sie poprzez fizyczne interakcje z tymi elementami
(podnoszenie, rzucanie, przecigganie, rozrywanie), a takze momenty
bezruchu. Istotnym aspektem dramaturgii jest naprzemiennosé stanéw.
Performerka przechodzi od dziatan nacechowanych kontrola i sprawczoscia
do momentéw bezwladnosci i poddania, w ktorych ciato zdaje sie tracic
autonomie. Wprowadzenie substancji przypominajacej krew wzmacnia
materialny wymiar doswiadczenia, nadajac dziataniom ciezar fizyczny i
afektywny. Chaos nie prowadzi do rozwigzania ani uporzadkowania -
przeciwnie, utrzymuje znaczenia w ruchu, a widza w stanie nieustannej

destabilizacji.

Tegoroczna edycja pokazata, ze sila festiwalu nie jest budowanie
jednorodnego programu, lecz tworzenie przestrzeni dla réznorodnych
jezykéw performatywnych i odmiennych sposobdw pracy z ciatem, pamiecia
czy wspdlnota. To wtasnie ta otwartos¢ sprawia, ze Szczeliny pozostaja
wydarzeniem zywym - wcigz poszukujacym nowych form ekspresji i nowych
sposobéw opowiadania o doswiadczeniach wspoétczesnosci. Mozna miec
nadzieje, ze kolejne edycje festiwalu nadal beda rozwijaty te wielogtosowa

strukture, pozostawiajac miejsce dla artystycznego eksperymentu.
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