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/ POLITYKI SEKSUALNOSCI W TANCU

Co w tancu scenicznym promowano i czego
oczekiwano?

Wspoétczesne wnioski z lektury wybranych pozycji
choreologicznych z lat 1945-1958 1 1970-1975 pod katem
aspektow genderowych i queerowych

Hanna Raszewska-Kursa

What was promoted in stage dance, and what was expected of it? Contemporary
conclusions drawn from selected choreological works from the periods 1945-1958
and 1970-1975, with a focus on gender and queer perspectives

This article reports on a reading of sixteen Polish-language publications and closely related
forms from the years 1945-1989, examined for explicitly articulated (postulates) or
implicitly expressed (on the level of language) discriminatory beliefs in the fields of gender
and queer studies. The author analyses assumptions concerning both the content presented
on stage and the substance of dance itself, as well as choreographic decisions. In addition to
the world represented in performances, her focus also extends to the off-stage sphere:
expectations placed on artists and social practices, which—owing to their exceptionally high
degree of performativity—are addressed in the publications under study. The corpus
comprises works written in Polish or translated into Polish; the aim was not solely to
examine what was written in Poland, but to identify the ideas present (and thereby, or
through this presence, promoted) within the domestic discourse of the period, regardless of
the source language, chronological scope, or the date of composition or first publication.
The article was produced within the project “Contexts of the Formation of the Dance Scene
in Poland, 1945-1989”—NCN OPUS grant 2024/53/B/HS2/00281, under agreement no.



UMO-2024/53/B/HS2/00281, carried out by the Institute of Art of the Polish Academy of
Sciences.
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Material i zalozenia

Lektura starszych tekstow kultury (w tym publikacji naukowych i
popularnonaukowych) przez pryzmat wspétczesnej wrazliwosci bywa
krytykowana jako anachronizm. Twierdze jednak, ze jest ona niezbedna do
zrozumienia proceséw, ktore doprowadzity do dominacji okreslonych
pogladow (w tym na taniec). Nie przygladajac sie przesztosci, rezygnujemy z
rekonstrukcji sposobow, na jakie mniej i bardziej rozmyslnie utrwalano
poszczegolne zespoty pogladow w danych epokach, tak diugo, az,
nawarstwione, staly sie mentalnym pejzazem domyslnym i przezroczystym.
Nie sledzac wstecz myslowych szlakéw, ostabiamy potencjat zmiany
przezroczystego w widziane, bedacej warunkiem rozpoznania i potrzebnej

przeciez transformacji.

Z opublikowanych w jezyku polskim opracowan (zaréwno pisanych po
polsku, jak i przetozonych z innych jezykow) *, poswieconych tancowi lub
uwzgledniajacych go jako istotna sktadowa omawianych zjawisk,
wyodrebnitam te skupione na tafncu scenicznym. W analizowanym okresie
1945-1989 oznacza to gtownie forme choreograficzng baletu, a w zakresie
tworzywa: europejski taniec klasyczny, neoklasyke, taniec wyzwolony i
ekspresjonistyczny, technike modern. Pominetam tematyke praktyk
spotecznych, edukacji, terapii, rekreacji, sportu, uwzglednitam zas pozycje

przekrojowe, analizujace taniec wielowymiarowo, o ile zawieraty silny



komponent sceniczny.

By z tak powstatego korpusu stu jeden rekordow bibliograficznych

wydoby¢ publikacje budujace zreby promowanego przez powojenne wladze
dyskursu, zastosowatam kryterium czasowo-polityczne. Wyodrebnitam
umowne subepoki: 1945-1955 (powojenna odbudowa), 1953-1958
(pieciolecie po smierci Stalina), 1970-1975 (pierwsze pieciolecie dekady
gierkowskiej). Sumarycznie wylonity sie wiec okresy 1945-1958 i 1970-1975.

W nich wydano szesnascie pozycji o powyzszym profilu’.

Magnesami dla mojej uwagi podczas lektury byty: etnocentryzm, posrednio
wynikajace z niego baletocentryzm i elitaryzm, polityki kolonialne,
ewolucjonizm, seksizm, queerfobia, genderowo i etnocentrycznie
uwarunkowane normy aparycyjne. W niniejszym artykule skupie sie na

kwestiach zwiazanych z aspektami genderowymi i (bliskimi im) queerowymi.

Zamierzeniem moim nie jest ocena przesztosci, a przyjrzenie sie jej. Wierze,
ze wiele szkodliwych przekonan w XX wieku promowano bezrefleksyjnie,
podlegajac dominujgcej normie i nie dysponujac polinormatywnym aparatem
krytycznym powszechniejacym w wieku XXI*. Intencjg badawcza jest tu
wydobycie tresciowych (przekaz bezposredni) i formalnych (jezyk i strategie
konstrukcji wypowiedzi) przejawdéw postaw dyskryminacyjnych nie po to, by
potepic¢ osoby autorskie, ktorych szlakow myslowych i uwiktan w matryce
krzyzowych przywilejow i opresji dzis juz sie nie dociecze, lecz po to, by

zrozumiec, jak ksztattowaly sie i utrwalaty opresyjne koncepcje.

W warstwie jezykowej uwzglednialam éwczesne praktyki dyskursywne.
Staratam sie wywazy¢ miedzy uwaznoscia na wskazang wyzej tematyke a
swiadomoscia, co wéwczas bylo postrzegane jako neutralne nie tylko w

mainstreamie, ale i w dyskryminowanych niszach. Najbardziej wyraziste



przyktady to feminatywnosc¢ i neutratywnosc¢ nazw zawodow oraz okreslenia
0sOb niebiatych. W obu zakresach praktyki jezykowe w latach od
czterdziestych do dziewiecdziesigtych XX wieku, ktore dzi$ sprawiatyby
wrazenie co najmniej ignoranckich, jesli nie celowo umniejszajacych, nie
miaty charakteru wykluczajacego ani ponizajagcego. Cho¢ napotykanie ich
podczas pracy nad artykutem bylo dotkliwe, wyodrebnianie ich jako narzedzi

opresji nie bytoby adekwatne metodologicznie.

Dla przejrzystosci tekstu, opartego na licznych cytatach, stanowiacych dane
zrodtowe, tytuty publikacji koduje ponizszymi skrotami. Oprécz unikniecia
przetadowania wielokrotnym powtarzaniem nazwisk i tytutow, kodowanie ma
na celu wytworzenie zbiorowego pejzazu publicznego dyskursu
wytwarzanego przez autorskie narracje; dyskursu, w ktérym nierzadko
czytelnicza pamieé nie przypisuje poszczegélnych pogladow do osob

autorskich czy ich ksigzek, a przyjmuje je za ogdlnie obowigzujaca opinie.
Bwn: Sygietynski, 1971, oprac. i wstep Mamontowicz-Lojek

Ctj: Turska, 1957

Db: Wysocka, 1970

Dot: Lukian z Samosate, 1951, thum. i wstep Reiss

Gs: Szczuka, 1970

LW: Iwaszkiewicz, Szyfman, Turska, 1958

OS: Olszewska, Hierowski, 1956

Pb: Turska, 1973



Thi: Turska, 1970

Til: Mamontowicz-L.ojek, 1972

Tjr: Rey, 1958, ttum. Turska

Wha: Komitet Wspoétpracy Kulturalnej z Zagranicg, 1956
Wko: Ekiert, 1958

Tresci mizoginistycznych i queerfobicznych oraz innych z zakresu
tematycznego niniejszego artykutu nie zaobserwowatam w, réwniez
przebadanych, pozycjach: Sekcja Teorii i Historii Sztuki Panstwowego
Instytutu Sztuki, 1950; Turska, 1950; Krawczykowski, 1974.

Sceniczna reprezentacja modeli relacji
romantycznych i seksualnych.
Heterocentryzm, seksizm i binarna matryca

Swiata przedstawionego

Pb to kopalnia wiedzy o domyslnych wzorcach genderowych. Tak na
poziomie przytaczanych tresci librett, jak autorskiego komentarza, fabuty i
impresje nasycone sa restrykcyjnym przypisaniem zachowan spotecznych do
ptci oraz promowanymi modelami relacji romantycznych i seksualnych. Te sg
bez wyjatku heteronormatywne, a wszystkie postaci sa przedstawiane jako
cisptciowe. W Ctj podobnie: ,wyraza¢ swe uczucia w tanecznym dialogu” (s.
20) moze bohaterow tylko ,dwoje” (s. 20) - jednoptciowos¢ relacji nie
wchodzi w gre, a rozne warianty binarnie nacechowanego okreslenia , obie”

(czyli, zdaniem piszacych, wszystkie istniejace) ptci wielokrotnie wystepuja w



analizowanych publikacjach.

Szczegolnie widoczne sa kwestie zwigzane z genderozaleznym
uwidacznianiem wygladu i niewizualnych cech postaci oraz takaz
dystrybucja postaw aktywnych i ulegtych, zaréwno w sferze mitosci i erotyki,
jak i innych aktywnosci. Wymiary promowanych modeli relacji i tozsamosci
ptciowych postaci, restrykcji w odniesieniu do ekspres;ji, przypisywania cech
charakteru i postaw zyciowych do pici sa tak $cisle splecione, ze nie sposob

rozdzieli¢ refleksji na wyrazniej wyodrebnione podrozdziaty.

Przekonanie o domyslnej ,wrazliwosci mezczyzny na piekno kobiety” (s. 17),
wyrazone w omowieniu Apolla i Dziewczyny, catosciowo przenika Pb. Piekno
to zreszta cecha czesciej charakteryzujaca bohaterki, rzadko posiadajace
inne przymioty. Nawet jesli jednak je maja, to uroda ma co najmniej tak
samo wysoki priorytet, jak charakter - przyktadowo, gdy Wiolinka z
Porwania w Tiutiurlistanie zaczyna za radami pustelnika (chyba
nieprzypadkowo: mezczyzny), ,postepowac zawsze dobrze i madrze” (s.
255), jej tachmany nikng, a ona sama pieknieje. Bohaterowie zas sg a to
odwazni, a to wytrwali, a to sprytni; miewaja zawody i osobowosci, a ich
wyglad rzadko jest opisywany. Podobny schemat wida¢ w Ctj, gdzie
Franciszek z Coppelii, czyli Dziewczyny o szklanych oczach jest
s2lekkomyslny” (s. 22), a (przeciez bystra i odwazna) Swanilda - ,urocza” (s.
22), czy Wko, gdzie postaci Pocatunku Wieszczki to ,,mtody mysliwy, stawny z
odwagi i zrecznosci” (s. 42) i jedynie ,piekna” (s. 42) corka

mtynarza. Wyjatkowa sublimacja w Pb cechuje sie libretto Fancy Free, gdzie
bohaterki charakteryzuje nie catosciowa uroda, a sam kolor wtoséw, podczas

gdy bohaterowie definiowani sa przez zawdd i sprawnosc fizyczna (s. 100).

Pb przypisuje role genderowe do pici, tradycyjnie przydzielajac kobietom (w

ogromnej przewadze) ulegtosc i strefe dziatan prywatnych, mezczyznom zas



(w stu procentach) - aktywnos¢ i strefe dziatan publicznych. Kobiety to
czesto corki, wobec zycia ktorych dom rodzinny ma prawo decyzyjnosci,
mezczyzni zas zwykle wystepuja jako samosprawcze monady. Wiele librett
opiera sie na figurze damy w opatach: mamy choc¢by , porwanie bezbronnej
Chloe i cudowne jej ocalenie za sprawa dobrotliwego bozka” (s. 72) w
Dafnisie i Chloe czy Marko, na ktérego widok , wojsko i dwér suttana
pierzchaja w poptochu” (s. 198) i ktory ,uwalnia jencéw i branki” (s. 198) w
Ochrydzkiej legendzie. W Drewnianym Ksieciu , przerazona Ksiezniczka
szuka schronienia i opieki w ramionach Ksiecia” (s. 85). W Krolu Wichrow
»przerazona [...] Leluja pada zemdlona” (s. 163). Jean de Brienne ratuje
tytutowa bohaterke Rajmondy, uprowadzona przez Abderachmana, przy
czym ,krol rozkazuje, by obaj rywale zatatwili swe porachunki w
pojedynku” (s. 269), sprowadzajac w ten sposéb kobiete do funkcji obiektu
meskiego starcia. Bohaterki nader rzadko konstruuje sie tak, by wydobyty sie
z tarapatow same lub z pomoca kolezanek - wyjatkiem jest Katarzyna
bronigca sie w Kamiennym kwiecie sierpem przed Napastnikiem (s. 143).
,Balet Klatka pod symbolika scen z zycia owaddéw i zabijania na tle
seksualnym osobnika meskiego przez osobniki zeniskie, kryje” - zdaniem
omawiajacej libretto autorki - ,gltebszy sens, siegajacy w dziedzine ludzkiej
podswiadomosci” (s. 150), stanowi bowiem alegorie, nawiazujaca m.in. do
,niebezpieczenstwa dominacji kobiety” (s. 150). Kowbojka z Rodeo, ktora w
uwodzicielskich celach popisuje sie sprawnoscia fizyczna w jezdzie konnej i
rzucaniu lassem, ,wywoluje tylko zgorszenie wsrdd dziewczat i chtodne
lekcewazenie kowbojéw” (s. 271). W finale ,nie zrazony jej Smiesznoscig,
mistrza lassa zaprasza Kowbojke do tanca, oznajmiajac, ze teraz jest ona
jego dziewczyng” (s. 272)° i przy pozorach happy endu z pola widzenia
umyka fakt, ze to nie tym bohaterem Kowbojka byla zainteresowana. Czy

wiec szczescie ma wynikac z samego faktu bycia wyborem (jakiegokolwiek)



mezczyzny?

Chyba tak, a warto dostrzec, ze nagroda dla bohateréw zaludniajacych
strony Pb najczesciej sa bohaterki, ktére sami wybierajq. Libretto Piesni o
Ziemi rozpoczyna informacja, ze ,w noc swietojanska odbywaja sie
tradycyjne tance i obrzedy, ktérych punktem kulminacyjnym sa skoki
mtodych chtopcédw przez ptonace ognisko. Najzreczniejszy zdobywa serce
wybranej dziewczyny” (s. 235). ,Rodzice Biljany, wdzieczni ubogiemu
chlopcu za uratowanie cérki, oddaja mu ja za zone” (s. 199) w Ochrydzkiej
legendzie, ,Carewicz Iwan zostaje ogtoszony krolem i pojmuje za zone
Carowne” (s. 203) w Ognistym ptaku, ,Ksiaze prosi Florestana o reke cérki,
Krol taczy dlonie mlodej pary” (s. 318) w Spigcej krélewnie. W porzadku, gdy
dziewczyna Slubu chce, jak Biljana, gorzej, gdy nikt za bardzo jej, jak
Carowny, o zdanie nie pyta, a nawet wrecz, jak Aurora, nie miata kiedy go
sobie wyrobi¢, bo z zainteresowanym nie zamienila jeszcze ani stowa, a
jedyna indywidualna interakcja polegata na pocatunku w stanie

nieprzytomnosci i braku mozliwosci (nie)wyrazenia zgody.

Bohaterki librett czesto sa dyscyplinowane za posiadanie wtasnego zdania i
doprowadzane do pozadanej ulegtosci. W libretcie Drewnianego

ksiecia okreslono ,Ksiezniczke, zajeta tylko wtasna uroda” (s. 84) jako
,Zarozumiala” (s. 84) i ,ptocha” (s. 85), a jej gtowny ,btad” (s. 85) to, oprocz
,proznosci” (s. 85), brak zainteresowania Ksieciem okreslony w omdwieniu
jako ,samolubstwo” (s. 85). Podobnie krytycznie przedstawiona jest tytutowa
bohaterka Panny Julii, ktorej nieche¢ wobec narzucanego przez ojca
Narzeczonego okreslona jest jako , okrutna” (s. 22). Kolombine z Pierrot
lunaire, zdolna spoliczkowac Pierrota, przekraczajacego wyznaczone przez
nig granice kontaktu fizycznego, a nastepnie odreagowujaca swoj gniew,

opisano jako ,przewrotna” (s. 230), a jej wspolny front budowany z Brighella



okreslono mianem napasci ,dreczycieli” (s. 230) i ,przesladowcéw” (s. 231)
na ,marzyciela” (s. 230). Na tle tego pejzazu oczekiwan kobiecego
podporzadkowania wyroznia sie, nieskrytykowane w Db, wykonanie przez
Olge Lepieszynska tytutowej roli w Kopciuszku w sposéb , catkowicie
odrebny od ustalonego. Jej dziewczyna, cho¢ biedna i poniewierana, jest
energiczna, protestujaca, walczaca o swoje szczescie” (s. 342). By¢ moze
taka progresywnos¢ uchodzi tancerce na sucho, bo wspomniana walka

bohaterki o szczescie jest w istocie walka o mezczyzne?

Standardy wyznaczane kobietom portretowanym w Pb sa nieludzkie. W
Piesni o tesknocie ,odjazd” (s. 233) Zore wydawanej za maz wbhrew woli to
,niewiernos¢” (s. 233) wobec Dagara. Tytulowa bohaterka Franceski da
Rimini, ktora Paolo ,caluje mimo oporu i wprowadza do sasiedniej
komnaty” (s. 113), dopuszcza sie ,niewiernosci” (s. 113), za co spotyka ja
$Smieré. Tymczasem Palemon z Ondyny jednoczesnie ,zakochany” (s. 205)
jest w Bercie i Ondynie, a Slub z druga bierze, nie zerwawszy zareczyn z
pierwszg, co nie przeszkadza w prezentacji go jako bohatera pozytywnego.
Albert, kokietujacy tytutowa bohaterke Giselle mimo bycia zareczonym,
opisany jest jako ,nieszczesliwy”; willidy, specjalizujace sie w
zatancowywaniu na $mierc tego typu milczkéw, sa zas ,niesyte ofiary” (s.
127), na ktéra wybraty Hilariona (co swoja droga dramaturgicznie
zastanawia, gdyz akurat ten bohater szczerze sprzyjat oszukiwanej
bohaterce). W Medei i Jazonie zdradzona przez meza kobieta, zdaniem
opisujacej, ,raduje sie mysla o piekielnych zbrodniach” (s. 177), aw
Ondynie Berta, ktorej narzeczony ozenit sie z inna, to ,zawzieta rywalka” (s.
2006). Pozadana postawe kobiet wobec niewiernych mezczyzn streszcza finat
Le Beau Danube: ,na szczescie Tancerka nie przejmuje sie zbytnio zdrada

kochanka, incydent ten nie psuje pogodnego nastroju” (s. 25).



Mitos¢ (heteronormatywna) jest najczestszym napedem intrygi; przypisuje
sie jej przy tym sprawczosci co najmniej naiwne. Przyktadowo, w Fontannie
Bachczysaraju dochodzi do ,przeobrazenia dzikiej, prymitywnej duszy pod
wplywem szlachetnej mitosci” (s. 111)°. Promowany jest model
bezrefleksyjnego podazania za uczuciem wynikajacym z impulsu, ktéry
trafnie streszcza libretto Legendy o mitosci: bohatera , przywotuje
nieznajoma mu dziewczyna, chiopiec zakochuje sie w niej” (s. 168). I juz!
Wszak Julia Capuletti z wzajemnoscia ,, pokochata” (s. 274) Romea
Montekiego w wyniku przypadkowego spojrzenia w oczy. (W chwalonym w
Db wykonaniu Stefana Wenty bohater ten zyskuje gtebie ,uczu¢” réwnie
predko: ,namietnos¢, jaka ogarnia go przy poznaniu Julii, czyni go jakby od
razu dojrzaltym: wyciska na nim jakies$ pietno tragizmu” - s. 515.)
Zauroczenia interpretowane sg jako nawet nie zakochanie, a mitos¢; maja
uzasadnia¢ dazenie do natychmiastowych decyzji o wchodzeniu w zwiazki,
przy czym matzenstwo to format ceniony najwyzej. By¢ moze rezultatem
wtasnie tej obsesji mitosci fabularnej sa przekonania odnosnie do kompozycji
struktur choreograficznych, jakie znalez¢ mozna, przyktadowo, w Tjr, gdy

mowa o tancu pary jako o ,najwazniejszej formie tanecznej” (s. 129)?

Czestym motywem librett jest rywalizacja wyrazistych bohaterek o wzgledy
bohatera raczej przecietnego lub o co najmniej dyskusyjnych przymiotach. O
tytutowego bohatera Pulcinelli, jak relacjonuje Pb, zabiegaja Prudenza,
Rosetta i Pimpinella (s. 264-266), zaskakujaco wysoka liczba kusicielek,
pieknosci i samotnic krazy za Esikiem w Ostendzie (s. 92-93), potezna
Wtadczyni Miedzianej Gory z Kamiennego kwiatu zakochana jest w
neurotycznym Danile, podobnie jak przedsiebiorcza Katarzyna (s. 143). Na
tym tle wyjatkowe jest, ze Huzar z Le Beau Danube, ktérego uwagi domagaja
sie Szwaczka, Tancerka i Narzeczona, przynajmniej zostat okreslony

»ptochym” (s. 25).



Heteronormatywnosc relacji miedzy librettatis personae przektada sie na
nawykowe konstruowanie w choreografii scenicznej partnerowan jako
mesko-damskich takze tam, gdzie fabuta jest na drugim planie lub nie ma jej
wcale. Omawiane publikacje bezkrytycznie instruuja co do kanonicznosci pas
de deux jako duetu tancerki i tancerza’. Obsesja relacji mesko-damskich
przenika tez praktyki spoteczne: przyktadowo Db bezkrytycznie cytuje
pamietnik Bergholza, donoszac, ze ,damy ustawiaja sie po jednej stronie,
kawalerowie po drugiej” (s. 272) i z zadowoleniem przywotujac czerpanie z
tegoz Zrédta przez Puszkina (s. 273). Tjr relacjonuje jako niemal naturalne
ustawienia vis-a-vis , przeciwnikéw w tancach z bronig, kobiet naprzeciwko
mezczyzn w tancach mitosnych” (s. 133), czym reprodukuje i umacnia
przekonania o mozliwosci zaistnienia mesko-meskiej relacji jedynie w formie
starcia, a relacji mitosnej - wylacznie w modelu dwuptciowym. Z kolei w
podwdéjnym kregu, zdaniem autora, ,chodzi przeciez o to, aby obie pici byly
oddzielone” (s. 132) - obie, a wiec wiekszej liczby nie ma; oddzielone, a wiec
automatycznie przypisane do réznych porzadkéw. Jedna z niewielu
mozliwosci zaistnienia jednoptciowego duetu osadzona jest w antyku:

autorka Db zaznacza, ze Helleficzycy (s. 25) mogli tanczy¢ w parze kobiecej’.

Seksizm wobec 0sob tanczacych i

seksualizacja spojrzenia

,Przeciez tancerz nie moze by¢ pokraka!” - czytamy w Tbi (s. 38). Rafael
Grassi , byt to artysta [...] podobno o zabawnej posturze i wygladzie”, pisze
autorka wstepu do Bwn (s. 8), a na dowdd ,,zabawnych” cech cytuje Pawta
Owertte: ,...tak jakby na jedno oko zezowaty. [...] gdy szedt, robit wrazenie,
jakby w kolanach miat sprezyny, tak sie nad nimi jego korpus uginat” (s. 8).

W Dot interlokutor ucielesniajacy poglady autora peroruje: ,Tancerz nie



powinien by¢ dtugi jak tyka i za wysoki ponad zwykta miare, ale tez nie
powinien by¢ za niski i do karta podobny. Musi zatem by¢ zbudowany jak
najbardziej prawidtowo, ani za otyty - bo przez to bytby niezgrabny - ani za
chudy, bo wygladatby jak szkielet lub trup” (s. 37). W Db uznawanie
okreslonego typu urody za niezbedny idzie tak daleko, ze Jacques Cordier,
ceniony tancerz i nadzwyczajny nauczyciel, nie moze by¢ przedstawiony bez
podkreslenia, ze byt ,wyjatkowo brzydki” (s. 55); ,wybitnie

utalentowany” Jules Perrot wypomniane ma, iz ,nie byt tadny” (s. 130); a
,ewenementowi” (s. 74), La Barberinie, cho¢ ,byta bardzo piekna” (s. 74),
dostaje sie za ,grube nogi” (s. 74)°. Wactaw Nizynski opisany jest jako
,Niewysoki, z nieproporcjonalnie rozwinietymi miesniami ud - sprawiat
wrazenie cztowieka raczej krepego” (s. 176), Maria Ikonina za$ ,na poczatku
swej kariery [...] rokowatla najlepsze nadzieje” (s. 286), gdy jednak ,zaczeta
w niepokojacy sposob chudnac¢” (s. 286) - czy zatroszczy sie tu autorka o jej
zdrowie? Nie: ,z czasem przykro byto na nig patrzeé” (s. 286), ztosliwie

skonstatuje.

Charakteryzujac Marie-Anne de Camargo, nie powstrzymano sie przez
cytatem z Jeana-Georges’a Noverre’a, donoszacego, ze jedna z najlepszych
tancerek epoki ,tanczyta wylacznie tance zywe, szybkie, w ktérych
oczywiscie trudno bylto wykazac sie gracja i wdziekiem. Czynita jednak
madrze, gdyz w ten sposéb nie pozostawiata widzom czasu na kontrolowanie
defektéw swej powierzchownosci, byta bowiem nietadna [...] i niezgrabna” (s.
71)"°. Przekaz Carlo Blasisa: ,0$miesza sie tancerz matego wzrostu, krepy,
brzydki, wykonujac genre noble” (s. 115), autorka przynajmniej opatrzyta
uwaga, Ze ,nie oszczedza artystéw” (s. 115), staba to jednak pociecha, gdyz

wiele tego rodzaju opinii pozostawia bez komentarza i sama formutuje.

Te i inne okrutne stwierdzenia na temat tanczacych ciat sa prawdopodobnie



wynikiem oczekiwan wzgledem baletu, ktorego libretta zaludniaja postaci
niezwykltej urody; w stosunku do tancerek restrykcyjna norme wspieraja
zapewne ogolnospoteczne zalozenia dotyczace urody jako obowigzkowej
cechy kobiecej niezaleznie od zawodu. Autor Uwag o balecie

angielskim uznat za stosowne poinformowac o ,dtugim szeregu pieknych i
zdolnych dziewczat” (Wba, s. 3), walorow wizualnych chtopiat nie
wzmiankujac. W OS tancerki charakteryzuje sie przez pryzmat umiejetnosci i
wygladu, w przypadku tancerzy poprzestajac na pierwszej kategorii cech (s.
66, 67-68). Lista przyktadow jest dtuga, problemem jest jednak nie tylko
selektywnos¢, ale rowniez kolejno$¢ wymieniania cech, gdy informacjom o

urodzie towarzysza te o kompetencjach.

Db podajag, ze ,pozycja, ktora sobie [Vestrisowie] zdobywaja, jest w 100%
usprawiedliwiona uroda Teresiny i prawdziwym talentem Gaetano” (s. 99),
znacznie dalej piszac, ze Teresina Vestris byta dobra tancerka - chyba
musiata by¢, skoro za taka uwazatl ja sam Noverre (s. 101). Taki porzadek
jest w Db nader czesty; na pierwszym miejscu doceniono za urode, a dopiero
na dalszych za umiejetnosci, Marie Danitowa (s. 105), Marie Allard (s. 107),
Cécile Dumegnil (s. 109), Awdotie Istomine (s. 287), Lubow Radine (s.
299-300), Marie Petipe (s. 316), Karoline Wendt (s. 403), Barbare Sier i
Helene Strzelbicka (s. 499), Malgorzate Zalejska i Ewe Wycichowska (s.
513)...

Na tle choreologicznej literatury epoki wyraznie wyroznia sie Til, gdzie o
urodzie tancerek mowa niemal tylko w cytatach z prasy. Sama autorka ten
aspekt nadmienia rzadko (,Iga Korczynska. Brunetka o tadnej aparycji,
nieduzego wzrostu, ale pieknie zbudowana, odznaczata sie [...] ogromnym

temperamentem scenicznym” - s. 39) i raczej nie na pierwszym miejscu, na



ktorym zwykle wskazuje umiejetnosci. Cytaty nierzadko jednak zawieraja
uwagi zbedne lub wrecz niestosowne, czego przyktadem moze byc¢ co
najmniej nieprofesjonalna wypowiedz Tadeusza Boya-Zelefiskiego: , pomyst
odmelodeklamowania Piesni szubienic Wierzynskiego przez dwadziescia
golasow, niezaprawionych w sztuce wydawania gtosu, byt pretensjonalng
niedorzecznoscia. Lagodzito jej okrucienstwo to, ze nie bardzo sie rozumiato,
0 czym panienki méwia” (s. 44). Na tym tle odrobine pociesza, ze czesto
cytowanego Henryka Linskiego zapowiada komentarz wtasny autorki Til o

jego ,przesadnie afektowanym stylu” (s. 33).

Mimo wyraznej przewagi przypadkéw uwypuklania urody tancerek kosztem
ich umiejetnosci, zjawisko erotyzacji spojrzenia na tanczace ciato dotyczy
wszystkich pici''. Przykladowo, gdy mowa o Zygmuncie Dabrowskim,
preferencja okreslonej sylwetki ujawniona jest wczesniej niz wymog
umiejetnosci: ,miat doskonale warunki fizyczne - wysoki, dobrze zbudowany,
0 nienagannych proporcjach; dysponowat precyzyjna technika klasyczna oraz
sila niezbedna przy partnerowaniu” (Til, s. 11)". Podobne sprofilowanie
charakterystyki przez kolejno$¢ mozna zauwazy¢ w Db, gdzie czytamy,

ze Jean Barthélemy Lany ,niski, o bardzo grubych nogach, nadawat sie
jedynie do rél charakterystycznych, groteskowych, w ktérych zreszta
celowal” (s. 92-93). Mimo ze autorka ,z koniecznosci musi sie streszczac” (s.
192), znajduje miejsce na opis wygladu Serge’a Lifara: ,bardzo pieknie
zbudowany, szeroki w ramionach, szczupty w pasie, o dtugich strzelistych
nogach, [...] wielkich btyszczacych oczach i czarnych ISnigcych wtosach” (s.
192), do ktorego jeszcze wraca w niewiele wnoszacym ustepie
przywotujacym ,lSnigce czarne wtosy i smagta twarz” (s. 198) oraz ,strzeliste
nogi” (s. 198). Z rzadka i Linskiemu zdarzato sie odwrdcenie tradycyjnego
przypisywania przymiotow do plci: jednym z przyktadéw moze byé

doniesienie, ze ,[w gawocie z Dzwonow kornewilskich] imponowat gracja i



wykwintem Sniezynski, Szatkowska starannie cyzelowala swe klasyczne pas,
a w zespole najbardziej podobaty sie: wybitnie utalentowana Stanistawska i
stale awansujaca artystycznie, bardzo zdolna Pokrzywinska” (Til, s. 54).
Urode Sniezynskiego krytyk uwypuklil, piszac o nim jako o , wytwornym i
eleganckim” (s. 60) w tym samym zdaniu, w ktérym Kopinskiego okresla jako
,fenomenalnego klasyka” (s. 60), a Marciniaka i Sadowskiego jako ,pysznych
tancerzy charakterystycznych” (s. 60), czym wrecz zenujaco podzielit

artystow na tych o walorach profesjonalnych i estetycznych.

Koncentracja uwagi na urodzie tanczacych osob niezaleznie od ptci to
obszar, w ktorym wszystkie uprzedmiotowiane sa podobnie. Wracajac do
dyskryminacji asymetrycznej, popularnym elementem seksistowskiej retoryki
bez wyrazania mizoginistycznych uprzedzen wprost jest definiowanie
artystek poprzez relacje prywatne z mezczyznami. ,,Fanny Elssler
(1810-1884) z Wiednia, corka kopisty Haydna i awanturnicza Lola Montez,
przyjaciotka krdla bawarskiego Ludwika I” - tak autor Wko identyfikuje
tancerki. Til niekiedy informuje o relacjach w sposob, ktéry mozna odczytac
jako che¢ skorzystania ze sposobnosci wiaczenia w narracje artystek o
mniejszej rozpoznawalnosci niz ich partnerzy zyciowi: tak brzmi chocby
informacja, ze ,na poczatku lat dwudziestych Koszutski wystepowat na
krakowskiej scenie wraz z zona Pauling” (s. 27). Trudno jednak zrozumiedé,
dlaczego uznano za niezbedne doda¢, ze Maria Martowna, ,solistka teatrow
we Lwowie i w Poznaniu, [...] primabalerina operetkowego teatru Lutnia w
Wilnie” (s. 27) od 1934 roku byla zona Jozefa Ciesielskiego, czy przywotac
przekaz Jana Ostrowskiego-Naumoffa: , catos¢ pracy inscenizacyjnej
skoncentrowata sie w reku [...] Bronistawy Nizynskiej, siostry stynnego

Wactawa” (s. 59) - jakby to pokrewienstwo, a nie doswiadczenie wspodtpracy



artystycznej, miato na mocy genetyki magicznej mie¢ zastuge w budowaniu
wyjatkowosci choreografki'’. ,Bronistawa Nizynska, siostra najwiekszego
tancerza XX wieku, Wactawa Nizynskiego, byta tancerka, obecnie
baletmistrzyni, [...] bardzo wysoko ceniona” - przedstawia choreografke
autorka LW, by w kolejnym zdaniu bez odniesien do relacji pozascenicznych
wymieni¢ wybranych ,znakomitych tancerzy polskich” (s. 52). Wyjatkiem na
tym tle jest podanie w Db faktu, ze Louis Pécourt ,byt profesorem Marii
Camargo” (s. 61), podkreslajace znaczenie mezczyzny poprzez pozycje
kobiety, czy ze wyrazem uznania dla Jules’a Perrota byt przydomek , Taglioni
male” (s. 130). Choc¢ kierunek ten cieszy, to nie mozna przeoczyc, ze
dowartosciowanie mezczyzny przez relacje z kobieta dotyczy wytacznie
plaszczyzny zawodowej, podczas gdy status kobiecy podnosi juz samo
pokrewienstwo lub matzenstwo z mezczyzna. Jakze silna jest ta mistyka bycia
uwznioslong przez wspdélne geny lub sakramentalny zwigzek - i jak tatwo
dozna¢ pogardy ze wzgledu na relacje inna niz rodzenstwa czy matzenstwa,

do czego za chwile wrocimy.

Tymczasem zauwazmy, ze oprécz urody i mtodosci od oséb tanczacych
literatura oczekuje pokaznej sity fizycznej i determinacji. Z bohaterkami
librett, zwlaszcza klasycznych, jest inaczej, dlatego wazne, by sita
wykonawczyni nie byta widoczna na scenie - by nie stawata sie cecha
postaci'. Wida¢ to cho¢by w zachwycie Chaudes-Auiges tym, ze Carlotta
Grisi jest ,lekka, zwinna i sliczna [...], tak delikatna, a jednakze wytrzymata
na zmeczenie” (Db, s. 128), czy w uznaniu za trafny opisu Tamary Karsawiny,
przedktadajacego delikatnos¢, szczuptosé i wiotkosé Anny Pawlowej nad
mocna sylwetke i doskonatos¢ techniczng Pieriny Leganani (s. 179).
Jednoczesnie mimo wymagania wydolnosci i przebojowosci wysoko ceni sie,
na przykladzie Marii Taglioni, ,naturalnos¢” (Db, s. 120), a takze, whrew

namietnosciom targajacym liczne bohaterki, , brak zmystowosci, czystosé,



naiwnosc¢” (s. 120). Zestawienie pierwszej cechy z dalej zacytowanym
szeregiem zastanawia sprzecznoscia. Czy zmystowos¢ nie jest naturalna
ludzka cecha? Otdz jest nig dopiero u osoby dorostej, a zdaniem romantykéw
dobrze, gdy tancerka na taka nie wyglada: Carlotta Grisi ceniona byta za
,matle dzieciece usta” (s. 125), przy czym wskazujacy je jako zalete Théophile
Gautier za plus uwazat jednoczesnie ,,Smiatos¢, zmystowosc, czystosc i
delikatnos¢” (s. 128). Zestawienie takie nadaje ,wiernemu admiratorowi” (s.
125) nieco niepokojacy rys, a nie lepiej wypada Hector Fraggi. Cytowany
jako admirator talentu zespotu Tacjanny Wysockiej, przedstawia zalety
tancerek, szeregujac: ,kazda odznacza sie uroda i Swiezosciag, gdyz wszystkie
sq mtode i tadne” (s. 455) i zachwyca sie ,zadziwiajaca czystoscia, ktora
promieniuje z tych niewinnych [..] nimf, tworzacych grupy o wymowie
sugestywnej” (s. 455). Ta celebracja seksualizowanej mtodzienczosci
zanurzona jest w restrykcyjnie waskich wymaganiach sylwetkowych, gdyz
Fraggi wysoko ceni ,smuktos¢, daleka od chudosci, przy doskonatej proporcji
ksztattéw” (s. 455), ktdra, jak twierdzi, ,znacznie utatwia tancerkom ich
kreacje” (s. 455). Linski zas nie ukrywa pod pozorami artystycznymi
zachwytu tym, ,ile w tym matym dziewczatku filuternej zalotnosci” (Til, s.

17), gdy pisze o szesnastoletniej Stefanii Stanistawskie;.

Zarzutem autorki Db wobec Stefanii Kotodziejczyk jest ,duza doza zalotnosci
i uSwiadomionego wdzieku” (s. 528). Maria Medina po poslubieniu Salvatore
Vigano ,stata sie przyczyna wielu jego zmartwien” (s. 112) - cho¢ badaczka
nie precyzuje jakich, sadzi¢ chyba wolno, Ze mowa o emancypacyjnych
wyborach kostiumowych artystki: cielistych trykotach, ktére umownie okryte
przezroczystymi tkaninami eksponowaty sylwetke (takze cigzowg). Ciekawe,
ze podobny ruch Nizynskiego (,nie wtozyt on przepisowych szpag [...], majac
pod trykotem tylko slipy” - s. 177), ktory stat sie jedna z przyczyn zwolnienia

go z pracy, okreslono jako ,incydent [...] sam w sobie btahy” (s. 177).



Docieramy tu do nieréwnych standardow odnosnie do zarzadzania swoim
zyciem seksualnym w zaleznosci od pici. W tradycyjny dyskurs wpisuja sie
zwlaszcza Db, w wielu miejscach ujawniajace intymnos¢é tancerxx. Wysoka
liczba , przygdd mitosnych [Madeleine Guimard] stata sie przystowiowa” (s.
107). Za dobry zart uznane jest ,wysSmiewanie leciwej krélowej z powodu
zaslubin z mtodym jej adoratorem” (s. 54) bedace osnowa akcji baletu
wystawionego przez ksiecia de Nemours, , by rozerwa¢ mtodego kréla” (s.
54). Gdy Marie-Antoinette Petit rozpoznaje systemowe uwiktanie kobiet w
ekonomiczng oraz statusowa zaleznos¢ od mezczyzn (,wstapitam do Opery,
by tak jak moje kolezanki dojs¢ do szczescia droga tatwych przyjazni” - s.
76), jej pismo okreslone zostaje jako ,arcydzieto nieSwiadomego komizmu i
cynizmu” (s. 76). Z krytyka autorki Db nie spotyka sie jednak markiz de
Bonnac, ktéry ,jest przeciez opiekunem wszystkich poczatkujacych
tancerek” (s. 76); Louis Pécourt miat po prostu , wielkie powodzenie u
kobiet” (s. 61), a Marcin Lubomirski - ,, zamitowanie do [...] zwiazkow
romantycznych, [...] kochat balet i baletnice” (s. 370). Laskawie opisano La
Barberine, poprzestajac na enigmatycznym ,wielkim temperamencie
tancerki i jej dos¢ dziwnych obyczajach” (s. 75), ktore zreszta ,nawet w
éwczesnym Paryzu nie mogty by¢ [...] tolerowane” (s. 75), co zmusito
artystke do wyjazdu. Neutralnos¢ taka dotyczy jednak gtownie meskiego

zycia erotycznego; kobiety za podobny stopien aktywnosci sie gani.

Jak w rzeczywistosci wewnatrzscenicznej w odniesieniu do librettatis
personae, tak poza nia, wobec tanczacych, dyscyplinowanie ekspresji
profiluje sie genderowo. ,Pewnos¢ siebie przebijata juz z samego stroju”,
relacjonuje - i nie komentuje - autor Tjr (s. 168) cechy tanczacych pawane
mezczyzn, podczas gdy ,damy winny byly tanczy¢ ze spuszczonymi oczami, a
tylko od czasu do czasu spojrzec slicznie na swe otoczenie” (s. 168). Gs takze

przekazuje meska aktywnosc¢ i kobieca ulegtosc jako niepodlegajaca refleks;ji



norme: ,jesli mezczyzna chce wraz z kobieta uczynic¢ obrét, oprowadza ja
wokot siebie; jesli jest to kobieta starsza - sam wokot niej przechodzi” (s.
105). Kobieta nie oprowadza. Z takim przyporzadkowaniem liderstwa rymuja
sie niektore sformutowania autora Tjr, ktéry na ,dowod”, ze , walc przyczynit
sie do rownouprawnienia spotecznego (s. 175), przywotuje fakt, iz: , kazdy
moze sobie wybra¢ tancerke” (s. 175), czym przeocza, ze poki wybiera¢ moze

tylko jedna ptec inng, to nie ma zadnego réwnouprawnienia.

Binarna matryca poza librettami

Gs nie tylko dzieli ludzi na wylgcznie dwie picie o jasno przebiegajacej
granicy definicyjnej, ale tez utrwala genderyzowanie ubioréw i akcji
ruchowych. Tylko raz przemyca krytyke: ,W XVIII w. mezczyzna w swym
ruchu wymuskanym, gtadkim musiat podlega¢ takim samym sztucznym i
przesadnym prawom estetycznym gestu jak kobieta” (s. 78). Jest to jednak
chyba zinternalizowana mizoginia: krytyka bowiem dotyczy nie normy jako
takiej, lecz poszerzenia jej na zobowigzania meskie. Podobnie gdy w
renesansowym (,mogacym shuzy¢ za podstawe [...] wszelkich uktonéw
stylowych” - s. 96) uklonie kobiece schylenie sie ma by¢ znacznie nizsze niz
meskie, co jest ,moze sladem ,poddanstwa” i zaleznosci kobiety od rodu
meskiego” (s. 106), autorka nie wykazuje niecheci. Ta sama publikacja
wbrew omawianemu rokokowemu sfluidyzowaniu binarnego genderu norm
odziezowych z uporem przypisuje obiektom przynaleznos¢: ,rekwizyty pani:
chusteczka, puderniczka, kwiat, flakon perfum - staja sie rekwizytami
pana” (s. 122). Thi réwnie stanowczo pisze o ,fraku dla pana i powiewnej,
szerokiej balowej sukience dla pani” (s. 34) w tancach towarzyskich
turniejowych, a Tjr biada nad ,«rolami w spodniach» oraz stynnymi

niefortunnymi travestis” (s. 129-130, zob. tez s. 187)".



Enbyfobia'® bywa formutowana wprost. Autorka Til nie tylko cytuje
Zygmunta Lubicza, niezadowolonego z ,,miekkich linii kobiecych” (s. 80)
Lifara w Harnasiach, ale i sama podkresla, ze tancerz-choreograf byt ,zbyt
kobieco piekny i miekki, pozbawiony zdecydowanego charakteru i
temperamentu podhalanskiego zabijaki” (s. 80). Ujawnia tu zaréwno
przypisywanie miekkosci kobietom, a zdecydowania mezczyznom, jak i
negatywny stosunek do gender fluidalnego stylu ruchu. Db podkreslaja, ze
Agrippinie Waganowej brakowato ,kobiecosci” (s. 326), a Henrykowi III
zarzucaja, ze , byt to cztowiek zniewiesciaty” (s. 52). ,Obyczaje jego
przyjaciot-ulubiencow, tak zwanych mignon” uznano za ,rozwiazte do
ostatecznosci” (s. 52), czego dowodzi¢ ma chodzenie kréla ,w stroju
kobiecym” (s. 53) oraz fakt, ze na jednym z przyjec ,ustugiwaty panie
przebrane za mezczyzn” (s. 53). Ta sama autorka chwali tancerzy Ballet
Nacional de Cuba za to, ze ,zesp6t chtopcow jest mocny, meski i nic nie ma z
tej zniewiesciatej cukierkowatosci, tak czesto razacej u wielu tancerzy” (s.
269), a u Witolda Grucy ceni bycie , wrazliwym, nie zniewieSciatym” (s. 523).
Natomiast odnosnie do obsady paryskiego baletu, tak zniesmaczajacej
autorke Til, deklaruje, ze ,ze wszystkich tancerzy, ktérych widziata w roli
Harnasia, nikt nie doréwnat Lifarowi” (s. 194) - co tylko ujawnia, jak
subiektywne jest postrzeganie czegokolwiek jako , meskiego” lub

»Kkobiecego”.

Baletowym emblematem oczekiwania dyscypliny genderowej sa pointy:
,Stawanie na czubkach palcéw [...] stosowane jest tylko przez tancerki, nigdy
przez tancerzy (chyba ze robia to dla zartu, nasladujac tancerke)” (Tbi, s.
39). Enbyfobiczne sa tez uprzedzenia pozornie obalone w Dot: postrzeganie

tancerza jako ,jakiegos eunucha, ktéry w stroju kobiecym spiewa lubiezne



piesni” (s. 11) przy uzyciu ,wyuzdanych ruchéw” (s. 11) czy ,mtodego
zboczenca, wykrecajacego sie na wszystkie strony” (s. 13). Linia ,,obrony”
nie kieruje sie ku, jak mogtaby mie¢ nadzieje czytelniczka wspotczesna,
obronie godnosci osob wykastrowanych i tych okreslonych jako ,zboczency”,
a ku afirmacji tanczacych bohateréw zbiorowej wyobrazni realizujacych
maczystowskie modele meskosci: Neoptolemosa, Meriona, Kuretéw,
Lacedemonczykow'’. Nie brak tez binarnej matrycy taczenia genderu z
cechami: przyktadowo hormos ,wyglada jak tancuch, spojony z dziewczecej
skromnosci i meskiej dzielnosci” (s. 17), gdy mtodzieniec prowadzi krokami
wojennymi, a przodownica ,spokojnym ruchem” (s. 17)'%; gdzie indziej mowa
o ,wytrzymatosci Heraklesa i delikatnosci Afrodyty” (s. 36). Wida¢ tu
niekonsekwencje, gdyz kilka stron dalej przywotuje sie Homera, ktory
,podzielit prawdopodobnie wszystkie dziedziny zycia na dwie czesci, tj. na
wojne i pokdj, wojnie zas przeciwstawit te dwie wtasnie sztuki Spiew i taniec,
jako najpiekniejsze” (s. 21). Spdjna zas z tym obrazem jest zacheta, by
»Zamiast patrzeé¢ na mtodziencow, ktorzy walcza, zadajac sobie ciosy
piesciami i ktérzy ociekaja krwia i tarzaja sie w kurzu, o wiele przyjemniej
jest podziwia¢ mtodociane postacie, ktére taniec ukazuje nam bez wszelkiego
niebezpieczenstwa, a zarazem w formie piekniejszej i milszej” (s. 35).
Fragment ten, cho¢ przyjemnie antymaczystowski, niepokojaco pobrzmiewa
jednak seksualizacja tanczacych ciat, jak gdyby demaczyzacja patriarchatu
nie mogta przebiegac¢ bez przeciggniecia dZwigni na drugi biegun

Opresyjnosci.

Konkluzja

Wyodrebnione powyzej preferencje i uprzedzenia zaszczepione i utrwalone w
powojennej literaturze choreologicznej, przesledzone w fundacyjnych

okresach 1945-1958 i 1970-1975, przektadaja sie posrednio i bezposrednio



na sytuacje sceny XXI-wiecznej, tak w zakresie tresci scenicznych, jak
funkcjonowania w zawodach zwigzanych z tancem. Sa tez sktadowymi
ogdlnego dyskursu na temat sztuki, a wiec spoteczenstw, ktore ta
wspottworzy. Postawy choreologiczne wpisuja sie w dominujace narracje
spoteczne i promuja postawy progresywne rzadziej, niz by mozna sie
spodziewac¢ po namysle skupionym na tak rebelianckiej aktywnosci, jaka jest
taniec, gdy nie peta sie go restrykcyjnymi konwencjami. Zaskakujaco czesto
odzwierciedlaja i umacniaja mainstreamowe przekonania zakorzenione w
neodarwinistycznym pseudoewolucjonizmie, w politykach kolonializujacych
to, co wykracza poza biala norme, w kapitalistycznych strategiach
umacniania hierarchii, wreszcie - co omawia niniejszy artykut - w
cisheteronormie, ktéra w najlepszym wypadku lekcewazy (w gorszym: tepi)
to, co podwaza domyslne wzorce genderowe i rozszczelnia obligatoryjnosc
cisheteronormatywnych zakresow atrakcyjnosci. Oczywiscie moim zarzutem
nie jest relacjonowanie w XX-wiecznych ksigzkach opresyjnych norm (tym
bardziej wobec autorek, ktore mizoginie, jak sadze, zinternalizowaty niejako
w samoobronie). Zarzutem jest brak refleksji nad nimi - refleksji, ktéra
podjac dzis jest juz nie tylko, dzieki nowym spojrzeniom, mozliwoscia, lecz

takze zwyklym badawczym obowigzkiem.

Niniejszy artykut powstat w ramach projektu , Konteksty ksztaltowania sie
sceny tanca w Polsce w latach 1945-1989” (grant NCN OPUS, realizacja: IS
PAN).

Wz6r cytowana:

Raszewska-Kursa, Hanna, Co w tancu scenicznym promowano i czego oczekiwano?
Wspotczesne wnioski z lektury wybranych pozycji choreologicznych z lat 1945-1958 i
1970-1975 pod kqtem aspektow genderowych i queerowych, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2026, nr 193/194, doi: 10.34762/dkj6-fe98.
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Przypisy

1. Przez okreslenie , pole genderowe” rozumiem zagadnienia zwigzane ze spoteczno-
kulturowymi przekonaniami na temat postaw, upodoban i zachowan pozadanych u
poszczegolnych osob w zaleznosci od pici przypisanej im przy urodzeniu (ang. assigned
male/female at birth). Przez okreslenie ,pole queerowe” - kwestie dotyczace oséb, ktorych
tozsamos$¢ plciowa i/lub orientacja seksualna, i/lub orientacja romantyczna wykraczaja poza
cis- i heteronormatywne zakresy.

2. Uwzgledniatam publikacje ksiazkowe (i zblizone: specjalny zeszyt czasopisma, program
baletowy, katalog wystawy), bo poza srodowiskami akademickimi to do nich czesciej siega
sie po wiedze niz do archiwalnych czasopism. Ksigzki, pozornie bardziej wymagajace
czytelniczo, silniej wiec wptywaja na powszechny obraz tanca niz przystepniejsze, ale
trudniej wyszukiwalne, teksty prasowe.

3. Nie oznacza to, ze w latach 1959-1969 i 1976-1989 o tancu scenicznym nie pisano ani ze
w publikacjach z tych okreséw nie ma tresci, ktdre bytyby istotne dla analizy narracji
dotyczacych kwestii genderowych i queerowych. Zawezenie badania do okreséw 1945-1958
i 1970-1975 wynika z checi przyjrzenia sie czasom fundacyjnym dla dyskursu
akceptowanego przez dwczesng wladze. (Jako ze narzedzia prawne cenzury prewencyjnej
umozliwiaty blokowanie publikacji niezgodnych z preferencjami partii rzadzacej, mozna
przyjac, ze ksiazki wydane w oficjalnym obiegu wpisywaty sie w promowany kierunek
myslenia, a przynajmniej nie kidcily sie z nim). Lata nastepujace po umownych subepokach
mozna postrzegac raczej jako kontynuacje pewnych sciezek myslowych, niz ich wytyczanie.
4. Cho¢ celem artykutu nie jest umieszczenie materiatu historycznego w konkretnym
kontekscie teoretycznym, dla zainteresowanych takim zestawieniem interesujace moze by¢
siegniecie po takie pozycje jak Grau, 2013; Kealiinohomoku, 2013; Williams, 2013; Mrozik,
2022,

5. Nieco inaczej rozmieszczaja akcenty Db: Kowbojka jest ,najlepsza i najsSmielsza pomiedzy
jezdzcami” (s. 261), a gtéwnym problemem jest ubidr: ,w biednym, chtopiecym stroju nie ma
powodzenia na zabawie i nie moze pozyskac serca ukochanego” (s. 261); z kolei nowy strdj
jest ,niezwykle humorystyczny” (s. 261). Mimo to bohaterka zostaje zaproszona do tanca
(przy czym ,tanczy poczatkowo niesmiato”, co nieco dziwi u tak smiatej i przedsiebiorczej
postaci) i dzieki swietnemu popisowi pozyskuje ,nie tylko serce ukochanego, ale i wszystkich
obecnych chtopcéw” (s. 261). Summa summarum wychodzi podobnie: by dziewczyna miata



w zyciu dobrze (czyli: znalazta sobie mezczyzne), ma unika¢ stereotypowo , meskich”
aktywnosci, nie przesadzaé¢ z samodzielnoscia i tadnie sie ubierac.

6. Okreslenie ,prymitywna” taczy sie z postawami ewolucjonistycznymi i etnocentrycznymi,
ktore silnie cechuja literature epoki i beda tematem kolejnego artykutu w ramach projektu.
Inng kwestiq, ktora znajdzie miejsce w jednym z dalszych tekstow, jest przeoczanie
przemocy (w tym: seksualnej) i romantyzowanie jej.

7. Interesujace przy tym, ze Tjr uwaza funkcje mezczyzny w adagio tancerki za ,raczej
bierng” (s. 117), mimo ze ten, przyktadowo, ,podnosi ja” (s. 117).

8. Nastepujacego dalej opisu pary ,0s0b plci réznej” (s. 25) w swietle jezykowych praktyk
epoki raczej nie nalezy interpretowac jako dopuszczajacego istnienie wiekszej liczby ptci niz
dwie.

9. Dalej w jakims stopniu wybacza sie to, stwierdzajac taskawie, ze , przy charakterze jej
tanca wada ta nie byla jednak razaca” (s. 74-75).

10. Czemu zdecydowano sie na to przywotanie, jest tym bardziej nieoczywiste, gdyz
baletmistrz ,nie znat Camargo w rozkwicie jej talentu i stawy” (s. 71), wiec ,,uwaga o
powierzchownosci baleriny jest chyba niestuszna” (s. 71). Cytowany jest tez Emil
Campardon, twierdzacy, ze uroda artystki byta ,najwdzieczniejsza, odpowiadajaca jej
wielkiemu talentowi; rece, nogi, cata postac tancerki miaty ksztatty doskonate” (s. 71). Jak
wiele miejsca poswiecono temu, co kilku mezczyzn myslato o wygladzie jednej kobiety!

11. Wspdlczesne okreslenie ,wszystkie plcie” w omawianej literaturze nie wystepuje.

12. Preferencja wysokiego wzrostu ma wymiar etnocentryczny i zostanie omowiona w
odrebnym artykule.

13. Wiele takich danych zawierajg Db. PokaZne ich czesci pisane sa jednak w konwencji
biogramoéw, informacje o pokrewienstwach i powinowactwach nie maja wiec
dyskryminacyjnego wymiaru, a sa standardem dokumentacyjnym. Watpliwosci budzi tylko
podkreslenie, ze Teresa Vestris byta siostra Gaetana, gdy mowa o jej roli nauczycielki Jeana
Barthélemy Lany’ego (s. 93), czy okreslenie bezimiennej zony Filippo Taglioniego mianem
,COrki znakomitego Spiewaka Karstena” (s. 119) w biogramie Marii Taglioni.

14. Jest to zbiezne z zyczeniem patriarchatu, by kobiety miaty niespozyte sily do realizacji
wielu zobowiazan (i ,zobowigzan”), ale nie uwidaczniaty tego zasobu, sprawiajac wrazenie
delikatnych i stabych.

15. Zgadza sie jednak, by byt ,w niektorych tancach mezczyzna przebrany za kobiete” (s.
129), co uzasadnia gtéwnie wielowiekowa obecnoscia takich strategii w roznych kulturach i
epokach.

16. Uprzedzenia wobec 0sob o tozsamosci ptciowej wykraczajacej poza binarne ujecie
(najczesciej stereotypowo identyfikowanej) meskosci i kobiecosci, np. osob niebinarnych czy
gender fluid.

17. Podobne stereotypy reprodukuja Db, utozsamiajace meskos¢ z byciem ,surowym,
powaznym, skupionym” (s. 245).

18. Swoja droga w Db odwotanie do tego miejsca Dot zilustrowano (s. 16) rycing postaci w
ubiorach tradycyjnie ,meskich” i ,kobiecych” niczym nierézniace sie w mozliwej do
wywnioskowania z identycznych pozycji skromnosci versus wojowniczosci.
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