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JP2 Superstar?

Muzyczne opowiesci o Janie Pawle II jako inscenizacja mitu

Witold Mrozek | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

JP2 Superstar? Staging the Myth in Musical Narratives about John Paul II

The article examines how a specific mythic pattern recurs in Polish musical performances
that aim to tell the life story of Pope John Paul II. It draws attention to the generic
heterogeneity of the phenomena discussed, often labeled “musical” but in many cases closer
to sung-plays. The study considers elements borrowed from the poetics of historical
reconstruction and the appropriation of liturgical and para-liturgical material, as well as the
political and class frameworks of the language used to describe the phenomena. The point
of departure is an attempt to trace the genealogy of the John Paul II narrative pattern,
based on research into sources from the early 1980s — the beginning of his pontificate.
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Teatr, teatr, teatr sie otwiera
Stowo tworzy, tworzy bohatera
Scena wcigga, scena ludzi zmienia
Jest sie tym, ktérego nie ma

Jacek Cygan, Santo Subito - Cantobiografia Jana Pawta II

Chciatbym przyjrze¢ sie temu, jak schemat mitu Jana Pawta II powraca w
muzycznych performansach stawiajacych sobie za cel opowiesc¢ o jego zyciu.
Jak pokaze, weztowe punkty tej opowiesci uksztattowaty sie na poczatku
pontyfikatu, w latach 1978-1981. Sprébuje w szerokim kontekscie kulturowo-
religijnym opisac, jak opowies¢ ta budowana byta w popularnych przekazach
wlasnie na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku. Nastepnie przeanalizuje,
w jaki sposdb pojawia sie ona w performansach powstatych juz po Smierci
Jana Pawta II - w coraz dalszych, ale wcigz zywych powtdrzeniach, coraz
bardziej otwarcie wpisywanych w kontekst polityczny. Stowa ,performans”
uzywam, poniewaz interesuje mnie analiza przedstawien teatralnych wtasnie
jako performanséw, ze wzgledu na strukture w istotny sposéb
wykorzystujaca performanse religijne (msze, btogostawienstwa, gesty
modlitewne), polityczne (demonstracje, przemdwienia) i artystyczne (inne
przedstawienia teatralne) oraz czerpiaca z archiwum; takze ze wzgledu na
znaczenie refleksji nad (niedoktadnym) powtdérzeniem w tych
przedstawieniach oraz wreszcie ze wzgledu na deklarowane przez samych

twércéw zamiary nadawania im pozaartystycznej sprawczosci.

Przedmiotem analizy beda tu przede wszystkim popularne formy teatralno-
muzyczne - konkretnie trzy ich przyktady. Postaram sie odpowiedzie¢ na
pytanie, jak konstruuja one swoje publicznosci, jak pracuja z pamiecia Jana
Pawta II, wreszcie - w jakich warunkach produkcyjnych powstaja. Beda to

przedsiewziecia zrealizowane na styku zawodowego teatru i ruchu



amatorskiego (Karol z 2017 roku, Jan Pawet II. Przyjaciel wiernych z roku
2020), badz tez na pograniczu gatunkéw widowisk (Santo Subito -
Cantobiografia Jana Pawta II Piotra Rubika i Jacka Cygana, 2009).

Cho¢ za twércami dwéch z omawianych tu form artystycznych bede nieraz
uzywac stowa ,musical”, to, jak pokaze, bardziej adekwatny zdaje sie
osadzony w polskiej tradycji termin ,Spiewogra”. Zarazem jako ,rodzaj
musicalu” opisywany bywat nawet poetycko-muzyczny montaz Opowiesci
papieskie wykonywany przez Teatr ITP na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim i ztozony z tekstow Karola Wojtyty/Jana Pawta II (Szczecina, 2007,
s. 7). W omawianych przedstawieniach stopniowo zacierac sie beda granice
gatunkowe, a pojawia sie tez elementy charakterystyczne dla gatunkow
jeszcze dawniejszych, np. nadprzyrodzone interwencje niczym w
Sredniowiecznym miraklu. Karol i Jan Pawet II. Przyjaciel wiernych beda
czerpac tez z repertuaru praktyk charakterystycznych dla rekonstrukcji
historycznych - analizowanych m.in. przez Rebecce Schneider, ktorej
badania sa dla mnie jednym z punktéw odniesienia - podobnie jak badania

Doroty Sajewskiej nad nekroperformansem.

Dobér akurat tych trzech produkcji, mimo wielu réznic - to formy od
oratorium filharmonicznego, przez spektakl angazujacy artystow
estradowych, po przedsiewziecie na wpdt amatorskie - uzasadniam taczacym
je podstawowym zamystem dramaturgicznym, czyli opowiedzeniem zycia
Jana Pawta IT w sposéb fabularny, z zachowaniem porzadku
chronologicznego, przy uzyciu przede wszystkim Spiewu. Ze wzgledu na to
kryterium nie pisze tu o catym szeregu muzycznych form majacych
upamietniaé¢ polskiego papieza pozbawionych fabuly, jak wczesniejsze
oratorium Piotra Rubika Swietokrzyska Golgota czy ,papieskie” koncerty

produkowane przez TVP, jak na przyktad Urodzitem sie w Wadowicach. Karol



Wojtyta z 2020 roku, gdzie piosenki Czestawa Niemena czy Agnieszki
Osieckiej ilustrowane byty telewizyjnymi migawkami z zycia Jana Pawta II i
przeplatane oprowadzaniem telewidzéw po Muzeum Dom Rodzinny Ojca

Swietego Jana Pawtla II w Wadowicach przez jego dyrektora.

Skupie sie tu na czterech elementach papieskiego mitu: 1) utracie matki w
dziecinstwie (Emilia Wojtyta zmarta w 1929 roku, gdy jej syn Karol miat
dziewiec lat); 2) dziatalnosci teatralnej przed II wojng Swiatowa i w czasie
wojny; 3) pierwszej pielgrzymki do Polski w z kazaniem na Placu Zwyciestwa
2 czerwca 1979 roku i performatywem , Niech zstapi Duch Twdj i odnowi
oblicze ziemi, tej ziemi”; 4) zamachu na zycie Jana Pawta II 13 maja 1981
roku. Zaréwno w analizowanych przeze mnie performansach, jak i w
dyskursie towarzyszacym Janowi Pawtowi II wydarzeniom tym przypisywane
jest szersze, nadprzyrodzone, mityczne i/lub mistyczne znaczenie.

Przekonanie to bedzie powracaé¢ w kolejnych dekadach.

Smier¢ matki, gdy przyszly papiez byt jeszcze dzieckiem, traktowana bedzie
po pierwsze jako dowod wielkiej samodzielnosci, sity i hartu ducha Karola
Wojtyly, ale i Zrodto szczegdlnej wrazliwosci, z drugiej zas strony - podstawa
jego wyjatkowego zwigzku z Matka Boska - Krélowa Polski. Z kolei jego
amatorska dziatalnos¢ teatralna w mtodosci bedzie przedstawiana jako
wlaczenie postaci Jana Pawta II w tradycje romantycznych wieszczow-
duchowych przywodcéw narodu, a zarazem - z powodu doswiadczenia wojny
- jako forma walki narodowowyzwolefczej. Co wiecej, praktyka teatralna
umozliwi wybudowanie pomostu miedzy tozsamoscia papieza-ludowego
bohatera a wizerunkiem papieza-intelektualisty, osadzonego w kodach i
praktykach kulturowych charakterystycznych dla inteligencji - wciaz

hegemonicznej w Polsce w wymiarze symbolicznym.

Performatyw ,Niech zstapi Duch twoj i odnowi oblicze ziemi, tej ziemi”,



wypowiedziany w trakcie kazania podczas mszy na Placu Zwyciestwa 2
czerwca 1979 roku, okaze sie przemieniajacym Polske ,zakleciem”. Z kolei
zamach na zycie papieza bedzie retorycznie potaczony z ofiarg Chrystusa na

krzyzu i przedstawiany jako etyczne zobowigzanie dla narodowej wspdlnoty.

Od mitu do fabuly

Przeksztalcona w mit papieska biografia pojawia sie na scenie w réznych
wariantach; nie tylko akcenty sa rozmaicie roztozone, ale tez wystepuja
przesuniecia dotyczace faktow. Relacja tych scenariuszy do biografii Jana
Pawta II przypomina¢ bedzie, z zachowaniem wszelkich proporcji, stosunek
greckich tragedii do mitologii: inny byt los Orestesa po zabdjstwie matki
wedtug Ajschylosa, a inny wedtug Eurypidesa. Sceniczne biografie papieza
czerpia z opowiesci rozproszonych w przekazach medialnych czy koscielnych
- ktérych pierwotne Zrdédto czesto trudno wskazac. To takze moze kierowac

skojarzenia w odlegta przesztosc.

Pojecie mythos odnosito sie w starozytnosci tylez do mitologii, z
ktorej czerpano tematy sztuk, ile do fabuly w sensie ,sekwencji
dziatan w utworze teatralnym”. Jak nalezy zachowac i jakim stowem
oddac te wieloznacznos¢ mythos dzisiaj, kiedy mity i kultura oralna
utracily juz swoja zywotnosé, a zasoby faktow godnych pamieci

zdaja sie znajdowac juz na wyczerpaniu?

- pisat Jean-Pierre Sarrazac (2007, s. 50) o kryzysie fabuly we wspétczesnym
dramacie. Zywotnos$¢ papieskiego mitu w Polsce zdaje sie przeczy¢ drugiej
czesci tego rozpoznania. Co wiecej, jak zobaczymy, papieski mit rowniez

osadzony jest w kulturze oralnej - w badanych przez etnograféw ustnych



przekazach.

Jesli za Joanna Tokarska-Bakir przyjac, ze mit to ,charakterystyczna dla
danej grupy kulturowej narracyjna projekcja sensu jej istnienia,
relacjonujaca wydarzenia o znaczeniu paradygmatycznym, najczesciej ujete
w kategoriach religijnych” (2003, s. 90) - to trudno o bardziej podstawowa
narracje dla paradygmatu wytwarzanego przez polska polityke pamieci
ostatnich dekad niz opowies¢ o zyciu Jana Pawta II. Opowies¢ ta rodzi sie
zreszta w momencie szczegdlnego mitogennego wzmozenia. W 1981 roku
Maria Janion zwracala uwage na ,piesniowatos¢, obrzedowosé,
emblematycznos¢” cechujace zmieniajaca sie polska kulture tamtego czasu.
Na Kongresie Kultury Polskiej - przerwanym wprowadzeniem stanu
wojennego - Janion méwita o nowym, znajdowanym witasnie narodowym
»,rodowodzie - odnalezionym w micie, basni i w historii”. Zaryzykuje teze, ze
niezaleznie od gtoszonego pdzniej przez Janion ,konca paradygmatu
romantycznego”, ta obrzedowos¢, mitycznosc¢, emblematycznosé i
basniowos¢ kultury polskiej, zmieniajgcej sie u schytku PRL, najmocniej i
najdtuzej przetrwaty wtasnie w opowiesci o papiezu Polaku; co wiecej,
przetrwaty w duzej mierze niezaleznie od pdzniejszych historycznych
weryfikacji czy publicystycznych debat. Jak pisat bowiem Marcin Koscielniak,
z ,punktu widzenia porzadku dyskursu katolicko-narodowego historia
jedynie fatszuje swdj obraz i zaprzecza rzeczywistosci, ktéra wyjasnia

dopiero mit, a karmi narodowy afekt” (2024, s. 94).

Pojecie mitu nie zawsze byto stosowane wobec postaci Jana Pawta IT w
perspektywie krytycznej. Magdalena Zowczak, etnolozka badajaca odbior
postaci polskiego papieza na polskiej wsi w pierwszej potowie lat
osiemdziesiatych, pisata o tresciach symbolicznych, ktére wymagaja

odwotania sie do mitu bohaterskiego. Wymieniata wsréd podstawowych cech



bohatera odwage i madros¢, w szczegdélnym znaczeniu ,,madrosci zyciowej”,
a takze poswiecenie (1987, s. 5). Badajac ksztaltujaca sie od poczatku
pontyfikatu - jak to ujeta - ,legende o Janie Pawle I1”, Zowczak zwracata
uwage, ze elementy mitu bohaterskiego wspdtistnieja w tej legendzie ze
wzmiankami, ktore , wskazuja, ze jego [Jana Pawta II] obraz ksztattuje sie w
duchu tradycyjnych legend o swietych” (1987, s. 9). Wzmianki te odnosity sie

m.in. do przekonania o niezwyklym dziecinstwie Jana Pawta II.

Szczegdlne znaczenie w kreowaniu mitu bohaterskiego Jana Pawta II miat
zamach na jego zycie. ,Ojciec Swiety poréwnywany jest do partyzanta. Méwi
sie wcigz o zamachach na jego zycie i dalekich podrédzach, ktore nabieraja
charakteru pokojowych podbojéw” (Zowczak, 1987, s. 7). Ten ,po czesci
quasi-militarny”, jak pisze Zowczak, obraz papieza wpisuje sie w wyraznie
militarystyczna wyobraznie Kosciota katolickiego, w obraz Ecclesia militans,
bardzo dostownie rozumiany i obecny chocby w testamencie prymasa Polski

kardynata Stefana Wyszynskiego z 1981 roku'.

Mityczny obraz papieza taczy ,meska potege z dziecinng prostota” - jak
zauwazyta z kolei Kinga t.ozinska, analizujac wernakularng poezje
powstajgca spontanicznie w reakcji na papieskie podréze do Polski w 1979 i
1983 - ,potrzeba ekspresji”, jak pisze badaczka, ,rodzita sie nagle w
osobach, ktére nigdy dotad nie siegaty po pidéro” (1990, s. 37). Ta sama
autorka zwracata uwage, ze juz w tej wczesnej fazie recepcji papieskiego
mitu powracat nacisk na motyw wczesnego osierocenia matego Karola przez
matke, czasem przedstawiany wrecz jako Smier¢ Emilii Wojtyty przy

porodzie. Jak pisze autor(ka) anonimowego wiersza

Nie podtrzyma stabych ndzek droga dton matczyna,



Matka zycie swe oddata, by zyta dziecina.

Wedtug Lozinskiej ,Pomytke te thumaczy mityczny wzorzec, ktéry mowi, ze

bohater powinien by¢ sierota” (1992, s. 9).

Watek trudnego dziecinstwa i utraty matki powraca w rozmowach z
uczestnikami papieskiej pielgrzymki w 1983 roku, przeprowadzonych przez
dziennikarke Ewe Berberyusz, a zawartych w ksiazeczce Papiez Polakdéw.
,Byt bardzo szkolony przez Pana Boga od mtodych lat, bo majac dziewie¢ lat
stracit matke” (1984, s. 60) - mowi reporterce rozmowczyni (,kobieta,
srodowisko inteligenckie, mowi na ptaczu”). I dodaje: ,To jest po prostu
zdumiewajace, ze wyrdst na takiego wspaniatego cztowieka, bo bardzo wiele
dzieci popada wowczas w chorobe sieroca. Musiat spotka¢ dobrych ludzi na
swojej drodze”. Inny rozmdwca - ,znajomy ksiadz” zmierzajacy Krakowskim
Przedmiesciem do katedry, gdzie przebywa wtasnie Jan Pawet II - komentuje
dziecinstwo papieza tak: ,Uwazam, ze jakis cudowny, szczesliwy zbieg
okolicznosci ochronit go od normalnych w tym wypadku wypaczen. On to w

jakis cudowny sposéb wszystko wykorzystal” (Berberyusz, 1984, s. 16).

Cudowny charakter ma tez w tej opowiesci ocalenie Jana Pawta II z zamachu
13 maja 1981 na Placu Swietego Piotra. Magdalena Zowczak przytacza
zarejestrowany przez siebie przyktad wiersza poswieconego temu zdarzeniu,

autorstwa Leokadii Komornik:

Ten wierszyk jest smutny, bo tak sie zaczyna:
wstrzasneta swiatem straszna nowina.

Na eudencii [sic! - WM] Ojca Swietego
btogostawienstwo ludu bozego.

Jak Papiez dziecie na reku miat



wtem z thumu ludzi wyrwat sie strzat.
Ostatnie stowa: kto to? Dlaczego?

Wszystkie trzy kule prosto do niego (1987, s. 11).

Wedlug cytowanego wiersza Janowi Pawtowi II udato sie przetrwac zamach,
bo ,Matka Najswietsza nie pozwolita”, w strone patriotyzmu i mesjanizmu
prowadza za$ stwierdzenia, ze Ojciec Swiety ,modlit sie po polsku cichutko”

i ,przebaczat jak Jezus na krzyzu”.

Badania etnograficzne Magdaleny Zowczak czy Kingi Lozinskiej sa tym
bardziej cenne, ze prowadzone byly u samego poczatku fenomenu kultu
papieza Polaka. Zowczak pisata o prébach szukania ram kulturowych dla
postaci Jana Pawta II ,,zanim to, co sie dzieje, zostanie wtaczone w obieg
kultury, a wiec - poddane interpretacji” (1987, s. 3). Piszac w latach
osiemdziesiatych o Janie Pawle II, Zowczak stwierdzata, ze ,Zwigzane z jego
osoba mity sa - jak na cztowieka zyjacego - bardzo liczne, co swiadczy o
narodzinach wielkiej legendy. Charakteryzuje go ona zaréwno jako swietego,
jak tez bohatera, zawiera jednak jeszcze pewna nadwyzke cudownosci:

zapowiada, iz papiez spelni role mesjanska” (1987, s. 10).

»Sledzilo go oko kamery”

Jak informacje o papieskich pielgrzymkach trafiaty do rozmoéwczyn i
rozméwcow etnografek w poczatkach pontyfikatu? Za posrednictwem
Kosciota, ale i PRL-owskich medidw. Pierwsza podréz Jana Pawta II do Polski
doczekata sie monografii autorstwa Pawla Skibiniskiego - dyrektora Muzeum
Jana Pawta II i Prymasa Wyszynskiego w czasach, gdy byla to jeszcze
instytucja stricte koscielna (w latach 2010-2015). Opisuje on relacje z

wystapien papieskich zaréwno w prasie panstwowej, jak i koscielnej, a takze



PAX-owskiej z kregéw , koncesjonowanych” stowarzyszen katolickich (,Stowo
Powszechne”). Skibinski prébuje tez rekonstruowac, co méwily o papiezu
radio i telewizja. Stwierdza: ,nawet niepetny i wykrzywiony obraz wizyty
Jana Pawta II w Polsce, przekazywany przez telewizje, radio i gazety w PRL,
mimo wysitkow komunistycznych propagandzistow w decydujacym stopniu
przyczynit sie do upowszechnienia najwazniejszych elementow papieskiego
przekazu i do wywotanych przez nie pézniej zmian spotecznych” (Skibinski,
2021, s. 9).

Siegajac po zapiski z tamtego okresu, mozna odnies¢ jednak wrazenie, ze
medialna obecnos¢ papieza w 1979 roku bynajmniej nie wydawata sie
,niepetna”. ,Sledzenie pielgrzymki Jana Pawta II po ojczystej ziemi za
posrednictwem srodkéw masowego przekazu byto przezyciem réwnie
niezwyktym, jak bezposrednie podazanie Jego sladami” - pisat na goraco
Jacek Wejroch, redaktor ,Wiezi”, stwierdzajac, ze ,nawet szklana tafla
ekranu telewizyjnego, na ktérej co wieczor pojawiata sie Jego postac,
nabierata w tych chwilach cech charyzmatycznych” (1980, s. 372). Wejroch,
scenarzysta filmowy, probowat przy okazji poddawac refleksji telewizyjne

medium:

Przestawal by¢ to kontakt i przekaz posredni - stawat sie
bezposredni. Nie izolowatl od innych wspotuczestnikow tego samego
wydarzenia - wprowadzal we wspotuczestnictwo w stopniu
czestokro¢ wyzszym niz bezposredni kontakt fizyczny ze wspélnotq.
Wszystkie banaly na temat telewizji i jej funkcji izolujacej od innych

ludzi legty w gruzach (tamze).

W archiwum TVP zachowaly sie informacje o dziesiatkach listow



naptywajacych do panstwowej telewizji: z prosbami o transmitowanie w
catosci spotkan z papiezem, podziekowaniami za transmisje, a takze
zastrzezeniami do sposobu, w jaki realizowane byty wczesniejsze transmisje
(,Zarzuca sie telewizji tendencyjne transmitowanie obrazu i dZwieku,
wyraznie ustawione na pomniejszanie skali wydarzenia” [Arch. TVP, syg.
1658/41, t. 2]). Wreszcie, Swiadectwem znaczenia obecnosci Jana Pawta II w
mediach PRL w roku 1979 moze by¢ tez fragment wiersza Helmuta Kajzara
Btogostawit, opublikowanego przez koscielne wydawnictwo w zbiorowym

tomie, okreslanym jako ,poetycki reportaz”:

na ziemie przed obrazem
telewizora zywe Nasienie

kwiaty na asfalcie

Sledzito Go oko kamery

byt widziany z bliska
zwielokrotniony zywy (1983, s. 29).

Legenda rodzita sie na zywo, réwniez jako medialny spektakl. Kolejne dekady
przynosity jej dalsza rozbudowe w duchu wtasnie mesjanistycznym: w Janie
Pawle II widziano przyczyne moralnej przemiany spoteczenstwa, przemiany
ustrojowej panstwa, argument ttumaczacy role Polski w Europie czy
motywujacy okreslone rozwiazania prawne, dotyczace chociazby aborcji. Do
budowy legendy Jana Pawta II zaprzegniete zostaly media ,stare” i ,nowe”,
instytucje nie tylko Kosciota, ale i panstwa oraz spoteczenstwa

obywatelskiego.

Kolejna szczegolna erupcja tresci zwigzanych z papieska legenda nastgpita

oczywiscie w kwietniu 2005 roku. Prasoznawczyni Magdalena Hodalska



poddala analizie okoto trzech tysiecy wyimkow z polskich gazet, dotyczacych
$Smierci Jana Pawta II, i doszta do podobnych wnioskéw, co Zowczak badajaca
dwie dekady wczesniej opowiesci mieszkancow polskiej wsi. ,Biografia
papieza prezentowana jest w mediach wedtug wzorcéw mitycznych” - pisata
Hodalska (2010, s. 211). , Papiez wpisuje sie w model narodzin i dziecinstwa
herosa. [...] Zadaniem bohaterow mitycznych byto zgtadzenie potworow i
demonow, ktore zagrazaja ludziom. W takim kontekscie mozna rozpatrywac
walke stowianskiego papieza z totalitarnym rezimem w Europie i jego udziat

w obaleniu systemu komunistycznego” (tamze, s. 212) - zauwazala.

Powigzanie papieskiego mitu z dyskursem antykomunistycznym bedzie
jednym z powodow jego trwatosci, a takze laczacej sie z nig politycznej
uzytecznosci. Powtarzane przez dekady przekonanie o kluczowej dla zmiany
systemu politycznego w Polsce roli przywddcy Kosciota katolickiego w
zwarty sposob zostato wyrazone w narracji ekspozycji w Muzeum Jana Pawta
IT i Prymasa Wyszynskiego. To dzialajaca w wilanowskiej Swiatyni
Opatrznosci Bozej panstwowo-koscielna instytucja prowadzona jest od 15
kwietnia 2016° wspdlnie przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz archidiecezje warszawska - wczesniej, od 2010 roku, byto
instytucja wylacznie koscielng®’. W sali dotyczacej pierwszej papieskiej
pielgrzymki zwiedzajacych wita napis zawierajacy stowa ,Niech zstapi Duch

twdj i odnowi oblicze ziemi, tej ziemi” wraz z komentarzem:

Sa one poczatkiem spotecznych i politycznych zmian. Wokot Jana
Pawta II zawigzuje sie wspdlnota, ktora bedzie umacniac sie z
kazdym etapem pielgrzymki. W efekcie powstaje NSZZ
,Solidarnos¢” - zwiazek zawodowy, ktory przyczyni sie do obalenia

komunizmu.



To papieski performatyw - nie sytuacja ekonomiczna i opdr robotnikéw ani
wczesniejsza dzialalnos¢ dysydentow - staje sie w tym ujeciu bezposrednia
przyczyna zatozenia najwiekszego w historii Polski zwigzku zawodowego.

,Solidarnos¢” wedtug mitu rodzi sie z kaptanskiego zaklecia.

Narastajacy dystans czasowy bedzie zwiekszat role - uzywanej
fragmentarycznie i w sposob zrytualizowany - dokumentacji w praktykach
opowiadania papieskiej legendy. O ile w libretcie Jacka Cygana odbiorcy
wystarczyé musza momentami jedno- czy dwuzdaniowe aluzje (np. ,Zdziwit
sie Swiat, zdziwit sie srodze / Papiez w rzymskiej synagodze? / Pomyslat
Papiez: ,Dziwisz sie teraz? / Zapytaj Jurka Klugera”), tak w pézniejszych
przedstawieniach obficie cytowane beda archiwalia. Zgodnie z ujeciem
czerpigcej ze Schneider polskiej badaczki Doroty Sajewskiej, dokumentacje
te mozna traktowac je jako ,resztki”, z ktérych odtwarza sie opowies¢
uznana za kluczowa dla polskosci. Wedtug Sajewskiej to rekonstruowanie sie
z resztek stanowi cielesny , paradygmat polskosci” (2016, s. 369-370). Swoja
droga, narracje muzycznych opowiesci o papiezu warto bytoby poréwnac z
narracjami uktadanymi przez liczne w Polsce papieskie muzea, operujace
zaréwno ,resztkami” - dokumentacja, jak i bardziej dostownymi , resztkami”

- artefaktami-relikwiami; tutaj te réwnolegtosc¢ tylko sygnalizuje.

Lolek - teatralny Wunderkind

W Muzeum Dom Rodzinny Ojca Swietego Jana Pawta II w Wadowicach na
wystawie statej prezentowana jest fotografia trzynastoletniego Karola
Wojtyly w kostiumie (mundurze szwolezera) z przedstawienia szkolnego
Utani ksiecia Jozefa (,krotochwili w czterech aktach, ze Spiewami i tancami”
o utanach z garnizonu w sennych Pyzdrach, uwodzacych wdowy i

mieszczanki w ekscytujacym dynamicznym miejskim zyciem Kaliszu) -



adaptacji wodewilu granego wowczas przez teatry ludowe juz co najmniej
trzecia dekade (wp, 1910, s. 3). Przewodnik po wadowickim muzeum
wymienia kolejne role - nastoletni Wojtyta grat ,z sukcesem w Antygonie
Sofoklesa, Slubach panienskich Fredry, w Sutkowskim Stefana Zeromskiego,
w Balladynie i Kordianie Juliusza Stowackiego, w Zygmuncie

Auguscie Stanistawa Wyspianskiego...” (Czaczkowska, 2015, s. 18-19).
Muzeum Jana Pawta II i Prymasa Wyszynskiego w Swiatyni Opatrznosci
Bozej prezentuje z kolei zdjecie grupowe z inscenizacji Slubéw panieriskich
Aleksandra Fredry z 1936 roku, w ktorej Wojtyta grat Gustawa. Jest tez
fotografia z prapremiery komedii muzycznej Kawaler ksieZycowy Mariana
Nizynskiego, napisanej z okazji Dni Krakowa i wystawionej 7 czerwca 1939
roku na dziedzincu Collegium Nowodworskiego (Janowski, 1939, s. 4). ,Ja
jestem byk, co udaje od czasu do czasu cztowieka. Boks mi papusiac daje,
wiec zre i na posade czekam” - wyeksponowany wyimek opisany jest jako

nl

»Prolog wygtaszany przez Karola Wojtyte”" - w komedii Nizynskiego, oparte;

na opowiesci o panu Twardowskim, istotna role graty znaki zodiaku.

W muzeach tych nie eksponuje sie jednak w pamiatek zwigzanych z fala
wystawien dramatéw Karola Wojtyly, ktéra przetoczyta sie przez polskie
teatry w latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku. Z
perspektywy dwdch dekad od $mierci polskiego papieza widaé, ze duzo
wazniejszy w pamieci kulturowej niz twérczos¢ teatralna Karola Wojtyly jest
wizerunek Jana Pawta II - papieza, ktory mégt zosta¢ wielkim aktorem,
duchowego przywddcy, medrca i cztowieka teatru w jednej osobie.
Wizerunek ten budowany jest przez media nastawione na docieranie do
najszerszej grupy odbiorcéw - muzea narracyjne, fabularne filmy
biograficzne czy formy sceniczne upamietniajace papieza. W
upamietnieniach tych mtodziefncze zaangazowanie Wojtyty w teatr amatorski

- czesto grajacy repertuar rozrywkowy, nie zas wielka romantyczna klasyke -



odgrywa znacznie wieksza role niz jego pézniejsza tworczos¢

dramatopisarska.

W pierwszej biografii Jana Pawta 11, , Totus Tuus”. Papiez Jan Pawet II ks.
Mieczystawa Malinskiego, wydanej w koscielnej oficynie w Poznaniu wiosna
1981 roku (naktad pierwszego wydania: dziesie¢ tysiecy egzemplarzy),
dziecinstwo matego Karola przedstawione jest jako wzrastanie cudownego
chlopca odznaczajacego sie perfekcyjna réwnowaga Sprawnosci

intelektualnej i fizycznej, zycia duchowego i towarzyskiego:

Dobrze zapowiadajacy sie juz w czteroletniej szkole podstawowej,
jeden z najlepszych, a przewaznie najlepszy w klasie. Chociaz zaden
,kujon”. Lubi gra¢ w pitke nozna: ,w noge”. [...] Lubi gra¢ w pitke,
ale ma jakis$ czas wewnetrzny i umie powiedzieé sobie i kolegom:
,D0s$¢, chodzmy sie uczy¢”. [...] Ministrant, wciggniety do kota
ministrantéw przez ksiedza Figlewicza [...] a potem szybko prezes
ministrantéw. Ale nie mozna o nim powiedzie¢ , poboznis”
(Malinski, 1981, s. 8-9).

Teatr jest waznym dopetnieniem tego obrazu - Karol ,Siega po utwory
wielkich wieszczow polskich”, wkrétce ,W czasie nauki w gimnazjum poznaje
swojego mistrza - pana Mieczystawa Kotlarczyka”. Ten ,Przed zastuchanym
Karolem ukazuje potege sztuki, ktora ma za zadanie ksztattowaé
spoteczenstwo, rozwija¢ je duchowo i moralnie. Ukazuje role aktora jako
kaptana sztuki, jako tego, ktory jest odpowiedzialny za losy narodu”
(Malinski, 1981, s. 9-10). Watek Wojtyty-aktora intensywnie rozwijany jest

przez Malinskiego w opisie krakowskich lat studenckich przysztego papieza.

Wsrod pozniejszych Zrodet teatralnego mitu Jana Pawta II wymienic trzeba



papieskie przemowienie w Wadowicach 16 czerwca 1999 roku - to samo,
ktore spopularyzowato ,papieskie kremoéwki” jako flagowy lokalny produkt
spozywczy, a w ktorym Jan Pawet II powiedziat tez: ,W kazdym razie tu w
tym miescie, w Wadowicach wszystko sie zaczeto. I zycie sie zaczeto, i szkota
sie zaczela, studia sie zaczely, i teatr sie zaczat, i kaptanstwo sie zaczeto”
oraz: ,Chodzito sie takze do «Sokota» na przedstawienia”. Wspomniat takze
,Mieczystawa Kotlarczyka, wielkiego tworce Teatru Stowa” oraz wymienit z
nazwiska Haline Krolikiewiczéwne-Kwiatkowska - , kolezanke z Wadowic”

(pojawia sie ona rowniez przewodniku po muzeum w Wadowicach).

Kwiatkowska rowniez wspominata papieza-aktora. W opublikowanych w
2002 roku wspomnieniach przedstawita sytuacje, w ktorej Wojtyta robi nagte
zastepstwo w Balladynie, gdyz dotychczasowy odtworca roli wpadt w ktopoty

Z prawem:

Ziemia nam sie usuwa spod nog. A Lolek Wojtyta spokojnie méwi:
,Nie martwcie sie, méj Kirkor to mata rola. Umiera na wojnie, wiec
sie przecharakteryzuje i zagram réwniez Kostryna”. Obdarzony
wspaniala pamiecig, nie zmienia nawet wersu w trudnym
jedenastozgtoskowcu Stowackiego. Dajemy wiec premiere, jak
zwykle dla uczniow gimnazjalnych, w budynku wadowickiego
»,S0kola”. Nasza technika teatralna jest siermiezna. Przerwy miedzy
aktami sa dtuzsze niz same akty, a jest ich sporo, bo i chata wdowy,
ilas, i pare komnat zamku. Niecierpliwa widownia nieco sie

przerzedza (Kwiatkowska, 2002, s. 20).

Takie anegdoty stana sie bezposrednim budulcem nie tylko muzealnych

ekspozycji, ale tez scenariuszy teatralnych i muzycznych performanséw



poswieconych Janowi Pawtowi II. Beda parafrazowane, modyfikowane, ale
przede wszystkim - powtarzane. Emblematycznie kojarzy¢ beda obraz - na
przyktad: zranionego mezczyzne w biatej szacie, papieza przytulajacego
swojego niedosztego zabojce czy tez rece wzniesione w kaznodziejskim
gescie - hasto (,,czyjas reka strzelata, ale inna reka prowadzita kule”, ,niech
zstapi Duch Twoj...”), oraz rozwijajaca i utwierdzajace ich znaczenie narracje
- czy to w towarzyszacych danemu przedstawieniu wypowiedziach
medialnych czy odautorskich komentarzach, czy to w strukturze

przedstawienia.

Zdziwil sie swiat, zdziwil sie srodze

Skrotowosé, hastowosé, a zarazem sieganie po wyraziste obrazy cechuje
tekst Santo Subito. Cantobiografii JP II - czyli oratorium Piotra Rubika z
librettem Jacka Cygana. Prapremierowe wykonanie Cantobiografii odbyto sie
4 kwietnia 2009 roku w bazylice sw. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy, a
oficjalna premiera - dzien pozniej w Sali Kongresowej w Warszawie. Na
oratorium sktada sie dwadziescia jeden piesni oraz uwertura. Zostato

wydane jako dwuptytowy album CD.

Trudno uzna¢ Cantobiografie za utwor stricte teatralny, jednak, zwazywszy
chociazby na dluga i skomplikowana relacje oratorium jako gatunku z
teatrem, zdecydowanie warto poddac ja tu analizie. Byla ona najbardziej
udanym przedsiewzieciem z licznych préob muzycznej dramatyzacji papieskie;
biografii. Album zdobyt status platynowej ptyty, oratorium emitowane byto

wielokrotnie w telewizji.

Kolejne piesni maja podobna strukture. Najpierw szybkie, zwarte



przypomnienie znanej historii, streszczone zaledwie w paru wersach:

Teatr, teatr, teatr Karola
Gimnazjalista w swych pierwszych rolach
Oto Sofokles - Antygona,

tutaj Karol gra Hajmona

Potem Kirkor w Balladynie
Nagte zastepstwo, gra tez Kostrzyna
Sluby paniefiskie - komedia Fredry

Karol gra Gucia, jest taki Smieszny.

Kolejna zwrotka niesie ukonkretnienie obrazu, a zarazem wplata w

zmitologizowana historie wspomnienie jej bohatera - papieza:

Wasiki weglem namalowane
Gucio z Aniela Smiesznie przebrani
Jak zakochani graja swe role

Macie dzis taki teatr w Sokole?

Konczace strofe Cygana pytanie to parafraza stéw Jana Pawta II z
przywotywanego juz wadowickiego przemowienia z 1999 roku - ledwie pare
lat przed premiera albumu, moze zatem by¢ analizowane w perspektywie

pamieci btyskawicznej:

Kiedy byliSmy w piatej gimnazjalnej, graliSmy Antygone Sofoklesa.

Antygona - Halina, Ismena - Kazia, mdj Boze. A ja gralem Hajmona.



,O ukochana siostro ma Ismeno, czy ty nie widzisz, ze z klesk
Edypowych zadnej na swiecie los nam nie oszczedza?”. Pamietam
do dzis. A wy jeszcze gracie teraz, macie teatr amatorski w

,Sokole”? Macie teatr amatorski w ,Sokole”? Tam to bylo $wietnie’.

Obok emblematycznych sytuacji z zycia Jana Pawta II pojawiajg sie wersy
wpisujace teatralne juwenilia Wojtyly w plan mistycznie wspdtbytujacej
narodowej wspdlnoty: ,,Préby czytane Krola Ducha - a Stowacki stucha,

stucha” czy tez streszczona filozofia teatru, powtarzana w refrenie:

Teatr, teatr, teatr sie otwiera
Stowo tworzy, tworzy bohatera
Scena wcigga, scena ludzi zmienia

Jest sie tym, ktérego nie ma.

By zrozumie¢ fenomen Cantobiografii, nalezaloby powaznie potraktowac
zartobliwy w zatozeniu felieton-recenzje Bartka Chacinskiego w , Przekroju”.
O Cantobiografii pisat on m.in. , Tu juz w pierwszych wersach czu¢ twarda
reke teksciarza od rozrywki, ktérej brakowato btadzacym czestochowskim
nudziarstwom Golgoty Swietokrzyskiej” (2009, s. 53). Faktycznie, utwor
Rubika i Cygana cechuje zwarta kompozycja, operujaca obok zapisanych w
polskiej pamieci kulturowej , papieskich” fraz wyrazistymi obrazami czy

anaforami.

Zdziwit sie swiat, ze biskup Rzymu
Zostal najwiekszym pielgrzymem
Pomyslat papiez jak nie by¢ nim

Wszak w stowie pielgrzym jest Rzym



Wszak w stowie pielgrzym jest Rzym.

Libretto Cantobiografii nie tylko zawiera, ale i akcentuje wszystkie weztowe

elementy mitycznej opowiesci - réwniez przemowienie z Placu Zwyciestwa:

Zdziwit sie swiat ludzkiej oprawie
Papiez na placu w Warszawie

Tylko Duch Swiety nie zdziwit sie nic
Zstapit i zmienit oblicze tej ziemi

Zstapit i zmienit oblicze tej ziemi.

Zwraca uwage dokonana, przeszla forma powtdrzonej parafrazy stow z
papieskiego przeméwienia. Cantobiografia celebruje wlasny status
upamietnienia - rozgrywa sie i ,wtedy”, i ,tu i teraz”. ,Te chwile, co nabiora
z czasem sily znaku” - pisze Cygan w piesni Wojna - Msza na Wawelu,
umieszczajac akcje w autotematycznej pamieciowej ramie. Utwor ten
wpisuje wspomnienie pierwszego dnia wojny i bombardowan Krakowa w
rame katolickiej mszy w stowach towarzyszacego piesni narracyjnego
recytatywu (wykonuje go aktor Jakub Wieczorek): ,Poptoch. Wszyscy uciekli,
tylko ksigdz Figlewicz i Karol, zndw ministrant, pozostali sami. Prowadza
Msze jak protest wobec tych ran swiezych”. Okrzyk ,wojna, wojna” przeplata
sie z najbardziej rozpoznawalnymi frazami z tacinskiej liturgii ,, wojna, wojna,
in nomine Patris et Filii, et Spiritus Sancti”, ,wojna, wojna, Dominus
vobiscum et cum spiritu tuo” - zas cala te akcje Cygan zderza tu z obrazem
pasyjnym: ,Na ottarzu obraz - Chrystus ukrzyzowany”. W dodatku
Wieczorek, szepcac po tacinie, imituje recytacje cichych czesci Mszy, licznie

obecnych w przedsoborowym rycie.



Katolicka obrzedowosc¢ spotyka sie tu z watkiem tyrtejskim - trudno o lepsza
ilustracje powracajacego w opowiesciach o Janie Pawle II wzorca mitu

bohaterskiego.

W tej pierwszej Mszy wojennej jest trwatos¢ Kosciota. Cho¢ na
zewnatrz jek syren i thumy gryzacy dym, cho¢ Krakéw poraniony
niemym krzykiem wota, ksigdz Figlewicz i Karol nie przerywaja

Mszy.

Magdalena Zowczak, piszac o ludowym rozumieniu mitu bohaterskiego,
zwracata uwage na fakt, ze ,Bohater objawia sie przez swoje uczynki” (1987,
s. 4). Obraz z libretta Cygana speiia podawane przez Zowczak warunki, w
mysl ktorych bohater ,Dokonuje ich a) z narazeniem zycia (poswieca sie), b)
nie z obowiazku czy koniecznosci, ale z wolnej woli, ¢) dla dobra ludzi albo
dobra sprawy (narodu, wiary, panstwa) [...] f) spelmiony do konca i g)
uwienczony zwyciestwem” (tamze). Bohaterstwo w trakcie wojny, zdarzenia
kluczowego dla polskiej wyobrazni historycznej, zapowiada tu przyszta role

Jana Pawta II jako (duchowego) wojownika i przywodcy narodu.

»~Zjadacze popcornu” i ,nabozna tworczosc

pana Piotra”

Cantobiografia jako jedyne z omawianych tu przedsiewzie¢ zdobyta szeroka
publicznos¢ - dlatego tez przyjrze sie, jak byta ona budowana i jak
konstruowany byt jej obraz. Z dzisiejszej perspektywy politycznos¢ odbioru
oratorium Rubika i Cygana przejawiata sie przede wszystkim przez
estetyczno-klasowe dystynkcje, a nie w sporze o temat utworu, sposob

przedstawiania Jana Pawta II czy ocene badz to jego postaci, badz to jej



miejsca w polskiej debacie publicznej. Warto zauwazy¢, ze ciggu zaledwie
kilku lat po Smierci Jana Pawta II zmienita sie recepcja postaci czy fenomenu

kulturowego Piotra Rubika.

U progu XXI wieku polska prasa zaliczata tworczos¢ Rubika do szeroko
pojetej kultury wysokiej - ewentualnie sytuowata pomiedzy kultura
popularng a kultura wysoka (rozrdznienie to w tamtym okresie byto w
prasowej debacie o kulturze mocno obecne), ciagle jednak blizej kultury
wysokiej. Kompozycje Piotra Rubika miaty kulture wysoka poniekad
upowszechnia¢. Zamawiane przez wladze samorzadowe utwory Rubika byty
obudowywane komentarzami osob majacych status ekspertéw. Zachwalat je
na tamach kieleckiej ,Gazety Wyborczej” m.in. Jacek Rogala, dyrektor
Filharmonii Swietokrzyskiej, wczesniej szef Redakcji Muzyki Wspdiczesnej

Programu 2 Polskiego Radia:

Swietokrzyska Golgota to bardzo ciekawy utwér. Stuchalem go
inaczej niz zwykta publicznos¢ - wieksza uwage zwracatem na
jakos¢ wykonania, ktora bardzo mi sie podobata, pieknie Spiewal tez
chor. Sam utwor ma kilka zalet - prostote srodkow, plastycznosc,
czytelnos¢ i melodyjnosé. Golgota tatwo wpada w ucho, dlatego
moze podobac sie mniej obytej z muzyka publicznosci (Florczyk i
in., 2004, s. 4).

Z kolei krytyczka muzyczna Aneta Oborny stwierdzata tuz obok, ze Golgota
to ,ekspresyjna panorama dzwiekowa o ogromnej dramaturgii”. Wkrétce
medialny wizerunek Rubika jednak stanie sie jednym z dyzurnych tematéw
zartéw. W lipcu 2007 roku parodia chéru Rubika pojawi sie na Mazurskiej

Nocy Kabaretowej w Mragowie (Wojciechowska, 2007, s. 4)°. Bardziej



jeszcze bezlitosna bylta jednak opublikowana trzy miesigce pézniej analiza
Moniki Pasiecznik, wedtug ktorej ,[o]chrzczone mianem «oratoriéw» zaczely
sie jawi¢ masowej publicznosci jako kompozycje z wyzszej potki, cho¢ w
rzeczywistosci jest to estetyka festiwalu w Sopocie z elementami muzyki
filmowej” (2007, s. 5). Kluczowe rozpoznania Pasiecznik dotyczyly jednak

powigzania Rubika z krajobrazem medialnym poczatku XXI wieku:

Rubik przeniknat dziatanie mechanizméw promocji, zrozumiat
motywacje producentow. Jako kompozytora nie stworzyta go ani
akademia muzyczna, ani filharmonia, ani zaden festiwal muzyki
powaznej, nawet religijnej - Piotra Rubika stworzyta telewizja, a
szerzej rzecz ujmujac: rynek konsumentéw taniej popkultury. Dzieki
nim zaistniat i to od kapryséw zjadaczy popcornu zalezy jego

przysztos¢ (tamze).

»Zjadacze popcornu” nie tylko nie maja kompetencji muzykologicznych, ale i
ich zaangazowanie religijne jest podejrzane, niewiarygodne,
niekompetentne. Pisze Pasiecznik: ,,Rubik wykpit sie spod osadu ludzi
nieznajacych oratoriéw Haendla czy kantat Bacha. Ale tez nieczytajacych
papieskich encyklik. Bo iluz fanéw naboznej tworczosci pana Piotra zdaje
sobie sprawe, o czym naprawde nauczat Jan Pawet II?” (2007, s. 5). To
mocno osadzony w dyskursie przetomu XX i XXI wieku watek - stwierdzenie,

ze ludzie czcza Jana Pawtla II, ale nie stuchaja jego nauczania.

Warto zwrdci¢ uwage, ze stoi za tym dyskursem ,nieczytania papieza”, po
pierwsze, zalozenie, iz gdy przekroczy sie ,nabozny” sztafaz piesni,
pielgrzymek i celebracji, mozna znalez¢ jakies gtebokie humanistyczne jadro,

godne liberalnej inteligencji. Po drugie, mozna - jak Dariusz Kosinski (2010,



s. 159-160) - nie bez racji stwierdzi¢, ze papieski przekaz zawierat sie w
performatywnym charakterze wystapien co najmniej rownie mocno, jak w
encyklikach czy adhortacjach. Z mojej perspektywy kluczowy jest tu jednak
status warstwy spotecznej, ktéra wytwarza sama siebie wlasnie przez taki
dyskurs. Zwraca na to uwage takze jedni z najciekawszych (bo i krytycznych)
adaptatoréw teorii Pierre’a Bourdieu na polskim gruncie - Tomasz Warczok i
Tomasz Zarycki. W Hegemonii inteligenckiej pisza oni, jako o typowej w
Polsce praktyce dystynktywnej, o religijnosci ludowej - rytualnej,
sirracjonalnej”, ,konformistycznej” i , ptytkiej”, ,na tle ktorej uwzniosleniu
ulega religijnos¢ inteligencka - «gteboka» i refleksyjna” (2014, s. 45). Co
istotne, z perspektywy Warczoka i Zaryckiego spotyka sie w tym pobtazliwym

lub pogardliwym gescie zarowno inteligencja konserwatywna, jak i liberalna.

Publicznos¢ ,oratoriéw” Rubika zostata wykreowana przy udziale dwoch
przeciwstawnych wektorow: polityki wtadz publicznych (zamawiajace
oratoria samorzady) i oficjalnych medidow (telewizja), budujacych kapitat
symboliczny Rubika przez pierwsza potowe pierwszej dekady XXI wieku - i, z
drugiej strony, elit kulturalnych oraz inteligenckiej czesci oficjalnych mediow
(przede wszystkim prasy) deprecjonujacych tak Rubika, jak i jego odbiorcéw

w drugiej potowie tejze dekady.

Rozpoznanie politycznego charakteru fenomenu papieskich oratoriow
pojawia sie w inteligenckiej debacie o Rubiku dopiero wtedy, gdy naktada sie
ona na nowy podziat polskiej sfery publicznej - narastajaca przez kolejne
dwie dekady polaryzacje miedzy szeroko pojeta strona liberalng a obozem
konserwatywno-narodowym skupionym wokot Prawa i Sprawiedliwosci.
Swiadczy o tym glosny felieton Andrzeja Chlopeckiego w , Tygodniku
Powszechnym” w 2007 roku, a zatem za czaséw pierwszych rzadéw PiS.

Muzykolog wywodzit, ze polska kultura muzyczna na , artystycznag hucpe



Piotra Rubika” zastuzyla sobie dziataniami Krzysztofa Pendereckiego i
Wojciecha Kilara. Ci niegdys$ najwazniejsi wspotczesni kompozytorzy wedtug
Chtopeckiego dla tantiem ,przestawili sie na atak na publicznos¢
mieszczansko-filharmoniczng oraz publiczno$s¢ masowaq, pokazywana w
telewizyjnych transmisjach”. Chtopecki widzi w sukcesach Rubika polityczne
zamoOwienie: ,Teraz taka ma by¢ sztuka panegiryczna, poprawna politycznie,
mizdrzaca sie do pokolenia mp3, MTV, stuzaca promocji «<nowego
patriotyzmu» IV Rzeczypospolitej. Do spekienia tej roli Penderecki w ocenie
ekspertow od masowych widowisk patriotyczno-politycznych juz sie nie
nadaje. Za trudny” - pisat Chtopecki (2007, s. 9).

Zanim ,nowy patriotyzm” nie zostat powigzany z ,IV Rzeczpospolita” -
projektem politycznym PiS, trudno w inteligenckim obiegu szukac refleksji
nad politycznym charakterem zamawianych przez samorzadowcéw i

promowanych przez media oratoriéw Rubika.

Od Biblii do ludowej hagiografii

Niezaleznie od zmian sposobu postrzegania Rubika, zmienit sie tez charakter
jego kolejnych ,papieskich” utworéw, przede wszystkim - w warstwie
stownej. Napisane przez Zbigniewa Ksigzka teksty wczesniejszych niz
Cantobiografia, dedykowanych Janowi Pawtowi II i wykonywanych w ramach
oficjalnych uroczystosci koscielnych i panstwowych Swietokrzyska Golgota i
Tu es Petrus byly dydaktycznymi utworami zbudowanymi wokdt scen
biblijnych.

Tymczasem Cygan zamiast do Biblii siega po zywot Jana Pawta II, pokazujac
wszystkie jego punkty papieskiej legendy, wpisujac opowies¢ w

mesjanistyczny schemat. Na przyktad zamach na papieza przedstawiony jest



w Cantobiografii jako piesh golebi na placu Swietego Piotra:

Poderwaly sie pierwsze,

Jakby chcialy zawiadomic¢ najwyzszego,
Ze na placu $wietego Piotra,

Krzyz wzniesiono co poranit niebo.
Krzyz wzniesiono z lotu pocisku

Z nienawisci, ktora sie wymyka stowom.
Ona umie droge mitosci,

Zmieni¢ nagle w droge krzyzowa.

[...]

Poderwaly sie pierwsze,

Bialy bol uniosty na skrzydtach,

Aby Jemu byto 1Zej cierpie¢,

Aby wrdcit tu,

Aby wytrwat.

Z gory wida¢ wszystko najlepiej,

Czy widzialy przez lek i cierpienie
Reke Matki Boskiej Fatimskiej,

Ktora niosta mu ocalenie.

W miejsce klasycznego motywu biblijnego, ktérego konkretne
przedstawienie poswiecone jest konkretnemu witadcy, Cygan siegnat po
obrazowanie przypominajace film: montaz obrazéw, scen, szczegotéw w
zblizeniu - potagczone z powracajacym w papieskim micie motywem

nadprzyrodzonej interwencji.



Jak na Zachodzie, czyli ,musical” Karol

Spektakl Karol miat premiere 25 lutego 2017 roku w hali widowiskowo-
sportowej Tauron Arena w Krakowie. Libretto napisat politolog Michat
Kaczmarczyk, autorem muzyki byt Filip Siejka, wspétpracujacy m.in. ze
Zbigniewem Wodeckim czy grupa Perfect. Rezyserem Karola byt Krzysztof
Korwin-Piotrowski, podpisywany przez organizatorow jako ,kierownik
artystyczny Gliwickiego Teatru Muzycznego, jednej z najlepszych scen
musicalowych w Polsce” - cho¢ instytucja taka w momencie premiery juz nie
istniata, ponad pot roku wczesniej przeksztalcona zostala przez rade miejska

Gliwic w scene dramatyczng’.

Bardziej znane nazwiska pojawialy sie na scenie. W roli Jana Pawta II
wystapit Jacek Kawalec, aktor i piosenkarz znany m.in. z popularnego w
latach dziewiecdziesiatych XX wieku programu telewizyjnego Randka w
ciemno. W spektaklu zagrali takze Edyta Geppert, bracia Wojciech i Piotr
Cugowski oraz Antonina Krzyszton, piosenkarka czesto wystepujaca w

popularnym repertuarze sakralnym.

Przedstawienie rozpoczynato sie od nagrania wideo przypominajacego
konwencja kronike filmowga, w ktorym pojawiat sie Jozef Pitsudski oraz
informacja, ze w roku 1918 Polska odzyskata niepodlegtos¢, a dwa lata
poOzniej urodzit sie Karol Wojtyta. Zaraz potem pojawiala sie scena z
dziecinstwa przyszilego papieza - policjant z szabla oraz ksiadz w sutannie
siedzieli razem na tawce, zas obok maty Karol bawit sie z dzieckiem w kipie
na gtowie. Scena ma charakter metonimii: zestawienie panstwa i Kosciota,

obraz zgodnego wieloetnicznego i wieloreligijnego spoteczenstwa.



Biografia papieza jest tu trwale spleciona z historia Polski w XX wieku;
emblematyczne momenty tej historii pojawiaja sie nawet wtedy, jesli twércy
przedstawienia nie pokazuja, na czym polegat bezposredni udziat Jana Pawta
IT w danym wydarzeniu. I tak na przyktad stan wojenny przedstawia scena
grupowa - gromadka esbekéw w czarnych skorzanych ptaszczach tanczy na
tle projekcji przedstawiajacej znak sierpa i miota na czerwonym tle.
Przestrzen sceny rozdzielona jest barierkami. Esbecy rozstawiaja mtoda
kobiete i mtodego mezczyzne po dwoch stronach barierki, Sciagaja ze sceny

tez ksiedza w sutannie.

Karol zawiera wszystkie elementy typowej scenicznej opowiesci o zyciu
polskiego papieza: przemowienie z Placu Zwyciestwa i zamach opowiedziane
sq tu przy uzyciu materiatow archiwalnych - telewizja byta wéwczas, to
znaczy, gdy dzialy sie przywotywane wydarzenia, najwazniejszym medium
produkujacym , pamiec btyskawiczng” (Irwin-Zarecka, 2018, s. 101).
Spektakl odsyta do doskonale znanemu widzowi archiwum. Bedzie to

rozwigzanie powracajace rowniez w innych przedstawieniach.

Scene zamachu rozwigzano tu montazem: na ekranie z tylu sceny
wyswietlane jest kolorowe telewizyjne ujecie, w planie totalnym, ttumu
wiwatujacego na cze$¢ papieza na Placu Swietego Piotra, ucina dzwiek
pierwszego strzatu, zaraz potem - dwoch kolejnych. Ekran wygasa, obraz
thumu zastepuja kolejno trzy czarno-biate fotografie reporterskie - obrazy
postrzelonego papieza podtrzymywanego przez ochroniarzy, przy

papamobilu, wciaz z ttumem w tle.

Dokumentalny montaz skontrapunktowany jest jednak natychmiast poetycka
sceng wizyjna. Tancerka w biatej sukni kroczy w baletowych pointach wzdtuz
proscenium - jej krok jest rowniez ,baletowy”, réwny, sprezysty, na palcach.

W pewnym momencie tancerka przystaje. Podnosi z podtogi srebrny medalik



na tancuszku, zaktada na szyje - i zaczyna z nim tanczyc¢, wykonuje kilka
piruetéw i arabeske. Muzyczny motyw instrumentalny - smyczkowe adagio -
potaczone jest z tacinskimi szeptami, w ktorych wymieszane sg urywane,
pojedyncze zbitki stowne z niosacej eschatologiczne skojarzenia
Sredniowiecznej sekwencji Dies irae, obecnej w tradycyjnej liturgii
pogrzebowej: teste David..., cuncta stricte discussurus..., tuba mirum...,
quantus tremor... - i tak dalej. Swiat nadprzyrodzony interweniuje w historie
niczym w sredniowiecznym miraklu (Dabrowka, 2013, s. 424, 453-455) -
zgodnie z przekonaniem o roli Matki Boskiej Fatimskiej w ocaleniu Jana
Pawta II, do ktérego doszto w uroczystos¢ na czesé wiasnie fatimskich
objawien, i zgodnie z logika mirakla, ,cud ingeruje naocznie w niecudowna
codziennos¢”. Dziatanie cudu jednak - jak pisat Andrzej Dabréowka -
reglamentowane jest okreslonymi warunkami: wiarg i modlitwa
indywidualnie dziatajacego bohatera (tamze, s. 457), w tym przypadku -

sSwietego, Jana Pawta II.

Medalik zaktadany przez tancerke przewija sie przez cate libretto Karola - w
jednej z pierwszych przyszly papiez otrzymuje go w dziecinstwie od matki.
Odczytuje z niego inskrypcje ,Totus Tuus” [tac. ,caly twdj”], ktéra potem
stanie sie jego dewiza biskupia i papieska. W spektaklu Karol bezposrednio
przez sceng zamachu Jan Pawet II gubi medalik; jakby brak matczynego
amuletu wystawiat go na niebezpieczenstwo; co wiecej, medalik ukrywa szef

ochrony, co moze sugerowac - cho¢ nie musi - jego udziat w spisku.

Z kolei watek smierci matki Karola Wojtyty przedstawiony jest w Karolu
eufemistycznie w utworze Rozmowa z matkg; to pozegnanie, w ktérym o

umieraniu nie mowi sie wprost:

Z kazdym moim stowem, synu,



Starszy stajesz sie, dni ptyna.
Chwila i zobaczysz, jak los nas uraczy

Kalendarzem na kolejny rok.

Styszysz? Wiatr rozmawia z Bogiem,
Jesien skrada sie za progiem,
Deszcz o szybe dzwoni, wyfruniesz mi z dtoni

Swiat dorosly jest juz stad o krok

Daje usmiech Ci i serce.
Nie chcesz, poki co, nic wiecej,
Ale przyjdzie pora, gdy ztych mysli sfora

Zburzy nagle wiersza ton.

Zarazem pojawiajacy sie w utworze sen matki zawiera watki profetyczne i

odsylajace wprost do mitu bohaterskiego:

Snit mi sie patac, méj synu,
A w nim pokoje barwne od flag,
Ktos snut opowies¢ heroiczng od czynow

Jakby o tobie, jakby sprzed lat...

Emilia Wojtyta powrdci w finale Karola. Na tle projekcji taczacej migawki z
Placu Swietego Piotra z obrazami emblematycznymi dla transformacji
ustrojowej w Polsce - to m.in. demonstracje, materiaty przedstawiajace
przemoc milicji w stanie wojennym, obrady Okragtego Stotu, Tadeusza
Mazowieckiego czy Lecha Watese. Matka papieza razem z jego ojcem oraz

ksiedzem Mirostawem powracajg na scene niczym duchy’, wygtaszajace



podsumowanie. , W czerwcu 1989 Duch Swiety odnowit oblicze Ziemi” -
mowi Karol Wojtyta senior. A Emilia Wojtyta dodaje: ,Nikt tak pieknie nie
uczyt nas, ze posrdd wielu drog, ktorymi podaza cztowiek, rodzina jest droga
podstawowg, jedyna i niepowtarzalng”. Papieska doktryna o rodzinie,
zaznaczona w ogolnikowej i zeufemizowanej formie, bez jakiegokolwiek
nawigzania do towarzyszacych jej konfliktéw, zostaje potaczona z
podkresleniem kluczowej roli papieskiego performatywu z Placu Zwyciestwa
w przemianach ustrojowych - cho¢ te ostatnie pokazane sa w sposob bardziej
odpowiadajacy liberalnej stronie polskiego sporu, niz katolicko-narodowe;j
populistycznej prawicy, odrzucajacej coraz bardziej z biegiem czasu Okragty

Stét jako mit zatozycielski Polski po 1989 roku.

W nieco nietypowy sposéb potraktowana zostata w Karolu natomiast
teatralna mtodos¢ Wojtyly. Libretto musicalu przenosi opisywana przez
Haline Kwiatkowska sytuacje nagtego zastepstwa w premierowej Balladynie
z Wadowic do Krakowa, z gimnazjum na uniwersytecka polonistyke.
Problemem aktora majacego wczesniej zagra¢ Fon Kostryna nie jest sprawa
praktycznie kryminalna, a ,poprawka z literatury staropolskiej”. Zastepstwo
staje sie w Karolu wyzwaniem, przed ktérym staje mtody Wojtyta z woli

rezysera:

Lolek, ufam, ze nie odmdwisz i zagrasz obie role. Nie mamy wyjscia,
tylko ty mozesz uratowaé przedstawienie. Mimo $niezycy pot
Krakowa wybiera sie jutro na premiere. Bierzmy sie do pracy: raz,

dwa, trzy, ustawiamy sie do proby.

Sama teatralna praca Wojtyly pokazana jest w tancu, do wyraznie

inspirowanej wierszem Edwarda Stachury piosenki Teatr to nie zZycie. Tekst



podkresla umownos¢ sytuacji teatralnej. ,,Zbroja jest z tektury, a korona z
chleba”, spiewa Ksiadz Mirostaw, ,,Gdy wyznajesz mitos¢, trochejami
klamiesz” - odpowiada mu w kolejnej zwrotce Karol. ,Swiat do stdp ci rzuca
wyuczony gest. / Juz wybrzmiat epilog... Odtdz tekst” - tymi stowami konczy
przyszly papiez probe. Nieco inaczej niz w dominujacej wersji opowiesci o
papiezu-aktorze, w Karolu teatr jest przede wszystkim nie tyle elementem
polskiej tradycji romantycznej, w ktdéra wpisuje sie bohater, przyszty
duchowy przywoddca narodu, ile elementem dojrzewania, edukacyjna zabawa,

fikcja, ktora nalezy porzucic, by podja¢ prawdziwe wyzwania.

Znak Krzyza na widowni

Spektakl Karol sfinansowat panstwowy Totalizator Sportowy, nalezaca
gtéwnie do Skarbu Panstwa spotka energetyczna Tauron oraz zatozona przez
Spétdzielcze Kasy Oszczednosciowo-Kredytowe Fundacja Stefczyka.
Honorowym patronatem spektakl objeto pieciu biskupéw oraz prezydent
Krakowa Jacek Majchrowski. Na premierze pojawit sie tez dawny osobisty
sekretarz papieza, kardynatl Stanistaw Dziwisz - wéwczas juz (Swiezo)
emerytowany metropolita krakowski. Obecnos¢ kardynata nie tylko
uswietniata wydarzenie, ale tez sankcjonowata i uwiarygodniata sceniczna
opowiesé. ,Patrzac na Karola, ktory jest tutaj na scenie, moge potwierdzic,
ze on taki rzeczywiscie byt. Ze byto w nim co$ wiecej niz w normalnych
ludziach, zwlaszcza jego ogromna kontemplacja i zanurzenie sie w Bogu"

(luk, 2017) - powiedziat Dziwisz koscielnym mediom.

Kardynat wpisat tez Karola w rame konfliktu politycznego, zestawiajac
spektakl z Kigtwg Olivera Frljicia w warszawskim Teatrze Powszechnym,
ktora premiere miata zaledwie tydzien wczesniej. Dziwisz powiedziat

katolickiemu portalowi: ,To znamienne, ze kiedy gorszy nas inny bluznierczy



spektakl, zaprezentowano tak niezwykle pozytywny przekaz wartosci
moralnych, ktére gtosit i pokazywat swoim zyciem Jan Pawet I1”, co redakcja
opatrzyta komentarzem odsytajacym wprost do Klgtwy. Zarazem trzeba
doda¢, ze w zdecydowanej wiekszosci przekazéw medialnych dotyczacych
Karola - od , Gazety Wyborczej” po ,Panorame” w TVP - to nasuwajace sie
zestawienie sie nie pojawiato. Porzadek celebracji i upamietnienia oraz
porzadek radykalnej krytyki pozostawaty odrebne, tak jak artystyczne obiegi,

w ktorych funkcjonowaly oba przedstawienia.

Ale Karol miat zrobi¢ kariere tez poza obiegiem koscielnym, za granica. , The
Guardian”, opublikowatl na stronie internetowej materiat francuskiej agencji
AFP, zapowiadajacy premiere musicalu Karol juz w kwietniu 2016 roku (John
Paul II: The Musical to debut in Poland next year, 2016). ,,Chcemy zrobi¢ cos
duzego” - mowil w przedrukowanym réwniez m.in. przez ,Times of Israel”
czy ,News Ghana” materiale’ Karczmarczyk, ktéry opowiadal w tym samym
artykule, jak stat pietnascie godzin w kolejce do oddania czci trumnie Jana
Pawta II w Rzymie w 2005 roku. Na materiat z , The Guardian” powotywato
sie z kolei katowickie wydanie , Gazety Wyborczej”, mylnie prezentujac
Karola jako ,pierwszy w historii musical o Janie Pawle II” (Warchata, 2016, s.
0). Przedstawiajac autora libretta jako odwaznego debiutanta - w gazecie
pisano o zagranicznych inspiracjach Kaczmarczyka oraz wspotproducenta
Przemystawa Ruty, wczesniej - jak odnotowano - wspottworzacego z

autorem licealny kabaret ,,R6zowy Mtloteczek”:

Jakis czas temu Kaczmarczyk i Ruta wybrali sie do Paryza na
musical o rewolucji francuskiej, zatytutowany 1789: Les Amants de
la Bastille. [...] - ZobaczyliSmy ludzi w réznym wieku, ktorzy
Swietnie sie bawia, przezywajac wielka historie. PrzekonalisSmy sie,

ze o waznych wydarzeniach mozna opowiadac tak, by pozostajac



wiernym faktom, dotrze¢ do masowego odbiorcy (tamze).

Oczywiscie, mozna widzie¢ w tej opowiesci po prostu praktyke imitacyjna,
zapatrzenie w globalne centrum - kolejny wariant snu o polskim Broadwayu,
pokrewny chociazby aspiracjom niesionym na poczatku lat
dziewiecdziesigtych XX wieku przez Metro Janusza Stoktosy, z librettem
Agaty i Maryny Miklaszewskich, w rezyserii Janusza Jézefowicza. Zarazem
waznym punktem odniesienia wydaje sie tu tozsamosciowy wymiar
amerykanskich musicali - jako wielokrotnie wystawiane, powracajace przez
dekady w setkach i tysigcach powtorzen utwory opowiadajace historie wazne
dla narodowej wspodlnoty, same w sobie moga by¢ traktowane jako istotny
nosnik kulturowej pamieci. ,Amerykanskie musicale staty sie, po czesciiw
pewnej formie, odgrywang demonstracja amerykanizmu, i czesto odgrywaja
formacyjna, definiujaca role w konstrukcji zbiorowego rozumienia
«Ameryki»” - pisal Raymond Knapp w swoim studium gatunku (2018, s.
103).

Karol, inaczej niz Metro, nie dotart jednak do masowego odbiorcy.
Zaplanowane tournée po polskich miastach zostato odwotane, zas spor
wynikty miedzy artystami a producentem zakonczyt sie na sali sadowe;.
Wedtug wyroku wydanego przez Sad Okregowy w Katowicach™ na

Karola sprzedato sie tacznie osiem tysiecy biletdw. Artysci w sporze
sadowym z producentem zwracali uwage na ,sporo niedociggnieé
technicznych”, wsrod ktorych wymieniali , stabej jakosci swiatta, uboga
scenografie, brak inspicjentéw, ktorzy dbaliby o chronologie wydarzen”.
Zaangazowani artysci skarzyli sie na , playbacki stabej jakosci”, zas jedna z
aktorek dowiedziata sie, ze sama ma zapewnic sobie kostium - jak czytamy w
aktach sadowych, ,stréj miata wedtug ustalen, przygotowac¢ we wltasnym

zakresie, co wiagzato sie z pomoca stylistki. Stylistka wynajeta suknie od



projektantki, a koszt wyniost 1000 zt netto”.

Musical Karol - zapowiadany przez producentOw na stronie internetowej
jako ,megawidowisko w TAURON Arenie Krakéw” - wydaje sie intensywnie i
nieadekwatnie promowanym przedsiewzieciem z pogranicza obiegu
zawodowego i amatorskiego. To jeden z powodow, dla ktérych bardziej niz
,musical” stosownym terminem dla omawianych tu spektakli wydaje sie
»Spiewogra”. Gatunek ten Dobrochna Ratajczakowa opisywata jako ,po
prostu scenariuszowy zarys fabutly i akcji z piosenkami i tancami, wypetniany
podczas spektaklu” (2015, s. 255). Spiewogra, inaczej niz musical, nie
zaktada technicznej biegtosci wykonania jako wyznacznika gatunkowego.
Jest tez duzo gtebiej osadzona w polskiej tradycji teatralnej, cho¢ jej granice

pozostaja nieostre.

Te problemy produkcyjne nie sa wyjatkowe. Spektakle o zyciu Jana Pawta II -
mam tu na mysli te, ktore deklarowane sa jako produkcje teatralne, nie zas
stricte muzyczna Cantobiografie - powstaja na marginesie polskiego zycia
teatralnego. Ich twdércéw cechuje stosunkowo niski stopien zawodowej
biegtosci, a organizatoréw omawianych wydarzen - brak doswiadczenia i

kompetencji zwigzanych z produkcja teatralna.

Jesli Jerzy Jan Potonski - rezyser ze sporym dorobkiem - robi w Nitrze
musical Povolanie pdpez (2016), ktory zagrany zostat sto dwadziescia cztery
razy, to dzieje sie to w stowackim teatrze, ze stowackim librecista,
kompozytorem i stowackimi aktorami. Z kolei wtoski spektakl Karol Wojtyta.
La vera storia, ktéry mial polska premiere w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie 2 kwietnia 2014 roku, w 6sma rocznice Smierci
Jana Pawta II, z powodow organizacyjnych, w tym stabej sprzedazy
stosunkowo drogich biletow, zagrany zostat tylko raz - kolejne planowane

pokazy w Krakowie oraz w warszawskiej hali Torwar zostaty odwotane, choc,



jak twierdzita ogladajaca spektakl Jolanta Sosnowska w magazynie , WPiS.
Wiara, Patriotyzm i Sztuka” - ,Ten spektakl mozna byto gra¢ w Krakowie

latami catymi” (2014).

W przypadku polskich spektakli muzycznych poswieconych zyciu Jana Pawta
IT wysitkom towarzyszacym poszukiwaniu alternatywnych miejsc produkcji
czy angazowaniu artystow niezwigzanych na co dzien z teatrem towarzysza
tez proby wykreowania nowej publicznosci. Wzmianki o musicalu Karol
mozna znaleZ¢ miedzy innymi na stronie internetowej Klubu Inteligencji
Katolickiej w Katowicach (,,Kronika 2017”, 2017), w Biuletynie
Informacyjnym Rady Stanowej Rycerzy Kolumba w Polsce ,Zbroja” (Karol.
Musical o Zyciu Jana Pawta II, 2017, s. 12), w periodyku cztonkéw Kasy
Stefczyka (Pierwszy polski musical o zyciu Jana Pawta II, 2017, s. 7) czy w
sprawozdaniu z aktywnosci Naczelnictwa Zwigzku Harcerstwa
Rzeczpospolitej (,Materialy zjazdowe dla delegatéw na XVI Zjazd ZHR”,
2018, s. 350).

Zas za probami stworzenia nowej publicznosci ida tez préby budowania
nowych sposobow nawigzywania relacji z nig i tworzenia przestrzeni
interakcji. Opisywano w relacjach ze spektaklu wiaczenie grup oazowych
jako $piewajacych piesni religijne statystow w scenach papieskiej
pielgrzymki do Polski. Co wiecej, premiere poprzedzit konkurs na finatowa
piosenke musicalu. ,Konkurs ma charakter otwarty i adresowany jest do
poetdw, autorow tekstéw piosenek, pasjonatéw literatury i wszystkich innych
twdrcéw, ktérym bliskie sa idee i wartosci wpisane w pontyfikat Papieza
Polaka. Nagroda gtéwna w konkursie jest wycieczka do Rzymu oraz
wykorzystanie zwycieskiego tekstu piosenki w musicalu Karol” (pz, 2016) -

brzmiato ogtoszenie producentéw.

Publicznos¢ premierowa Karola faktycznie ocierata tzy wzruszenia, Spiewata



z grupami oazowymi odtwarzajacymi sceny papieskich wizyt, wykonywata
znak krzyza, gdy btogostawit ja grajacy Jana Pawta II aktor Jacek Kawalec
(Mrozek, 2017) - bytem tego swiadkiem jako widz tego spektaklu. ,Aktorzy
lub statysci czesto schodzili ze sceny i wchodzili z widownig w interakcje -
jak na przyktad przejscie Jacka Kawalca, odtworcy gtéwnej roli, przez rzedy
w krakowskiej hali widowiskowej, podobne do przejazdow sw. Jana Pawta II
miedzy sektorami pielgrzymow” - odnotowywat tez katolicki portal
Franciszkanska 3 (Musical z wartosciami, 2011), wydawany przez Instytut

Dialogu Miedzykulturowego im. Jana Pawta II w Krakowie.

Powtarzanie zachowan charakterystycznych dla sytuacji zbiorowej modlitwy
czy (para)liturgii zbliza Karola do praktyk rekonstrukcji historycznych.
Gdyby poréwnac¢ oddziatywanie tych cytatéw z koscielnych obrzedow do
innych praktyk polskiego teatru z obszaru traktowanego jako awangarda -
nomen omen - konsekrowana (Bourdieu, 2001, s. 260-268), nasuwa sie
Msza Artura Zmijewskiego, zrealizowana w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie w 2011 roku. Spektakl teatralny cenionego artysty z pola sztuk
wizualnych, w ktérym w warunkach sceny teatru repertuarowego odegrano
rzymskokatolicka msze (posoborowa, po polsku) - uzywajac ksiag

liturgicznych niczym partytury.

Odbiér Mszy Zmijewskiego w kregach katolickich by}, rzecz jasna, bardzo
krytyczny. Tomasz Terlikowski pisat wtedy w ,Gazecie Polskiej”, ze ,Msza
bez sacrum, bez Chrystusa, jako éwiczenia aktorskie robi straszne
wrazenie”, ze ,To jest taki artystyczny satanizm, ktéry swietos¢ wykorzystuje
do gry”. Kluczowym elementem tej gry okazaty sie jednak wtasnie reakcje
publicznosci. Zaréwno rzeczywiste, jak - moze nawet bardziej -
projektowane czy oczekiwane. Ks. Andrzej Luter w , Tygodniku

Powszechnym” zauwazat z kolei:



Ze strony widzow nie bylo zadnej interakcji. Na co liczyt rezyser?
Na reakcje profanacyjne? Ze zaczna uczestniczy¢ w liturgii:
odpowiada¢ na wezwania ksiedza, klekac, Spiewac? [...] Nie byto tez
reakcji szyderczych, manifestacji niecheci do Kosciota. Martwota
catkowita (2011, s. 18).

Jednak po Mszy pojawily sie tez zupetnie inne opisy odbioru, wskazujace na
reakcje wpisane w ciato, stanowigce cielesng pamiec¢ - nawet jesli ttumione
przez relacjonujacych je widzow. ,Po fakcie wstyd mi byto, Zze pohamowatam
liturgiczne odruchy, nie posztam do komunii, Zzeby powiedzie¢: tak, wierze w
sztuke, nawet jesli ten spektakl jest nieudany” - pisata Adriana Prodeus w
,Dwutygodniku” (2011). Pawel Sztarbowski, woéwczas wicedyrektor Teatru
Polskiego w Bydgoszczy, opowiadal w tym samym czasopiSmie o swoim
doswiadczeniu katolickiej mszy: ,Jako wieloletni ministrant, przez moment
nawet przez rodzine pasowany do kariery kaptanskiej, mam ja wryta w ciato.
Kazde stowo wypowiadane podczas inscenizacji Artura Zmijewskiego
wywotywalo we mnie niemal reakcje na skorze, w trzewiach - miatem
wrazenie, ze mégtbym sam te msze z pamieci odprawié. I nie odezwatem sie
ani stowem, nie poszedtem do komunii, nie $Spiewatem piesni, ktére bardzo
lubie” (2011). To, co ks. Luter opisywat jako ,martwote”, mogto zatem
skrywac caty wachlarz bardzo zywych afektywnych reakcji, dalekich od

szkicowanego w recenzji Lutra ,szyderstwa”.

Katolicki duchowny opisuje potencjalne uczestnictwo w zainscenizowane;j
Jiturgii” Zmijewskiego jako ,reakcje profanacyjne”. Jak jednak traktowac
czynne uczestnictwo katolickich widzow spektaklu Karol w odgrywanym
przez aktora ,papieskim btogostawienstwie”? - gdy nieopodal, na tej samej

widowni, zasiada ich najprawdziwszy biskup ordynariusz?



Rytualne gesty widzéw nabieraja osobliwego statusu: ,blogostawienstwo” nie
spelnia oczywiscie wymogdéw, ktére katolickie prawo kanoniczne stawia
przed btogostawienstwem rozumianym jako obrzed przynalezny do
sakramentaliow, ktory wykonywac¢ moze duchowny: biskup, prezbiter i w
pewnym zakresie diakon (KPK, 1983, kan. 1169). Zarazem jednak Katechizm
Kosciota Katolickiego stwierdza, ze ,kazdy ochrzczony powotany jest do
tego, by by¢ «blogostawienstwem» i by btogostawic¢” i ze ,[d]latego Swieccy
moga przewodniczy¢ pewnym btogostawienstwom” (KKK, art. 1669), co
potwierdza tez prawo kanoniczne (KPK, 1983, kan. 1168). Teatralne gesty
modlitewne mogty zatem stanowi¢ forme katolickiego kultu - choc nie te
forme, ktdra byta inscenizowana w spektaklu w ptaszczyznie fabuly
(blogostawienstwo papieskie). Idac za analizami Rebekki Schneider, sytuacja

,podszywa” sie tutaj pod inng sytuacje, ,ale nie do konca” (2020, s. 41).

Sytuacje te mozna poréwnac do modlitw przed pomnikami Jana Pawtla
jeszcze za zycia polskiego papieza - i juz po jego smierci, ale wcigz przed
kanonizacja. Okolicznosci, ale i by¢ moze intencje uczestnikow, upodobniaty
te odbywajace sie przed papieskimi pomnikami ,nie zawsze prywatne
modlitwy”, jak okreslat to badacz Kazimierz Ozdg (2005, s. 184), do sytuacji
religijnego kultu (dulia) majacego za przedmiot figure swietego. Podobnie w
przypadku ,rekonstrukcyjnych” scen z Karola granica miedzy praktyka

religijng a praktyka artystyczna na chwile ulegata zatarciu.

Schneider pisze o ,czasie synkopowanym” - ujeciu, w ktérym , wtedy
przenika sie z teraz” (2020, s. 16). W przypadku Karola pamie¢ ciata
(Sajewska, 2015) widzéw zdawata sie aktualizowaé doswiadczenie
liturgiczne, wyzwalana przez gesty aktora, natomiast cata rama inscenizacji -
uzycie zarowno rzeczywistych grup parafialnych, jak i elementéw

dokumentacji, jako swoistych ,resztek” pamieci wizyt Jana Pawta II,



przekazywanego przez szkote, media, koscidt czy prywatne kanaty rodzinne -

laczyta to doswiadczenie z narracja papieskiego mitu.

Historia w obrazach

Kolejny papieski ,musical” - Jan Pawet II. Przyjaciel wiernych miat by¢
wystawiony w maju 2020 roku w Krakowie z okazji setnej rocznicy urodzin
Karola Wojtyty, ale plany twércéw pokrzyzowata pandemia. Ostatecznie
spektakl miat premiere 20 pazdziernika 2020 roku. Jego rezyserem byt
Andrzej Starowicz - choreograf estradowy wspotpracujacy m.in. z grupa Ich
Troje czy Justyna Steczkowska. Producentem byt Instytut Dialogu
Miedzykulturowego Jana Pawta II w Krakowie, samorzadowo-koscielna
instytucja kultury, prowadzona wspolnie przez samorzad wojewddztwa
matopolskiego, miasto Krakow i Centrum Jana Pawta II ,Nie lekajcie sie”
(koscielna osobe prawna)"'. Skala przedsiewziecia byta znacznie
skromniejsza niz w wyzej omawianych przypadkach. Premiera odbyla sie w
Nowohuckim Centrum Kultury, role Jana Pawta II grat instruktor tanca
Wiadystaw Pantus. Sam rezyser wcielit sie w role Alego Agcy. Spektakl byt

krotki - trwal siedemdziesiagt pie¢ minut.

Pierwsze sceny przedstawiajg Karola-dziecko tanczacego z matka, ktora
wnet znika - wkrétce zastepuje go mtody mezczyzna, zaktada sutanne i
tanczy wsrdd dziewczat ubranych w biel. Wizualizacje w tle przedstawiaja
wzgodrza, drzewa, wielka dion trzymajaca rozaniec na tle nieba. Z playbacku
rozlega sie przygotowany z okazji Swiatowych Dni Mlodziezy 2016 utwor

Galicja Projekt: Sita jest w jednosci (Mtodzi Gorale drogq Jana Pawta II):



W sercach nasych my cie wyswiecili
Bedziemy do tobie sie modlili

Z wysokich tobtokow

Z wysokich tobtokow

Pilnujesz Polokéw

Nas patronie

Niech ci Bog zaptaci, Lojce mity
Ze$ w nos bez modlitwe wlozy! sity
Droge pokozotes

Droge pokozotes

Bedzie tak jak chciotes

Lojce Swiety!

Tu akcja bardzo przyspiesza, dekady mijajg w ciagu kilku minut: wizualizacje
informuja o decyzji papieza Piusa XII o wyswieceniu Karola Wojtyty na
krakowskiego biskupa pomocniczego (1958), a juz chwile pdzniej mija
kolejne dwadziescia lat i ten sam mtody wykonawca, z posrebrzonymi
wtosami, staje na rusztowaniu po nagraniu ogtoszenia wyboru Jana Pawta II
na papieza: ,Habemus papam”. Rados¢ nie trwa dlugo, wkrétce bowiem
rozpoczyna sie stan wojenny. Wizualizacja w tle przedstawia stylizowana na
,Irybune Ludu” gazete ,Trybuna Naszego Ludu” z data 13 marca [sic!] 1981
roku i m.in. artykutem dotyczacym ,zgromadzenia demonstrantéw” na
»placu Stalina (Mickiewicza)”, odsytajacym raczej do poznanskiego Czerwca
1956 niz Grudnia 1981.

Trudno o bardziej dobitny przejaw tego, co w przypadku rekonstrukcji
historycznych, Schneider nazywa ,intrygujaca niedoktadnoscia kopii” (2020,

s. 24). Obecne w papieskim , musicalu” zlepienie dwoch réznych w



charakterze wystapien przeciwko wtadzom PRL wskazuje, ze z perspektywy
progu trzeciej dekady XXI wieku obraz walki z komunizmem staje sie coraz
bardziej zatarty, traci szczegdly. Schneider w odniesieniu do rekonstrukcji z
USA pisata o pomieszaniu zdarzen , poza sekwencjg”, pomieszaniu ,nie tylko
odniesien, lecz i afektywnych asamblazy i inwestycji” (2020, s. 79-80) - i tak
w omawianym tu spektaklu wyrazane przede wszystkim w jezyku walki
klasowej robotnicze wystapienie z 1956 roku przepisywane jest tu na
znacznie mocniej nasycona jezykiem i ikonografiag narodowo-religijnymi

sytuacje polskich lat osiemdziesigtych.

Podobny mechanizm przenoszenia znaczen Kinga Lozinska przedstawiata u
progu lat dziewieédziesigtych XX wieku, pokazujac, jak pielgrzymki papieza
do PRL kojarza sie ze stynnymi ,, wejsciami” - ,bozych wyzwolicieli,
niebianskich rycerzy”, jak pisata, czyli Napoleona na ziemie polskie, generata
Jana Henryka Dabrowskiego do Poznania w 1807 roku, czy ksiecia Jozefa
Poniatowskiego do Krakowa w 1809 (1990, s. 40). Gloryfikacja honoru,
odwagi i cierpienia typowa dla mitu bohaterskiego zlepia w omawianym
spektaklu papieskie pielgrzymki do ojczyzny bezposrednio z zamachem,

ktory miat miejsce przeciez w Rzymie, nie w Polsce.

Zmiksowanie Czerwca 1956 i stanu wojennego to bowiem nie koniec
(a)historycznych przesunie¢ w spektaklu Jan Pawet II. Przyjaciel

wiernych. Przemdwienie Jana Pawta II na Placu Zwyciestwa z 1979 roku -
odtwarzane z oryginalnego nagrania - ma miejsce juz po wprowadzeniu
stanu wojennego. Aktor grajacy papieza, stojacy na podwyzszeniu, wznosi
rece do stéw ,Z catej gtebi tego tysiaclecia wotam wraz z wami: Niech zstgpi
duch twdj i odnowi oblicze ziemi, tej ziemi”. Sceniczny papiez z usmiechem
btogostawi dziewczeta w bieli. Bardzo szybko jednak stycha¢ odgtos

wystrzatu, na scenie zapada ciemnos¢, zas na ekranie pojawiaja sie wykresy



EKG oraz zdjecia archiwalne z Placu Swietego Piotra i z kliniki Gemelli. W tle
rozlega sie zremiksowane Ave Maria Jana Sebastiana Bacha i Charles’a
Gounoda z ptyty L’Orchestra Cinematique. Zaraz potem na scenie pojawia
sie mezczyzna w podswietlonej klatce - to oczywiscie Ali Agca. Do klatki
wchodzi Jan Pawet 11 i Sciska Agce. Podktad muzyczny - Enya, May it be,

utwor znany z Wtadcy pierscieni w rezyserii Petera Jacksona.

Przedstawiam tak szczegotowy opis przebiegu scenicznej akcji, bo Jan Pawet
II. Przyjaciel wiernych wydaje mi sie wyjatkowo adekwatnym przyktadem
skondensowania na scenie ustandaryzowanego zywotu Jana Pawta II. Fabuta
spektaklu zostaje wtasciwie zredukowana do weztowych, emblematycznych

punktéw papieskiego mitu.

Mityczna opowies¢ snuta jest tu za pomoca brikolazu - ,reguta gry jest
zawsze postugiwanie sie Srodkami bedacymi pod reka”, co odpowiada takze
mysleniu mitycznemu, opierajacemu sie na ,szczatkach zdarzen”, jak pisat
Claude Lévi-Strauss (1969, s. 38). Na scenie wykorzystane zostaja
popularne, szeroko rozpoznawane utwory muzyczne - niekoniecznie
powigzane z pamiecia o Janie Pawle II, cho¢ w finale, wraz z pokazem
slajdéw przedstawiajacych papieskie podrdze, pojawia sie nagranie Barki w
wykonaniu Krzysztofa Krawczyka - spotkanie dwdch polskich ikon drugiej

potowy XX wieku.

Niekoniecznie swiadomie, Jan Pawet II. Przyjaciel wiernych wpisuje sie w
dtuga polska tradycje scenicznego kolazu, stanowiac ,stowno-muzyczne
widowisko sktadankowe” - jak badaczka Lidia Ignaczak proponowata
nazywac Niech no tylko zakwitnq jabtonie Agnieszki Osieckiej (2019, s. 425).
Ignaczak wywodzi ten termin jeszcze z tradycji Leona Schillera - autora
m.in. Kramu z piosenkami. Zdaniem Ignaczak, , quodlibetowy [od quod libet,

lac. ,co sie podoba” - przyp. aut.] piosenkowy collage sceniczny stat sie



jedna z atrakcyjniejszych form przypominania polskiej historii” (2019, s.
427). Deklarowanie atrakcyjnosci formy (okreslanej nieraz jako
,nowoczesna”) pojawia sie w wypowiedziach tworcéw spektakli o papiezu
niemal réwnie czesto, co wlasnie intencja , przypominania”, sytuowanie
przedstawienia w ramach praktyki pamieciowej wynikajacej czy to z
powinnosci religijnej, czy tez narodowej; rozgraniczenie polskosci i
katolicyzmu jest tu, zgodnie z paradygmatem katolickim, niemozliwe. Na
spektakl, w ktorym mieszaja sie emblematyczne elementy papieskie;
biografii i pomylone weztowe momenty dziejow PRL, spojrze¢ mozna
zarazem jak na ,mechaniczny rytuat powtorzenia resztek historii” - jak
pisata Dorota Sajewska w Nekroperformansie (2016, s. 383); tak, jak w
tamtym ujeciu, ,czas rozpada sie tu [...] na pojedyncze wspomnienia -

obrazy”, ktore w dodatku ulegaja pomieszaniu.

Inaczej niz wczesniejsze omawiane tu spektakle, Jan Pawet II. Przyjaciel
wiernych sytuowany byt juz przez samych twércow w kontekscie trwajacych
sporow o pamie¢ Jana Pawta II. Rezyser przedstawienia mowit w jednym z

wywiadow dla lokalnej prasy:

Szczegdlnie jestem dumny z dwoch moich realizacji. Jedna jest
musical Jan Pawet II - Przyjaciel wiernych. Dzieki niemu mamy
realne narzedzie do walki z hejtem wobec tego naszego bohatera -

Swietego Jana Pawta II (Gitler, 2023).

,Musical” Starowicza - inaczej niz Karol - rzeczywiscie objechat Polske, a
przynajmniej niektore jej miasta. Prezentowany byt m.in. 20 kwietnia 2024
roku w stotecznym Teatrze Roma, w ramach Warszawskiego Laboratorium

Wiary - corocznego spotkania duszpasterstw akademickich organizowanego



przez archidiecezje warszawska.

Sen o musicalu

Raymond Knapp w swoim studium zwigzkow musicalu i amerykanskiej
tozsamosci zwracat uwage na pewne charakterystyczne cechy klasycznych
musicali, wigzace je z amerykanskim mitem - motyw , autentycznosci” (2018,
s. 122), przywigzanie do prostoty, usytuowanie w matomiasteczkowych czy
wiejskich spotecznosciach, przywigzanie do kategorii ,, pojednania”.
Eksponowanie w papieskich ,musicalach” wadowickiego dziecinstwa Karola
Wojtyly czy przebaczenia Alemu Agcy mogtyby korespondowaé z tymi

wyobrazeniami.

Z omawianych tu performanséw opowiadajacych biografie Jana Pawta II
najblizej tej funkcji budowania zbiorowej tozsamosci bytaby Cantobiografia
- ze wzgledu na szeroki zasieg oddzialywania czy na zapadajace w pamiec
songi Jacka Cygana. Zarazem nie sposob uznacé jej za pelnoprawny ,musical”

w rozumieniu formy teatralne;j.

Pozostate oméwione powyzej utwory stowno-muzyczne poswiecone Janowi
Pawtowi II nie sprawdzaja sie w roli nosnika pamieci kulturowej. Przesadza o
tym sporadyczna eksploatacja czy brak rozpoznawalnych numeréw
wokalnych, ktore zafunkcjonowataby poza kontekstem przedstawienia.
»Musicale papieskie” sa odbiciem mitu, forma jego celebrowania, nie sa

natomiast mitotworcze.

Widac¢ to dobrze w przypadku Jana Pawta II. Przyjaciela wiernych, gdzie
wytwarzane na scenie zywe obrazy, gra gestow i - uzyte ponownie,
zaczerpniete skadinad - piosenki sktadaja sie na co$ w rodzaju teatralnych

kalamburéw - sytuacje rozpoznawania przez widzow niemych scen, ktérych



znaczenie doskonale znane jest z wczesniejszych przekazéw rodzinnych,
koscielnych, szkolnych czy telewizyjnych. Nie sa to jednak obrazy znane z

teatru.

Czy oznacza to, ze ,musicale” papieskie to dzieta z punktu widzenia
zaktadanych celéw przedsiewziecia catkiem nieudane? Niekoniecznie. Ich
afektywne oddziatywanie wcigz zachodzi - jednak w obrebie mniejszych
wspolnot, w ramach publicznosci lokalnych, wytlamujacych sie ze stojacego
za tradycja myslenia o misji teatru w Polsce utozsamienia konkretne;j
widowni teatralnej z cala sfera publiczng czy wspdlnota narodowa (Niziotek,
2016, s. 256). Zamiast tego otrzymujemy teatralny produkt stuzacy
okreslonej wspolnocie tozsamosciowej. Publicznos¢ Jana Pawta II. Przyjaciela
wiernych po pokazach $piewa wspdlnie na stojaco Barke - wedtug opowiesci

rezysera.

Omawianie przedstawienia opieraja sie na zawieszeniu sceptycyzmu i
pragnieniu ponownego przezycia, a przynajmniej emocjonalnego
upamietnienia, kluczowych zdarzen z opowiesci uwazanej za fundamentalna
dla narodowej tozsamosci. Publicznosci powotywane przez omawiane tu
papieskie performanse pokrewne sg z tym postulatow Piotra Morawskiego

dotyczacych teatralnej przeciw-krytyki i zwigzanymi z nia publicznosciami:

na bycie ktérymi krytyka by sobie nigdy nie mogta pozwoli¢; jest:
nieprofesjonalna, naiwna, afektowana, egzaltowana, bezposrednia,
niepowazna, nieferujaca wyrokow ani nie ustalajaca hierarchii, a w
dodatku - w przewazajacej mierze jest entuzjastyczna, co nie

znaczy, Ze nie jest wymagajaca (2021).

Entuzjazm religijny wyrasta co prawda z innych zatozen ideologicznych niz



te, ktére stoja za projektem Morawskiego - budowanym przy okazji badan
nad socjalistycznym Teatrem Ziemi Mazowieckiej, prowadzi¢ jednak moze do
podobnego modelu publicznosci. Pytanie, czy mozna zarazem méwié o
odrzuceniu hierarchii w przypadku spotecznosci wiernych organizowanych w
ramach Kosciota katolickiego, hierarchicznego przeciez ze swojej istoty. Tu
warto przypomnie¢ jednak tradycje polskiego konserwatywnego
republikanizmu - i dzis przywotywanego czesto przez polska prawice, coraz

czesciej i intensywnie zreszta odcinajaca sie od papieza i biskupow.

Gdy przyjrze¢ sie organizacjom, ktore wiaczyly sie na przyktad w
promowanie ,,musicalu” Karol - Rycerze Kolumba, ZHR, SKOK - zauwazy¢
mozna, ze sq wsrod nich srodowiska pokrywajace sie z tymi, ktére jako
nadzieje na ,narodowe odrodzenie” wskazywali intelektualisci zwiazani z
Prawem i Sprawiedliwoscia. Andrzej Zybertowicz okreslat to zjawisko jako
,Archipelag polskosci”, piszac: , Alternatywne spojrzenie na nasza
rzeczywistos¢ dojrzewa. W nas. Dzieki tym, ktorzy tworza setki, tysigce
oddolnych projektéw z polskoscia w sercu” (2012, s. 14). Piotr Glinski
stwierdzat z kolei, ze ,prawdziwy boom obywatelski na prawicy nastapit
dopiero po Katastrofie Smolenskiej” [pisownia oryginalna] (2015, s. 48).
Niezaleznie od tego, na ile zjawiska te sa naprawde oddolne, a na ile sg
wytwarzane przez instytucje finansowane przez lata przez struktury
panstwowe, koscielne czy sprzyjajace srodowiska biznesowe, praktyki
artystyczne uprawiane w ramach zaangazowanych kregéw prawicowych czy

katolickich rzadko bywaja przedmiotem analizy.

»,Warto sie w tym miejscu zastanowié, czy diagnozowany przez lata marazm
Polakéw i Polek byt smutnym faktem, zas$ ostatnie wydarzenia anomalig, czy
moze raczej pewne formy obywatelskiego zaangazowania byly dotychczas

stabo rozpoznane” - pisata w 2017 roku Elzbieta Korolczuk o



konserwatywnym aktywizmie z zupelnie innych pozycji w analizie wydanej
przez lewicowa , Krytyke Polityczng” (2017, s. 2). Korolczuk wsrod inicjatyw
stabo badanych lub niebadanych w ogole wymienita m.in. ,liczne grupy i
sieci organizujace sie wokot Kosciota katolickiego”. Badaczka zwracata
uwage miedzy innymi na zmiane ,orientacji czesci trzeciego sektora w
kierunku wiekszego zaangazowania w biezaca polityke” oraz ,rosnace
zaangazowanie polityczne spoteczenstwa”. Fakt, ze kazdy z omawianych tu
polskich papieskich performanséw biograficznych byt w porzadku
chronologicznym coraz mocniej wpisywany w sie¢ kategorii nie tylko
politycznych, ale i powigzanych z biezacymi sporami politycznymi,

potwierdza to rozpoznanie.

Kolejne powstajace w Polsce papieskie performanse biograficzne przechodza
stopniowo zatem z pozycji hegemonicznego znormalizowania kultu Jana
Pawta II do zaangazowania po konkretnej stronie politycznego sporu.
Jednoczesnie zaciera sie w nich réznica miedzy praktyka religijna a
artystyczna, a takze miedzy obszarem teatru zawodowego a wernakularnymi
praktykami artystycznymi. Budujac wyobrazenie narodowej publicznosci,
kieruja swoj przekaz do publicznosci zdecydowanie lokalnych. Deklarujac
nowoczesnos¢ formy, ich twércy siegaja po wielokroé¢ uzywane juz archiwum
i powtarzaja zblizony schemat fabularny, stosujac jednoczesnie elementy
strategii artystycznych charakterystycznych dla dawnych gatunkow

teatralnych.

Wz6r cytowana:

Mrozek, Witold, JP2 Superstar? Muzyczne opowiesci o Janie Pawle II jako inscenizacja mitu,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2026, nr 193/194, doi: 10.34762/2j6j-cd77.
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Przypisy

1. Por. m.in. petlne brzmienie testamentu kard. Wyszynskiego, otwierajace ksigzke ks.
Alojzego Orszulika Czas przetomu. Notatki z rozmow z wtadzami PRL w latach 1981-1989,
2006.

2. Umowa o utworzeniu instytucji kultury pod nazwg Muzeum Jana Pawta II i Prymasa
Wyszynskiego z 11 kwietnia 2016, zawarta miedzy Archidiecezjqg Warszawskq a
Wiceprezesem Rady Ministrow, Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowego Panem prof.
dr hab. Piotrem Gliriskim.

3. Dekret Arcybiskupa Metropolity Warszawskiego Kazimierza Nycza nr 2041/A/2010 z 18
maja 2010.

4. Opisywata tamten spektakl Danuta Michatowska: ,Widziatam to przedstawienie: Karol
ubrany w stroj sportowca boksera: czarne spodenki, biata koszulka, rekawice bokserskie,
pod pacha wnosit wielka maske Byka, i to wtasnie Byk rozpoczynat spektakl [...]. Potem
zakladat gtowe Byka i nastepowat dialog z Lwem” - Michatowska, 2004, s. 127.

5. Przeméwienie Jana Pawta II z 16 czerwca 1999, Archiwum Polskiego Radia - PR
[1/1999/1/113, nagranie zamieszczone na stronie jp2online.pl prowadzonej przez Centrum
Mysli Jana Pawta II w Warszawie.

6. ,Poza polityka na mazurskiej nocy kabaretowej publika wySmiewata tez parodie choru
Piotra Rubika z solistami Romanem Giertychem, Przemystawem Gosiewskim i Sandra
Lewandowska, ktorzy spiewali: - Nie moéwcie, ze to nie jest mitos¢, to tylko tak sie zdaje
wam, byle sie nigdy nie skonczyto, co wyptacaja w Sejmie nam”.

7. Por. Uchwata XVII/445/2016 Rady Miasta Gliwice z dnia 16 czerwca 2016 w sprawie
nadania statutu Gliwickiemu Teatrowi Muzycznemu, a takze Uchwata nr XXX/691/2017
Rady Miasta Gliwice w sprawie obwieszczenia w sprawie ogtoszenia tekstu jednolitego
uchwaty w sprawie nadania statutu Gliwickiemu Teatrowi Muzycznemu.

8. Libretto okresla to wystapienie postaci wtasnie tym stowem.

9. ,The Guardian” nie podat nazwiska autora: Michael Viatteau, uwzglednionego w innych
przedrukach.

10. Sygn. akt XIV GC 503/17. Wyrok w udostepnionej wersji zostat poddany anonimizacji,
jednak zawiera informacje w oczywisty sposob wskazujace wlasnie na musical Karol.

11. Por. Uchwata nr XIX/284/08 Sejmiku Wojewddztwa Matopolskiego z dnia 26 maja 2008
oraz zalacznik: Umowa zawarta w dniu 10 czerwca 2008 w Krakowie pomiedzy
Wojewodztwem Matopolskim, Gming Miejskq Krakow a Centrum Jana Pawta II "Nie lekajcie

sie".
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