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Matka wie, ze ¢piesz?

Izabela Zawadzka

Stary Teatr w Krakowie, STUDIO teatrgaleria w Warszawie
Requiem dla snu
na podstawie powiesci Huberta Selby’ego Jr w przektadzie Elzbiety Gatgzki-Salamon

rezyseria: Jakub Skrzywanek, scenariusz i adaptacja: Jakub Skrzywanek, Jan Czaplinski,
dramaturgia: Jan Czaplinski, scenografia: Grzegorz Layer, kostiumy: Lila Dziedzic, swiatto:
Jacqueline Sobiszewski, wideo: Natan Berkowicz, muzyka: Marcin Masecki, choreografia:
Karolina Kraczkowska, koordynacja scen intymnych: Wojciech Jaworski, operatorka kamery:
Ewa Katat

premiera: 17 kwietnia 2026 (Warszawa), 25 kwietnia 2026 (Krakow)

Requiem dla snu Huberta Selby’ego Jr, cho¢ wydane w 1978 roku, szczyt
popularnosci zyskato dopiero po premierze filmu Darrena Aronofsky’ego
(2000). Polskie ttumaczenie powiesci ukazato sie dopiero w 2010 roku, gdy

ekranizacja zapisata sie juz w historii wspoétczesnej kinematografii.

O filmie Aronofsky’ego méwi sie, ze odcisnat sie na wyobrazni catego



pokolenia; ze rezyser wypracowat w nim wyjatkowy jezyk wizualny i
doskonale oddal ducha przetomu wiekéw. Choé¢ mineto dwadziescia szes¢ lat
od premiery, film sie nie zestarzat. Teledyskowa forma montazu,
dramaturgia oparta na muzyce, transowosc¢ i kinetycznos¢ odbioru - to
wszystko sprawia, ze Requiem zostaje w glowie na dtugo. Jednoczesnie
brutalnos¢ i realizm obrazéw powoduja, Ze nie wraca sie do niego z
przyjemnoscia. Majac to wszystko na uwadze, wydaje sie oczywiste, ze
siegniecie po Requiem dla snu Selby’ego jest nierozerwalnie zwigzane z
odwolaniem sie do wersji Aronofsky’ego. Pytanie tylko, po co w ogodle to

robic i dlaczego akurat teraz.

W tekscie zamieszczonym na stronie Starego Teatru czytamy, ze sceniczna
adaptacja Requiem to wspdtczesna historia dgzenia do przyjemnosci i
zaspokojenia pragnien. Tworcy spektaklu, Jakub Skrzywanek (scenariusz i
rezyseria) i Jan Czaplinski (scenariusz i dramaturgia) przekonuja, ze ¢panie

jest wszechobecne. Rézni sie tylko to, co épamy.

W spektaklu mamy caly przeglad réznego rodzaju stymulantéw. Sa leki na
odchudzanie, ktore Sara Goldfarb (fantastyczna Anna Radwan) pochtania z
nadzieja na wymarzona sylwetke. Jest seks, w ktorym Marion (Magda
Graziowska) szuka samoakceptacji, i chemseks, w ktérym Arnold (Adam
Nawojczyk) szuka bliskosci. W koncu mamy standardowe narkotyki, ktére
Harry (Rob Wasiewicz) i Tyron (Daniel Dobosz) sprzedajq, zeby spehié

marzenia, i ktére biora, zeby te marzenia podsycac.

Historia bazujaca na powiesci (a przez to na filmie, bedacym jej stosunkowo
wierng adaptacja) jest zawieszona w prézni - trudno okresli¢, w jakim
miejscu i czasie rozgrywaja sie kolejne sekwencje. Na obrotéwce scenograf
Grzegorz Layer wykreowat rézne lokacje. Najpierw widzimy czerwone

mieszkanie Sary, oswietlone telewizorem kineskopowym. Nastepnie odstania



sie przestrzen przejsciowa - zielone (kolorem przypominajace green screen)
schody zwienczone pionowym ekranem. Ostatni element to futurystyczny
metalowo-marmurowy ottarz, z ekranem w centralnym miejscu (w katolickim
kosciele przeznaczonym na obraz z wizerunkiem Swietych) i zestawem
organowych piszczatek - pionowych po obu bokach (jak w otwartych
drzwiach ottarzy szafkowych) i strzeliscie rozchodzacych sie w formie
aureoli. Zaprojektowane przez Lile Dziedzic kostiumy sa kinkowo-barokowe.
Obok uszytych z kaskad falban i két sukien, wykonczonych lateksami i
sznurowanymi gorsetami, pojawiaja sie potargane jeansy i bluzy z kapturem.
Jestesmy poza czasem - w jakims kiedys i potencjalnym teraz, w realnosci i

sennej (¢punskiej?) fantazji.

W ten sam zawieszony w czasoprzestrzeni sposéb konstruowana jest cata
dramaturgia spektaklu. O ile ksigzkowa (i filmowa) fabuta uktada sie w serie
nastepujacych po sobie i wynikajacych z siebie sekwencji, o tyle jej teatralna
adaptacja wydaje sie mieszanka réznych plandw, miejsc i realiow. f.acza sie
one ze soba dosc¢ luzno, czasami wrecz chaotycznie. Mozliwe, ze tworcy
zatozyli, iz publicznosé zna konstrukcje oryginalnej fabuty i dlatego pozwolili
sobie na swobodne mieszanie kolejnych postaci i watkow bez ich
wprowadzania. A moze wrecz przeciwnie - tworzac dramaturgie, tak bardzo
chcieli odrozni¢ sie od pierwowzoru, ze odrzucili logike fabularnej narracji
na rzecz onirycznych obrazéw. Niezaleznie od intencji, w scenicznym

Requiem tatwo sie zgubic.

Spektakl otwiera scena spotkania pani Goldfarb z Harrym. Czaplinski ze
Skrzywankiem wrzucaja nas w srodek ksigzkowej (i filmowej) fabuty.
Teatralny Harry nie zamyka matki w szafie, nie kradnie jej telewizora i nie
sprzedaje w lombardzie, zeby mieé pieniadze na narkotyki (cho¢ bohaterowie

wspominajg o tym w rozmowie). Jestesmy juz dalej - Harry ma pieniadze,



odwiedza matke i zapowiada kupno nowego sprzetu RTV, ale przede
wszystkim orientuje sie, ze Sara jest na¢pana i odkrywa jej uzaleznienie od
srodkow odchudzajacych. Rozmowa trwa dlugo. Ten uptyw czasu jest
odczuwalny, ale za sprawa aktorstwa Anny Radwan bezbolesny. Aktorka,
subtelnie nawigzujac niekiedy do kreacji Ellen Burstyn, sprawia, ze pani
Goldfarb staje sie postacia wielowymiarowa, petng sprzecznosci,
autonomiczna. I pewnie nie jestem obiektywna w swoim szczerym podziwie
dla roli Radwan, ale tylko dzieki niej Requiem byto dla mnie opowiescia o

czyms wiecej niz o stagnacji i braku sensu.

Nie jest jasne, gdzie znajduje sie mieszkanie Sary. Moze to byé rownie
dobrze Ameryka lat siedemdziesiatych (jak u Selby’ego), co jakakolwiek inna
czasoprzestrzen. Ekrany nad scena powielaja obraz z kineskopowego
telewizora, dzieki czemu widzimy, co oglada Sara - to kreskéwka z lat
trzydziestych, Poor Cinderella z Betty Boop. Zaréwno ona, jak i Harry maja
na sobie codzienne ubrania, ktore niby sa wspotczesne, ale réwnie dobrze
moglyby pochodzi¢ sprzed dwudziestu paru lat. Wszystko to sugeruje, ze
jestesmy gdzies daleko (czasowo i przestrzennie), zawieszeni w filmowym
wspomnieniu, ktére czesci widowni moze wydac sie reminiscencja obrazu

Aronofsky’ego, a czesci inscenizacja historii wspotczesnego kina.

Tego rodzaju utkniecie we wspomnieniu lub wyobrazeniu bedzie towarzyszy¢
kazdej kolejnej scenie zaczerpnietej z filmu. Kiedy bohaterowie coraz
bardziej zanurzaja sie w swoim uzaleznieniu, widzimy ich w oderwanych od
rzeczywistosci sekwencjach - podczas zawieszonej w ,nigdzie” kolacji
Marion z Arnoldem, w rozmowach pani Goldfarb z sgsiadka (Ewelina Zak)
czy Harry’ego z Tyronem. Plywanie w onirycznej fantazji sprawia, ze trudno
jest uwierzy¢ w prawdopodobienstwo i powage scen, ktore Czaplinski ze

Skrzywankiem dopisuja do fabuly, probujac odnies¢ sie do lokalnych spraw.



Tym trudniej, ze te aktualizacje tworcy wprowadzaja za posrednictwem
ubranych w fikusne cyrkowo-kinkowe kostiumy postaci (Marta Zieba,
Krzysztof Zawadzki), ktére, podtrzymujac pozytywny ton narracji, zarzucaja
publicznos¢ dramatycznymi informacjami zaczerpnietymi z obecnej,
pozateatralnej rzeczywistosci. Czytelne jest nawigzanie do prowadzacych
natogowo (!) ogladanego przez filmowa panig Goldfarb reality show, ktorzy
pojawiali sie w jej narkotykowych wizjach. Za sprawa tego odwotania
wodzirejsko-akwizytorska atmosfera, ktorag konferansjerzy w spektaklu
Skrzywanka wprowadzaja na scene, tym bardziej nie wzbudza zaufania. Nie
wierze w przywotywana przez Zawadzkiego historie dziewiecioletniego
Wojtusia, ktory dostat pierwszego skreta od kolegow, a po kilku latach wpadt
w tak silne uzaleznienie, ze zaczat bra¢ dozylnie heroine. Opowiesci
towarzysza wielkoformatowe projekcje wygenerowanego przez sztuczna
inteligencje wizerunku chtopca. Uzupeinieniem jest stworzona przy wsparciu
modelu jezykowego projekcja dzieciecego chéru, ktory w swojej piesni
odwoluje sie do sumien rodzicow, niewiedzacych, co pod szkola wciggaja ich
pociechy. Zieba wprowadza na scene wielkiego pluszowego misia i zwraca
sie do publicznosci, podkreslajac, ze ta opowies¢ dotyczy tez nas. I chociaz
historie dzieciecego uzaleznienia zostaly zaczerpniete z gtoSnego reportazu
Magdy i Piotra Miesnikéw Noski. Tak ¢pajq polskie dzieci, wttoczenie ich w
amerykanska ,nicos¢” nie wzbudzito we mnie wiekszych emocji, jedynie
lekkie wzdrygniecie. To ten moment, w ktorym po raz pierwszy chciatoby sie
krzyknaé¢ z widowni ,,OK, boomer!”. Czemu mam w to uwierzy¢? O jakiej
skali zjawiska rozmawiamy? Czy serio jestesmy w Srodku polskiego kryzysu

narkotykowego?

Po raz drugi miatam che¢ krzyknac, kiedy Rob Wasiewicz i Daniel Dobosz
wychodza z rél, udostepniaja na wielkim ekranie obraz z komdrki i pokazujg,

jak szybko i skutecznie mozna zamowi¢ narkotyki przez aplikacje. Po kilku



nieudanych préobach (sprzedawca nie odpisat, nie mogt dojechac albo
odrzucit rozmowe), w koficu zamawiaja MDMA pod Patac Pugetdw,
sasiadujacy ze Scena Kameralna Starego Teatru. Przesytka ma by¢ na
miejscu jeszcze przed zakonczeniem spektaklu - nie dowiemy sie jednak, czy
rzeczywiscie tak sie dzieje, gdyz ta kwestia, jak wiele innych, rozptywa sie w
kolejnych scenach. Wasiewicz i Dobosz nonszalancko peroruja ze sceny o
slangu, jakim sprzedawcy postuguja sie w internecie, o sposobach dostawy, o
stronach, na ktérych mozna zaméwi¢ narkotyki. Scena wprowadza klimat
lekcji wychowawczej. Watek reporterski, nieco na site osadzajacy opowies¢
w ,tuiteraz”, jest koniec koncéw dosc¢ oczywisty. Narkotyki sa wszedzie -
latwo dostepne, tanie i osiggalne. Ich dystrybucja rézni sie od tej, ktéra
opisuja Selby czy Aronofsky, i nie przypomina tej, ktérag moze pamietac
pokolenie siedzacych na widowni rodzicéw. Ale czy to, ze w dobie e-
commerce mozna zamowic je do paczkomatu lub odebra¢ od nieznajomego w
ciagu dwudziestu minut (za dodatkowa optata za dostawe), naprawde

zaskakuje?

Ogladaniu Requiem towarzyszyto mi nieustanne wrazenie, ze twércy siegaja
po znane dzieto, chcac stworzy¢ wazny i (przede wszystkim) gtosny spektakl.
Czes¢ zabiegéw artystycznych wydaje sie zbedna i wykalkulowana wylacznie
po to, by zaszokowac publicznos¢. Najlepiej widac¢ to chyba w diugich
sekwencjach scen intymnych, czeSciowo zaposredniczonych przez obraz z
kamery na zywo Sledzacej zespdt aktorski w zakamarkach scenografii, a
czesciowo rozgrywanych przed publicznoscia. Sprawnie i wiarygodnie
rozpisane choreografie daja utude prawdziwosci, cho¢ w rozmachu i napieciu
daleko im od tych z wersji Aronofsky’ego. W skali dyskomfortu czy szoku nie
mogaq réwnac sie z zapadajaca w pamieé filmowa sceng seksu grupowego.
Zresztg, czy jest sens, zeby osiagaé tego rodzaju obrazy w teatralnych

warunkach?



W wykreowanych scenach intymnych, poza zaszokowaniem widowni, mozna
poszukiwaé jedynie préoby pokazania samotnosci bohateréw. Ich filmowe
pierwowzory byly uwiktane w sieci relacji i czesto toksycznej mitosci. W
spektaklu tego rodzaju emoc;ji jest niewiele, a powigzania miedzy postaciami
sa raczej wyblakle. Romantyczne zblizenie Harry’ego i Marion jest
pozbawionym bezposredniego dotyku cyberseksem. Zwiazki, ktore
bohaterowie prébuja ze soba budowac, cechuje przelotnosé,
powierzchownos$c¢ i nastawienie na czerpanie, a nie dawanie. Sceny seksu to

choreografia walki o dominacje i desperacka proba bycia dostrzezonym.

Requiem dla snu Selby’ego byto opowiescia osadzong w czasach kryzysu
narkotykowego lat siedemdziesiatych, kiedy heroina i amfetamina krolowaty
na amerykanskich ulicach. Dwie dekady p6Zniej Aronofsky nakrecit film,
ktérego akcja toczyta sie w dobie kryzysu opioidowego. Kiedy po kolejnych
dwudziestu pieciu latach ogladamy krakowsko-warszawski spektakl, Stany
Zjednoczone i Kanade zalewa fentanyl, a w Polsce nadal najczestszym
srodkiem psychoaktywnym (znacznie przescigajacym jakiekolwiek narkotyki)
jest alkohol (Marek i in., 2025) - choé w teatralnej opowiesci praktycznie go
nie wida¢. Tym bardziej uwidacznia sie wybidrczos¢ budowanej narracji i
niespdjnos¢ w tworzeniu ztudzenia o prostej przektadalnosci powiesci na
polskie realia. Spektakl z jednej strony chce szokowac (nieskutecznie), z
drugiej - celuje w patetyczne tony zbudowane z religijnych obrazéw. Laczaca
poszczegdlne sekwencje muzyka Marcina Maseckiego, nawigzujac do mszy
zalobnej, wykorzystuje organy; w scenografii ustawiono ottarz, a w scenie
finatlowej bohaterowie odtwarzajq Piete. Proba aktualizacji i adaptacji
Requiem do wspotczesnych, krakowsko-warszawskich realiow konczy sie
moralizatorska pogadanka o skutkach wyobrazonego ¢pania, w
wypreparowanej czasoprzestrzeni. Moze to tylko fantazja o ¢paniu w Polsce?

A moze to zapowiedz polskiego Requiem, ktore dopiero przed nami?
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