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Sny o Ameryce

Kamil Bujny

Wroctawski Teatr Wspotczesny
Panstwo Snu

na podstawie powiesci Po tamtej stronie Alfreda Kubina w przektadzie Anny Marii Linke,
rezyseria i adaptacja: Michat Kmiecik, scenografia, Swiatto: Szymon Szewczyk, kostiumy:
Natalia Burzynska, muzyka: Wojciech Kucharczyk

premiera: 9 maja 2026

Michat Kmiecik po duzym sukcesie Przemiany Franza Kafki wraca po nieco
ponad roku do Wroctawskiego Teatru Wspdtczesnego, by wystawic¢ kolejny
XX-wieczny utwér - Po tamtej stronie Alfreda Kubina. Dobor obu tych
tekstéw wydaje sie nieprzypadkowy. Ich autorzy odegrali wazna role w
rozwoju filozofii i sztuki ubiegtego stulecia, a kazdy z nich dat sie poznaé
jako prekursor jednego z nurtow: Kafka - egzystencjalizmu, Kubin -
surrealizmu. Przemiane i Panstwo Snu (pod takim tytulem rezyser, a

jednoczesnie autor adaptacji przeniodst na scene wydang w 1909 roku



powies¢ Kubina) laczy znacznie wiecej: charakterystyczne poczucie absurdu,
krytyczna diagnoza wspotczesnego swiata, namyst nad opresyjnoscia
wszelkich systemow organizujacych funkcjonowanie jednostki w
spoteczenstwie, obraz rozktadu i rozpadu wartosci oraz proby uchwycenia i
ukazania logiki pdZznego kapitalizmu. W kazdej z tych realizacji, zgodnie z ich
literackimi pierwowzorami, punktem wyjscie staje sie niecodzienne
zdarzenie, ktérego doswiadcza gtéwny bohater, w obu spektaklach grany
przez Mariusza Bakowskiego - przemiana Gregora Samsy w robaka,

przeprowadzka Rysownika do tytutowego Panstwa Snu.

Podobienstw miedzy przedstawieniami mozna by wskaza¢ znacznie wiecej,
ale poprzestanmy na jeszcze jednym - uzaleznieniu postepowania postaci od
ich sytuacji materialnej i spotecznych aspiracji. W Przemianie relacje miedzy
bohaterami i bohaterkami determinowat kapitat. O tragedii Gregora
przesadzat nie tyle fakt, ze z niewiadomego powodu przemienit sie w robaka,
ile to, ze nie mogt juz pracowac, a co za tym idzie - utrzymywac bliskich.
Utrata zrodta dochodu sprawita, ze rodzina go odtracita - zamkneta w
pokoju, przestata odwiedzaé. Ukochany niegdys syn popadt w nietaske,
wszyscy przeszli nad jego nieszczesciem do porzadku dziennego. W nowym
spektaklu Kmiecika jest podobnie: pieniadze organizuja relacje
miedzyludzkie i wyjasniajg motywacje postaci. Ujawnia to juz pierwsza
scena, rozegrana na proscenium przy opuszczonej kurtynie. Do mieszkania
Rysownika i jego zony (Dominika Probachta) przybywa Franz Gautsch
(Mitosz Pietruski), by przekazaé¢ gtdwnemu bohaterowi wiadomosé od jego
szkolnego kolegi, Klausa Patery (Tomasz Taranta). Dysponujacy dzis
nieograniczonym majatkiem Patera zaprasza Rysownika do przeprowadzki
do Panstwa Snu, w ktérym czci sie tradycje i konserwatywne wartosci, a
gardzi postepem i technologia. Cho¢ Rysownik z poczatku sceptycznie

podchodzi do propozycji przeprowadzki, ostatecznie daje sie naméwic -



postanawia wraz z zong udac sie do stworzonego i zarzadzanego przez
Patere swiata. Powdd? Otrzymatl od niego czek na zawrotna kwote stu

tysiecy marek. Ktoz by sie opart wizji dostatniego zycia?

Kmiecik, adaptujac dzieto Kubina, pomija watek podrézy bohatera i jego
zony. Wraz z podniesieniem kurtyny od razu znajdujemy sie w tytutowej
krainie - tylez realnej, co fantasmagorycznej. Zaprojektowana przez
Szymona Szewczyka scenografia dobrze oddaje te dychotomie. Przestrzen
dziatan aktorskich przypomina plan filmowy lub cos w rodzaju makiety: z
lewej strony odstoniete jest zaplecze techniczne, horyzont wyznacza rozpiete
na cala szerokosc¢ sceny ptotno, przypominajace green screen, a na
ruchomych platformach ustawiono po dwie lub trzy sciany, ktore w umowny
sposOb wyznaczaja konkretne wnetrza (zaktadu fryzjerskiego, baru,
mieszkania Rysownika). Cho¢ poszczegodlne pomieszczenia wyposazono w
podstawowe elementy wystroju (stoty, krzesta, fotel fryzjerski itp.), ich
umownos¢ jest wyraznie zaznaczona - wykonane z dykty i cienkich
drewnianych plyt konstrukcje przypominaja filmowe dekoracje, ktére nie
maja by¢ funkcjonalne, lecz jedynie tworzy¢ iluzje pelnoprawnych wnetrz.
Panstwo Snu wydaje sie przez to w dwdjnaséb nierealne - jako nie-miejsce,
wyraz fantazji i bogactwa ekscentrycznego fundatora, obrazonego na
nowoczesny i podporzadkowany technologiom swiat, oraz przestrzen gry,
pozoréw. Mieszkancy tej krainy nie tyle funkcjonuja jako wspolnota, ile
odgrywajg wobec siebie role - méwig wyuczonymi formutkami, zachowuja sie
nienaturalnie, usituja innych (a moze tez samych siebie?) przekonac o
wlasnej wyjatkowosci. W ten sposob probuja utrzymac przy zyciu odchodzacy
w przesztos¢ hierarchiczny i przemocowy porzadek, w ktorym , obowigzkiem
ludzi bogatych jest dawac przyktad”, a czes¢ spoteczenstwa szczyci sie tym,
ze jest ,lepszej krwi i lepszego rodu”. Patera, gromadzac w Panstwie Snu

przedstawicieli niegdysiejszych elit, oferuje im namiastke utraconego swiata,



dzieki czemu sam zyskuje nad nimi kontrole.

Mieszkancy Panstwa Snu zachowuja sie irracjonalnie, postepuja wbrew
zdrowemu rozsadkowi i logice. Wydaja sie przez to na wskros niegdysiejsi i
$Smieszni. Komizm postaci podkresla gra aktoréw i aktorek - postaci (z
wyjatkiem Rysownika) sg przerysowane, prowadzone szerokim gestem i z
nadmierng ekspresyjnoscia. Czes¢ bohateréw poznajemy jako zadufanych w
sobie bogaczy i arystokratéw, innych zapamietujemy raczej jako dziwakow.
Doktor Odoaker Lampenbogen (Maciej Tomaszewski), utrzymujacy sie nie
tyle z leczenia, ile z bycia kamienicznikiem, raz po raz wygtasza peine
frazesOw opinie i stanowiska, nie potrafiac wyjs¢ poza figure
egocentrycznego cwaniaka nawet wtedy, gdy Rysownik jest w zatobie po
Smierci zony. Alfred Blumenstich (Przemystaw Koztowski), lokalny krezus,
szczyci sie tym, ze w swojej kolekcji ma uznane i drogie obrazy, co jego
zdaniem pozwala mu nie interesowac sie wspotczesna sztuka i jej tworcami.
,P0 co mi malarze, skoro mam Rembrandta?” - pyta arogancko. Ksiezniczka
von X (Beata Rakowska), stereotypowa przedstawicielka arystokracji,
pomstuje na zachowanie sgsiadéw niegodnych mieszkania obok niej. Z
uporem godnym lepszej sprawy wyzywa kobiety (,wszystkie, co do jednej,
kurwy”), narzekajac na to, ze od przeszto dwoch miesiecy nie moze znalez¢
stluzacej. RoOwnie wyniosty okazuje sie baron Hector von Brendel (Adrian
Wojcicki), opowiadajacy Rysownikowi o lokalnym wolnomularstwie. Na ich
tle wcale nie taki osobliwy wydaje sie Fryzjer (Tadeusz Ratuszniak), ktory w
swoim zakladzie zatrudnia... matpe. Giovanni Battista (Mitosz Pietruski), bo
tak jej na imie, nie tylko obstuguje klientéw, lecz takze reprezentuje interesy
Lampenbogena. Rysownik, dotaczajac do tej wspolnoty, musi przysta¢ na
obowigzujace w niej zasady. Integracja z jej cztonkami nie jest tatwa -

bohater nie moze nawet uméwic sie na spotkanie ze swoim szkolnym kolega.



Skupiam sie na postaciach, nie na fabule czy zarysie akcji, bo w
przedstawieniu nie za wiele sie dzieje - niemal do samego konca. Kmiecik,
podazajac za logika powiesci, skupia sie przede wszystkim na ekspozycji
bohaterdw i bohaterek, prezentowaniu panoramy spotecznej Panstwa Snu i
relacji miedzy jego obywatelami i obywatelkami. Porzadek spektaklu
wyznaczaja gtownie mniej lub bardziej absurdalne dyskusje - czy to na
uroczystym balu u Blumensticha, czy kolacji u Lampenbogena. Trudno
jednak powiedzie¢, ze bohaterowie ze soba rozmawiaja - raczej wygtaszaja
okragte formutki typu: ,w Smierci podmiot staje sie przekatna miedzy
przestrzenia a czasem” lub ,kazdy z nas jest architektem wlasnego piekta”.
Nie nawigzuja ze soba glebszych relacji - z wyjatkiem Rysownika,

flirtujacego z Melitta Lampenbogen (Anna Kulinska-Kieca), zona doktora.

Nastepujace po sobie sceny nie pogtebiaja naszej wiedzy o tej niezwyktej
krainie i jej mieszkancach, nie posuwaja tez naprzod akcji - znaczna czes¢
przedstawienia sprowadza sie do kolejnych czczych dyskusji, dywagowania o
pieknie i powinnosciach oséb dobrze urodzonych. Z rzadka wydarza sie cos
zaskakujacego, nie tyle przewartosciowujacego stawke spektaklu, ile
uwydatniajacego absurdalnosé tytutlowej krainy i panujacych w niej
obyczajow - jak pojawianie sie w mieszkaniu Rysownika roznych dziwnych
0sOb, w tym murarzy, ktérzy przyszli zamurowac okna lub dostarczy¢ nie
wiadomo przez kogo zamowiona pusta trumne. Panstwo Snu nie jest
projektem nowego tadu ani wyrazem buntu przeciwko rzeczywistosci, lecz
miejscem zawieszonym w czasie, istniejacym jedynie po to, by waska grupa
wplywowych i bogatych oséb mogta podtrzymywac iluzje trwania dawnego

porzadku.

Ale nawet to nie moze trwaé wiecznie. W drugiej czesci przedstawienia

Patera zyskuje réwnego sobie wroga, ktory pojawia sie w Perle, stolicy



Panstwa Snu, by przejac nad jej mieszkancami kontrole - ,Amerykanina z
mnostwem ziota”, Herculesa Bella (Krzysztof Ogtoza). Bell, niby w dobre;j
wierze, uSwiadamia bohateréw, ze sa manipulowani. Twierdzi, ze ich wladca
wybudowat swdj zamek ,z cegiet Kremla, Watykanu i Hradczanow”. Wydaje
sie przeciwienstwem pozostatych postaci, w tym samego Patery,
pojawiajacego sie na scenie dopiero po antrakcie - jest energiczny,
charyzmatyczny, nie udziela mu sie dekadencko-oniryczny spleen Panstwa
Snu. Ucielesnia za to fantazmat Amerykanina-cztowieka sukcesu: bogatego,
wesotego i przebojowego. Jego znakiem rozpoznawczym staje sie specyficzny
chod przechodzacy w taniec (konsultacja choreograficzna: Bozena Klimczak),
dzieki ktéremu milioner wyraznie odrédznia sie od ospatych mieszkancéow
Perty. Nowo przybyly bohater tanczy najpierw sam, ale z czasem dotaczaja
do niego pozostale postaci - na znak poparcia i wiary w jego opowiesc o
Paterze-dyktatorze. W ten sposob jednego przywddce zamieniajq na

drugiego, nie mniej gorszego.

Perta w powiesci Kubina dostownie sie rozpada. Przewrot, ktory wywotat
Amerykanin, w dalszej perspektywie doprowadzit do catkowitej
degrengolady i zagtady Panstwa Snu: zwierzeta przejmowaty kontrole nad
ludZzmi, zawalaty sie kolejne budynki, wylewato jezioro, wszystko obrastat
mech. Przedstawienie Kmiecika nie ewokuje podobnych obrazow -
poprzestaje na samym procesie przejmowania przez Herculesa Bella wtadzy.
W obliczu obecnej sytuacji geopolitycznej finat wroctawskiego spektaklu
budzi wyrazne analogie polityczne. Mozna w nim dostrzec obraz stabnacej
wiary Europejczykow w to, ze USA sa nadal gwarantem pokoju. Interpretacje
te wzmacnia choreografia - specyficzny taniec Amerykanina moze kojarzy¢
sie ze stynnym , Trump dance”, wykonywanym przez amerykanskiego
prezydenta do utworu Y.M.C.A. W tej wizji obywatele Panstwa Snu

symbolizuja pograzona w letargu Europe, bezbronna wobec populizmu i



naiwnie liczaca na wsparcie zza oceanu, a Hercules Bell jest ucielesnieniem
lidera w typie Trumpa. Spektakl Kmiecika staje sie opowiescia o zmierzchu
ideatow i krytyczna diagnoza , uspionego” spoteczenstwa Zachodu, a

zarazem refleksja nad mechanizmami zdobywania wladzy w dobie mediow i

poznego kapitalizmu.

Problem jednak w tym, ze zadna z tych refleksji nie zostaje nalezycie
poglebiona i nie staje sie gtdwna mysla przedstawienia. Sensy i znaczenia
Panstwa Snu okazuja sie bardzo oczywiste i powierzchowne - wynikaja nie
tyle z odwaznej reinterpretacji powiesci Kubina, uruchamiania ciggow
skojarzen, wprowadzania zaskakujacych kontrapunktow czy odniesien, ile z
analogii narzucanych przez dorazny kontekst polityczny. Obiecywany w
opisie przedstawienia surrealizm nie wykracza poza pewna osobliwos¢ w
zachowaniu bohaterow i bohaterek, oniryczng atmosfere ich swiata czy
malpe-fryzjera. A przeciez jednym z najwazniejszych celow i postulatow
surrealistéw byto wlasnie wyzwolenie wyobrazni - gtosili, Ze , obalenie
tradycyjnych antynomii, ustanowionych przez logicznie funkcjonujacy rozum,
moze przynies¢ nowe, gtebsze i prawdziwsze rozumienie Swiata, a zarazem
moze przywroci¢ harmonie, jaka kiedys istniata miedzy natura a
czlowiekiem, a ktdra cztowiek, na swoje nieszczescie, utracit” (Janicka, 1985,
s. 33). Twdrcy i tworczynie wroctawskiego spektaklu nie probuja niczego
obalaé ani kwestionowac¢. Stawiajg raczej na bezpieczng i dobrze
skodyfikowana konwencje, oparta przede wszystkim na komizmie dos¢
oczywistych postaci. Najwiecej pracy na etapie prob poswiecono chyba na
ich psychologiczne uwiarygodnienie. Nie jestem jednak przekonany, czy to
dobrze - jak na adaptacje surrealistycznej powiesci, rozgrywajacej sie w
realnej-nierealnej krainie, ktéra by¢ moze jest tylko sennym koszmarem

Rysownika, bohaterowie wydaja sie zbyt dostowni i przewidywalni.



Panstwu Snu brakuje elementu zaskoczenia, wiekszego inscenizacyjnego
polotu, konsekwencji i wyrazistosci. Jak na trzygodzinne przedstawienie jest
niewystarczajaco dramaturgicznie zréznicowane, a na dodatek manierycznie
powiela te same pomysty i rozwigzania. Czasem $mieszy, ale czesciej mowi
to, co juz dobrze wiemy: populizm ma sie dobrze, demiurdzy sa u wtadzy, za
pienigdze mozna kupié¢ wszystko, a utopie przeradzaja sie w koszmary. Z
szumnie zapowiadanego przez teatr potaczenia , surrealistycznej opowiesci,
komedii pomytek i dramatu z elementami grozy z sennego koszmaru” wyszto
cos pomiedzy brykiem z powiesci Kubina a powierzchowna diagnoza
problemow wspotczesnego swiata. Komedii i grozy znajdziemy tu jak na

lekarstwo.
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