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Domowe archiwa wideo sa peine tego rodzaju nagran - z chaosu rodzinnego
spotkania wytania sie na moment protagonista. Cos pokazuje do kamery, cos
mowi, instruuje operatora-amatora, w ktora strone ten powinien zwrdcic¢
obiektyw. Pdzniejsze losy takich archiwaliéw bywajg rézne, czasem nikt juz
do nich nie zaglada, nosniki staja sie przestarzate, a w koncu bezuzyteczne.
W innych przypadkach sa pokazywane regularnie, a zarejestrowane na nich
chwile funkcjonuja jak repertuar rodzinnych scenek i powiedzonek. Kiedy w
jednej z pierwszych scen Muszenia Jagody Szelc gtdwna bohaterka, Agata

(Anna Szymanczyk), wlacza w starym telewizorze nagranie z rodzinnego



przedpotudnia (pora jest tutaj wazna, bowiem picie mocnego alkoholu przed
dwunasta jest przez jej ojca uwazane za powdd do dumy), wydaje sie, ze
oglada je z pewnym sentymentem. Widzi przeciez znajome twarze i by¢ moze
zapomnianag juz sytuacje, ktora w momencie, kiedy byta rejestrowana, wcale
nie budzita w uczestnikach grozy. Na podniszczonej tasmie widac ojca
(Robert T. Majewski) i matke (Anna Gajewska). Brat (Maksymilian
Piotrowski) trzyma kamere, ona sama przemyka w tle, Smiejac sie. Ojciec
demonstruje swoja technike picia wodki, matka mu asystuje, serwujac
popitke. Partner Agaty, Maciek (Waldemar Barwinski), komentuje nagranie
stowem ,,grubo”, ale nie zgtebia sprawy. Kaseta jest dla niego po prostu
jednym ze szpargatow, ktore musi uporzadkowac ze swoja partnerka, zanim

przyjda do nich wigilijni goscie.

Szelc, ktéra zadebiutowata w teatrze w 2021 roku, majac juz na koncie
budzace zainteresowanie publicznosci i krytykow filmy WieZa. Jasny dzien
(2017) i Monument (2018), w Muszeniu korzysta z technik narracyjnych nie
tyle wlasciwych dla filmu, ile analogicznych do proceséw, ktérym mozna
poddawac materiat filmowy. Inscenizowane na zywo nagranie kilkukrotnie
wraca do poczatku, urywa sie niespodziewanie. Montaz scen jest ostry i
pokazuje, ze w przypadku tej historii opowiesé bedziemy musieli utozy¢ z
dostepnych fragmentow, a jej ostateczny sens wyloni sie z napiecia miedzy
doswiadczeniem Agaty-dziecka, nastolatki, mtodej kobiety a jej kondycja jako
osoby dorostej, tworczyni, partnerki. Nagrania z rodzinnego archiwum
funkcjonuja tutaj z jednej strony jako medium powrotu traumatycznej
pamieci, a z drugiej jako proteza pamieci potrzebna do tego, zeby zrozumiec
i uporzadkowaé swoje doswiadczenie. Obecnos¢ medium filmowego w
historii Agaty (wykonujacej swoja droga zawod rezyserki) problematyzuje tez
scenografia Michata Dobruckiego. Rozpiete na stupkach banery ze zdjeciami

lasu wyznaczaja horyzont sceny. Fotografie czesciowo zamazano czarnym



flamastrem - jak mozna to zrobic¢ z tasma filmowa. Akcja rozgrywa sie
najczesciej na dwdch okragtych platformach, na ktérych umieszczono miedzy
innymi dzieciecy basen, fragment wnetrza i zewnetrznej Sciany domu.
Platformy obracaja sie tak jak rolki przesuwajace tasme filmowa w
analogowej kamerze albo projektorze. Dodatkowa rame transmedialng
stanowig wiaczane do fonosfery spektaklu (za sound design odpowiedzialna
jest Justyna Stasiowska) znieksztatcone fragmenty stuchowiska Dziwne
przygody Pana Zajqca, ktore stanowia innego rodzaju slad wspomnienia z

dziecinstwa Agaty.

Wiekszos¢ scen spektaklu pokazuje sytuacje, w ktérej rodzina bohaterki
doswiadczata okropnych skutkow alkoholizmu ojca. Czekanie z wyjazdem do
szpitala ze ztamana noga przez kilkanascie godzin, bo rodzice musieli
wytrzezwie¢. Agresywne, wulgarne zachowania, takie jak dawanie Zonie do
powachania lufy nabitej dubeltéwki. Niepewnos¢, w jakim stanie i nastroju
ojciec wroci. Majewski gra ojca gruba kreska, ale postac ta skonstruowana
jest w taki sposéb, zebysmy zobaczyli, jak alkoholizm moze wspotgrac z
poczuciem humoru i pewnego rodzaju czutoscia wobec najblizszych. Przemoc
ojcowskiego picia jest przemoca powolna - uparcie i trwale zmienia relacje
czltonkdw rodziny i odciska sie na ich zyciu psychicznym, ale nie ma w sobie
spektakularnosci gestu kata. Matka, choc¢ nie stroni od alkoholu, jest
obciazona przede wszystkim wspotuzaleznieniem. Jej zycie w matzenstwie
podporzadkowane jest amortyzowaniu skutkéw picia meza -
usprawiedliwianiem go, czekaniem na jego powrét. Agata zas nie moze by¢
po prostu jej corka, poniewaz spada na nig emocjonalna praca zwigzana
chociazby z zyciem w niepewnosci dotyczacej stanu, w jakim ojciec pojawi
sie w domu po kilkudniowym alkoholowym ciagu, kiedy nie byto z nim
kontaktu.



Szelc i wspéttworca scenariusza Tomasz Spiewak pozostawili przy tym
stosunkowo niewiele miejsca na pokazanie, w jaki sposob doswiadczenie
zycia z rodzicem alkoholikiem i wspodtuzalezniong matka uksztattowato
funkcjonowanie bohaterki poza rodzinnym domem. Dorosta Agate widzimy
najczesciej w stanie apatii i niemocy. Inaczej jest w scenie, w ktorej do Agaty
i Macka przychodza na wigilie jej znajomi, a ona na rauszu prezentuje wobec
swojego partnera wszystkie te zachowania, ktore wczesniej widzieliSmy w
wykonaniu jej ojca. Wykrzykuje te same zarty, mowi tym samym tonem,
przejmuje réwniez jego gesty i sposéb poruszania sie. Zajmuje przestrzen w
tak samo dominujacy i przemocowy sposoéb, jak w jej dziecinstwie robit to
pijany ojciec. Stopniowo Agata coraz bardziej upokarza Macka i wprowadza
gosci w konsternacje, ktéra skutecznie udziela sie publicznosci. Wydaje sie,
ze dziata pod wplywem przymusu odreagowania wiasnego doswiadczenia z
dziecinstwa; dopiero teraz moze zemscic sie za to, ze dawniej wielokrotnie
byla ofiara pozbawiong mozliwosci ucieczki od krzywdy, ktorej dopuszcza sie

wobec niej osoba najblizsza.

Muszenie bardzo dobrze wpisuje sie w obecna linie repertuarowa
Dramatycznego, ktéra budowana jest z kolejnych spektakli zrealizowanych
na wysokim poziomie warsztatowym, a jednoczesnie zachowawczych na
poziomie artystycznej formy i komunikatu. Spektakl opiera sie na bardzo
dobrych rolach aktorskich, sposrdd ktérych szczegdlnie wyrdznia sie grajaca
Agate Anna Szymanczyk. Jej aktorstwo jest emocjonalnie wyraziste, a
jednoczesnie nie popada w typowos¢. Szymanczyk pozostaje niezwykle czula
na partnerdw, ale charakter swojej postaci kreuje takze na marginesach
interakcji z nimi, wtedy, kiedy jej obecnos¢ zajmuje drugi plan opowiesci.
Agata czesto po prostu obserwuje swoich rodzicéw, ale sposéb, w jaki to
robi, uSwiadamia nam, ze jest dzieckiem, ktore z czasem nauczylo sie

strategii przetrwania w rodzinie z problemem alkoholowym. Nawet kiedy



wydaje sie, ze odpoczywa albo koncentruje sie na swoich zajeciach, czujnie
wypatruje zblizajacego sie kryzysu, przemiany zartobliwych zaczepek w
agresje i przemoc. Warto zwrocic¢ tez uwage na role Maksymiliana
Piotrowskiego, ktory jako wycofany, przejawiajacy symptomy autyzmu brat
Arek, wydaje sie postacig nawet bardziej tragiczna niz Agata. Nie moze
opuscié¢ rodzinnego domu, nie ma alternatywnego srodowiska, do ktorego
mogliby uciec. Atutem spektaklu jest rdwniez tekst napisany przez Szelc i
Spiewaka. Partie dialogowe sa bogate, a jezyk postaci zréznicowany. Powage
scen wielokrotnie roztadowuje humor jezykowy - powiedzonka

charakterystyczne dla postaci i zabawne stowne interakcje miedzy nimi.

Szelc, wystawiajac Muszenie, wiaczyla sie do wzmacniajacego sie w
ostatnich latach na polskich scenach trendu uprawiania obyczajowego teatru
osobistych probleméw i rodzinnych perypetii. Jej spektakl mozna by ustawié
w jednym rzedzie z takimi realizacjami jak Tesknie za domem Radostawa
Macigga, Zamknij oczy Nel Piotra Domalewskiego czy Sceny z Zycia
matzenskiego Katarzyny Minkowskiej. Propozycja Szelc nie jest przy tym do
konca teatrem terapeutycznym, czyli takim, w ktorym przedstawiany na
scenie indywidualny proces stuzy emancypacji, zdobyciu samowiedzy i
znalezieniu w swojej bolesnej historii porzadku. Cho¢ tworcy pokazuja pewna
forme pojednania bohaterki z ojcem alkoholikiem i krzywdzicielem, to jest to
w moim przekonaniu pojednanie szkodliwe, sprzeczne z jej interesem, w
ktérym lezatoby uznanie wlasnej krzywdy i uszanowanie jej najdalej idace;
konsekwencji, czyli na przyktad odciecie sie od tych, ktérzy ja wyrzadzili.
Spektakl konczy ckliwa scena spotkania Agaty z ojcem. Ten, skonfrontowany
z nagraniem, na ktorym prezentuje swoja metode picia wodki przed
dwunasta, zawstydza sie i prébuje odwrdci¢ od ekranu, zeby w koncu
spojrze¢ prawdzie w oczy i wyrazié zal za swoje zachowanie. Ojciec

przyznaje, ze nigdy nie byt dobry dla zony i dzieci, opowiada o tym, jak to



wciaz widzi niezyjaca juz matke Agaty - moze i byt wobec niej przemocowy,
ale nie sposéb odmowi¢ mu przywiazania. Pojednanie to reprodukuje
ufundowane na konserwatywnym, zakorzenionym w etosie katolicyzmu
przekonaniu, ze jedynym wyjsciem wobec doswiadczenia krzywdy ze strony
rodzicoOw jest wybaczenie im. A przebaczenie to - udzielane bezwarunkowo i
najlepiej mozliwie szybko - jest lekiem, ktory ma uzdrowic¢ zaréwno obie
strony, jak i relacje. Czyniac z zatosnego wyznania Ojca pointe spektaklu i
moment jego emocjonalnego roztadowania, rezyserka sugeruje, ze jest ono
uprawniong, wystarczajaca rekompensatq, ktéra powinna przynies¢ ulge

zarowno bohaterce, jak i publicznosci.
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