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/| FESTIWALE

Inspiracje Isadora

Stanistaw Godlewski

19. Miedzynarodowy Festiwal Tanca i Performansu ,Ciato/Umyst”, Warszawa, 6 czerwca -
10 pazdziernika 2020

Tegoroczna edycja festiwalu Ciato/Umyst mimo pandemii odbyta sie na zywo,
uzupekiona dziataniami online. W Internecie mozna byto postuchac krétkich
tekstéw o patronce tegorocznej edycji Isadorze Duncan, pod redakcja Hanny
Raszewskiej-Kursy, obejrze¢ przygotowane przez tancerki i choreografki
filmiki w ramach cyklu 21 lekcji tanica na XXI wiek, wystucha¢ wywiadow z
zaproszonymi artystami. Hasto tej edycji brzmiato: ,Przestrzen jak
powietrze” i odnosito sie do niedawnego doswiadczenia lockdownu (w
trakcie ktérego brak mozliwosci swobodnego poruszania sie w otwartych
przestrzeniach byt dotkliwie odczuwalny). Tyle jesli chodzi o to, dosy¢ ogolne
hasto, ktére wtasciwie nie rezonowato w zaden sposob z prezentowanymi
spektaklami. Za to byto duzo wiecej nawiazan do matronki tej edycji, Isadory

Duncan.



Wybor Duncan byt strzatem w dziesigtke. Wcigz zywa jest legenda jej
awanturniczego zycia wypemionego licznymi romansami (hetero- i
homoseksualnymi), sukcesami, tragediami, zakonczonego spektakularna
Smiercia (szal wkrecony w kota kabrioletu). Jednoczesnie ten wizerunek
artystki skandalistki, cho¢ fascynujacy, banalizuje rewolucyjne zmiany,
jakich Duncan dokonata w obszarze tanca. Zbyt czesto te dokonania zbywa
sie stereotypowym obrazkiem tanczacej boso artystki w zwiewnych szatach a
la antyczna Grecja. Jesli przyjrzec sie blizej praktykom i zyciu Isadory, widac,
ze antycypowatla wiele tematow, ktérymi dzis zajmuja sie artystki. Ekologia,
ekonomia i rewolucja, praca z pamiecia i historia, sprzeciw wobec
wirtuozerii i hierarchii - gdy wraca sie do opisow prac i do teorii Duncan,
wida¢ wyraznie, jak bardzo wyprzedzata ona swdj czas i jak niektdre jej idee

dopiero dzisiaj zaczyna sie bra¢ na powaznie.

Do spuscizny choreografki odwotywata sie Iwona Olszowska w
TransFormBeeing - performatywnym spacerze po zielonych terenach
warszawskiego Jazdowa z udziatem tancerzy i publicznosci. Olszowska
inspirowata sie przede wszystkim zwigzkami tanca z przyroda, dlatego jej
projekt zaktadatl miedzy innymi eksplorowanie krajobrazu miejskiego,
narzucanie widzom innej niz zwykle perspektywy, ktora pozwalata w
miejskim parku dostrzec nieustanny ruch materii. Swobodnie improwizujace
ciata tancerzy, wykorzystujacych uksztalttowanie terenu, drzewa,

wzniesienia, rzeczywiscie kojarzyly sie z tancem wyzwolonym.

Duncan zainspirowala sie takze Iza Szostak, ktéra w ramach festiwalu
pokazata work-in-progress do swojego najnowszego projektu. Artystka
zajmuje sie obecnie przestrzenig wirtualna i wirtualnymi ciatami - widzowie
mogli ogladaé¢ Szostak oblepionag czujnikami, w helmie wirtualnej

rzeczywistosci, i jej awatara na ekranie, poruszajacego sie w stworzonej



wczesniej krainie. I cho¢ Duncan snuta wizje na temat przysztosci tanca i
Tancerki Przysziosci (ten tekst jest radykalnie feministyczny'), to jednak w
projekcie Szostak nawigzania do Duncan byly raczej pretekstowe. Takze
przyjemnos¢ ogladania tego typu projektu jest dosy¢ watpliwa (troche jakby
ogladato sie z boku, jak ktos Swietnie sie bawi, grajac w gre komputerowa).

Ale trudno miec¢ pretensje, skoro byt to tylko pokaz work-in-progress.

To byty jednak dosc¢ luzne inspiracje dla indywidualnych projektéw, a
chciatbym skupi¢ sie przede wszystkim na spektaklach, w ktérych Duncan
byta bohaterka i ktére taczy to, ze odtwarzano w nich fragmenty jej

oryginalnych choreografii.

W Dance, Pilgrim, Dance Kasia Woliniska korzysta z partytury ruchowej
choreografii The Revolutionary, ktéra Duncan stworzyta okoto roku 1923 do
muzyki Skriabina (nagrania choreografii Duncan w wykonaniu innych
tancerek mozna bez trudu znalez¢ w Internecie). Poniewaz, jak pisze
Wolinska w zapowiedzi spektaklu, sam Lenin oklaskiwat wystepy Duncan i
zaoferowal wsparcie finansowe dla jej szkoty, Duncan stworzyla kilka
choreografii, ktore wyrazaty poparcie dla idei komunistycznych, w tym The

Revolutionary.

Wolinska przypomina te nieoczywista historie zwigzku rewolucjonistki tanca
z rewolucja komunistyczna. Scenografia to przede wszystkim wyswietlany na
pétprzezroczystej ptachcie ztoty pomnik Lenina, ktéry topnieje i rozptywa sie
wraz z trwaniem spektaklu. Wolinska, cata w czerwieni, odtwarza niektére
elementy choreografii Duncan, jednak wpisuje je w nowy kontekst i
badawczo sie im przyglada. O ile u Duncan ruchy byly wyraziste,
ekspresyjne, momentami podkreslajgace muzyczne frazy Skriabina, o tyle
Wolinska wykonuje te choreografie duzo wolniej, celebrujac gesty. Przez to

choreografia staje sie bardziej hieratyczna - wida¢ wyraznie figury



przypominajgce socrealistyczne rzezby i figuracje. Co jest dosy¢ zaskakujace
- bo na dobre socrealizm zaczat sie rozwija¢ przeciez kilka lat po $mierci
Duncan. Jednoczesnie, poprzez zakrycie twarzy czerwona chusta,
spowolnienie ruchéw i autorskie przetworzenie starej choreografii Wolinska
wydobywa, paradoksalnie, jej nowoczesnos¢. Zakrycie twarzy powoduje, ze
taniec przestaje by¢ tak emocjonalny, staje sie bardziej abstrakcyjny, odrywa

od oryginalnych znaczen.

Wolinska zatem swiadomie eksponuje zaangazowanie ideowe artystki,
sposéb, w jaki antycypowata ona pewien rodzaj ilustracyjnosci
charakterystyczny dla socrealizmu. Co istotne, Woliniska nie ocenia, raczej
pokazuje splot zaangazowania, rewolucji i wyzwolenia. Z jednej strony
Duncan radykalnie zerwata ze sztywnym dziedzictwem baletu, z drugiej
antycypowata sztywnag ilustracyjnos¢ sztuki komunistycznej. By¢é moze klucz
do interpretacji Dance, Pilgrim, Dance kryje sie w scenografii - w obliczu
Zywego, poruszajacego sie ciata topnieja pomniki. Co metaforycznie znaczy
mniej wiecej tyle, ze ,zywa” praktyka zawsze wymyka sie totalizujacym
interpretacjom, teoriom i ideologiom. Poprzez wprowadzenie - na nowo, na
swoich zasadach - dzieta Duncan, Wolinska pokazuje jego estetyczno-
polityczne uwiktanie, a zarazem demonstruje, jak samo tanczace ciato te

upraszczajgce interpretacje przerasta.

Zupehie inaczej postapit Jérome Bel. Jego Isadora Duncan to kolejny
metataneczny projekt (podobnie jak choCby Véronique Doisneau czy Pichet
Klunczun and myself). Tyle tylko, ze to, co w poprzednich projektach
sprawdzito sie bardzo dobrze - czyli potaczenie choreografii z narracja
(czasem bliska wyktadowi performatywnemu), tutaj nie zdato egzaminu. W
Isadorze wyktad o zyciu i twdérczosci Duncan prowadzi wspotpracowniczka

Bela, bardzo sympatyczna Sheila Atala. Opowiada to, co wtasciwie wiekszos¢



z nas wie, a co da sie stresci¢ w bryku z gatunku ,zycie i twdrczosc”. Jej
narracje uzupeiniaja choreografie Duncan wykonywane przez Elisabeth
Schwartz - tancerke specjalizujaca sie w tancu wyzwolonym i
przedstawicielke trzeciego pokolenia tradycji Isadory (ktérej szes¢ uczennic

- ,Isadorables” - uczyto choreografii kolejne tancerki, a te kolejne).

Schwartz tanczy wspaniale, ma lekkos$¢, a jednoczesnie site; jest wyrazista,
ale nie banalizuje przekazu ruchéw. Dlatego tak wielka szkoda, ze ta Swietna
i interesujaca tancerka zostaje wtasciwie sprowadzona do roli zywej
ilustracji. Schwartz nic nie mowi, jedynie wchodzi na scene, tanczy,
wychodzi. Calg narracje prowadzi Atala, ktéra opowiada o twdrczej metodzie
Duncan: obrazach i skojarzeniach, ktére koresponduja z konkretnymi
fragmentami choreografii. Kilkakrotnie Bel powtarza w spektaklu schemat:
najpierw Schwartz wykonuje choreografie, potem Atala naswietla jej
kontekst biograficzny, Schwartz tanczy jeszcze raz - tym razem jej ruchy
uzupelniane sa narracjq Atali, ktéra mowi o hastach-obrazach
zaprojektowanych przez Duncan; wreszcie choreografia zostaje powtorzona
trzeci raz, by widz, juz w pelni Swiadomy, zrozumiat, o co chodzi i docenit
kunszt dzieta. Ten nachalny dydaktyzm zaczyna irytowac juz za drugim
razem. W efekcie cata przyjemnosc ogladania tanca zostaje widzom
odebrana, poniewaz ponad tanczacym ciatem jest stowna narracja, ktéra
narzuca interpretacje i dookresla sensy. To, co w poprzednich projektach
Bela ujmowato nieoczywistoscia, szczeroscia i prostota, tutaj zmienia sie w

banal.

W szerszym planie wyglada to jeszcze gorzej: oto uznany i utytutowany
francuski choreograf konceptualny wykorzystuje na scenie dwie dziewczyny,
by opowiedzie¢ o amerykanskiej artystce, ktéra zrewolucjonizowata

Swiatowy taniec. Ale zrobita to za pomoca samego tanca - zas Bel opowiada



o tym za pomoca logicznego, dyrektywnego wyktadu, ilustrowanego
fragmentami ,na zywo”. Tym samym zaprzecza ideom Duncan. Opowiada o
ciele jakby bezcielesnie (rownie dobrze zamiast Schwartz mogtyby by¢
nagrania z jej wystepéw), sptyca i ujednoznacznia to, co Duncan nazwata

,fancem wyzwolonym”.

Nie jest to w zadnym razie odkrywcza teza, ze dziedzictwo Isadory Duncan
okazuje sie o tyle zywe, o ile artystki podejmuja z nim tworczy dialog, filtruja
idee i koncepcje dawnej mistrzyni przez wtasng praktyke, wrazliwosc i
pomysly, ryzykujac. Jesli artysta chce jedynie ujac prace i zycie tak poteznej
osobowosci w zgrabnej formule kompaktowego dzieta, idealnego do

pokazywania na festiwalach - to przepis na katastrofe.
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Przypisy

1. Link do tekstu po angielsku mozna znalez¢ na stronie Kasi Wolinskiej:
http://www.danceisaweapon.com/, polski przektad z 1905 roku (sygnowany Zofia S.) jest
dostepny na stronie Polony: https://polona.pl/archive?uid=61065118&cid=61905256
[dostep: 14 XII 2020].
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