didaskalia
Garebn feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 193/194
Data wydania: czerwiec - sierpien 2026
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/holzinger-i-verhoeven-instytucjonalne-psujzabawy

| ZAGRANICA

Holzinger i Verhoeven. Instytucjonalne
psujzabawy

Aleksandra Balda

61. Miedzynarodowa Wystawa Sztuki w Wenecji - La Biennale di Venezia, 9 maja - 22
listopada 2026

Pawilon Holenderski

Dries Verhoeven, The Fortress, kuratorka: Rieke Vos, komisarz: Eelco van der Lingen
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Pawilon Austriacki

Florentina Holzinger, Seaworld Venice, kuratorka: Nora-Swantje Almes, komisarz: The Arts
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Tegoroczne Biennale w Wenecji zdominowaty protesty przeciwko

dopuszczeniu do udziatu Izraela i Rosji. Jednak 9 maja, w dniu oficjalnego



otwarcia, w Giardini della Biennale - gtdwnej przestrzeni wystawienniczej
festiwalu nazywanego ,Igrzyskami Olimpijskimi sztuki wspotczesnej” -
panuje spokoj. Ogrod wypelniajg osoby ze swiata kultury. Ostatecznie
Pawilon Izraela jest zamkniety (jego zawartos¢ zostata przeniesiona do
Arsenale, gdzie mozna bez problemu ja zobaczyc¢), a zaraz obok pod
Pawilonem Rosyjskim stoi policja, co nie przeszkadza widzom zagladac przez
okna do srodka. Nikt nie waha sie przed wejsciem do pawilonu Stanow
Zjednoczonych, mimo ze dos¢ blisko niego potozony jest Pawilon Danii,
ktérej Donald Trump niedawno po raz kolejny chciat odebra¢ Grenlandie.
Prawie nikt nie zwraca uwagi na plakaty z napisem , We stand with
Palestine” rozmieszczone po catym parku. Stoneczna sobota podczas
otwarcia w Giardini, pelnym ekstrawagancko ubranych oséb popijajacych
espresso i wrzucajacych zdjecia na social media, przypominata utopie,
idylliczny sen, w ktorym kraje (w Giardini znajduja sie pawilony gtownie
panstw zachodnich i péinocnych) zyja w harmonijnej i szczesliwej
koegzystencji. W ogrodzie panowata atmosfera radosci, daleka od nastrojow
geopolitycznego niepokoju i konfliktéw, a szczegdlnie ludobdjstwa w Gazie,
cho¢ przeciez miasto Wenecja protestowato, a dzien wczesniej pawilony
(m.in. Polski, Belgii, Austrii, Wielkiej Brytanii i Korei) byly zamkniete w

gescie sprzeciwu 0s6b artystycznych i kuratorskich.

Na tegorocznym Biennale wiele krajéw prezentowato prace sytuujace sie na
pograniczu sztuk wizualnych, performance art i teatru (m.in. pawilony
Japonski, Belgijski, Krajéow Nordyckich), ale to te w Pawilonie Holenderskim
(The Fortress Driesa Verhoevena) i Austriackim (Seaworld Venice Florentiny
Holzinger) swoja radykalnoscia zaktocity zwiedzanie sielankowego ogrodu.
Verhoeven tworzy na przecieciu sztuk wizualnych i teatru, polskiej
publicznosci znany jest chociazby z instalacji performatywnej NarcoSexuals,

ktora pokazywano w Nowym Teatrze w Warszawie. Feministyczne spektakle



Holzinger byly szeroko dyskutowane rowniez w Polsce. W przypadku obydwu
twércéw lista trigger warningdw wydaje sie dtuzsza od opisu projektow. Te
dwa pawilony wydaty mi sie najbardziej konfrontujace z rzeczywistoscia;
psuly zabawe czy ,pavilion-hopping”, jak méwit Verhoeven, zwracajac uwage
na fasadowosc i obtude instytucji Biennale (Burns, 2026). Kojarzyty mi sie z
opisanymi przez Sare Ahmed instytucjonalnymi psujzabawami: probowaty
obnazy¢ hipokryzje festiwalu podejmujacego tematy ekologii w ramach
wydarzenia, ktore powoduje naptyw turystow do Wenecji, niszczac i tak
nadwyrezony ekosystem miasta. Hasto tegorocznej edycji Biennale, In minor
keys (w tonacji molowej), podkreslato potrzebe wystuchania gtoséw, na ktore
na co dzien nie chcemy zwraca¢ uwagi, a o ktérych tatwo zapomnie¢ podczas
otwarcia festiwalu zdominowanego przez musujacy alkohol i olSniewajacego
modnymi ubraniami gosci. W pracach Holzinger i Verhoevena wazna role
odgrywata architektura konkretnych pawilonéw, ale to obecnos¢
performeréw jest w nich kluczowa - sita afektywnego oddzialywania byta tak
duza, ze po wyjsciu ciato odmawiato dalszego ,pavilion-hopping” na rzecz

krytycznej refleks;ji.

Punktem wyjscia w The Fortress Verhoevena jest architektura
modernistycznego, przeszklonego pawilonu projektu Gerrita Rietvelda z lat
piecdziesiatych - symbolu powojennego optymizmu i otwartosci zachodniej
Europy. Dramaturgie dwudziestopieciominutowego performansu wyznacza
ruch stalowych rolet, ktére powoli sie zasuwaja. Robi sie coraz ciemniej i
coraz bardziej klaustrofobicznie, az do black-outu. Ta przemiana galerii w
bunkier staje sie metaforag Zachodu i odwrotu od otwartosci: Europa
barykaduje sie, przygotowuje do militarnej obrony, buduje schrony, odcina

sie od tego, co na zewnatrz. Jednak zanim trzask metalowych rolet zakonczy



transformacje pawilonu w bunkier, bedziemy swiadkami podejmowanych

przez performerke prob przezycia we wspotczesnym swiecie.

Jak wielu innych widzéw, siadam na podtodze, pomiedzy biatymi taboretami i
obtozonymi w plastik programami wczesniejszych edycji Biennale, ktore
rozrzucono w przypadkowych miejscach. Po chwili napotyka wzrok
dziewczyny w rézowej koszuli. Odwzajemnia mdj usmiech. Drzwi zostaja
zamkniete, publicznos¢ sie rozglada. Po kilku minutach stysze zza siebie
przerazajacy, gteboki gtos, przypominajacy ryk potwora lub zwierzecia.
Okazuje sie, ze to z gardta tej niepozornej, ,przypadkowej” widzki wydobywa
sie dzwiek, ktory jest jak papier Scierny, groteskowo kontrastujac z jej
wygladem. Miatam szczescie, ze performerka w przebiegu, w ktérym
uczestniczytam (w obsadzie jest trzynascie osob, ktére graja na zmiane) byta
Marie Popall, ktérej obecnosé i gtos sa tak intensywne, ze wytracaja z

myslenia o czymkolwiek innym i kaza by¢ z nig ,tu i teraz”.

Artystka, stosujac technike gruntingu (wykorzystywana w muzyce
metalowej), snuje sie po pawilonie. Wypowiada stowa: ,stop”, ,love”,
»enjoy”, ,help” i tworzy z nich kolokacje, na przyktad ,love yourself”, ,help
yourself”. Strzepy stow nie sktadaja sie w opowies¢. Popall krazy po sali,
wskakuje na biate taborety, by krzycze¢ do $cian i sufitu, oczekujac
odpowiedzi. Staje przy murach, dotyka ich i ryczy, jakby chciata przebic sie
przez beton, znalezé jakies wyjscie z putapki. Trudno powiedzie¢, czy to
proba komunikacji z budynkiem czy cheé ucieczki. Jej ryk za kazdym razem
brzmi tak samo. Z drapieznym, a chwilami dziwnym, niepokojacym i
paradoksalnie radosnym wyrazem twarzy, rzuca widzom bezposrednie,
paralizujace spojrzenie i oskarza: ,you, you, you”, bez stowa wyjasnienia.
Gdy zbliza sie do mnie, nawigzujemy kontakt wzrokowy, a Popall zaczyna

rozpinac spodnie i ktadzie sie na brzuchu z odstonietymi posladkami. Ten



obraz budzi skojarzenia z przemoca seksualng. Zastanawiam, sie, czy efekt
jest inny, gdy te scene performuje mezczyzna. Gdy Popall zdejmuje koszulke,
obnazajac piersi (w pawilonie robi sie wtedy juz prawie catkiem ciemno), jej
naga klatka piersiowa i surowy, kakofoniczny krzyk implikuja przede
wszystkim kruchos¢ i bezradnosé. Kiedy wykrzykuje ,rage in a cage”,
zaczynam rozumiec¢, ze patrze na osobe, ktora wchtoneta cata brutalnos¢
sSwiata. Wydaje sie, Ze rzeczywistos¢ zainfekowata i odhumanizowata jej gtos.
To dzwiek kogos, kto prébuje mierzyc¢ sie z poteznym niepokojem, lekiem,
ktory wdart sie do sSrodka i teraz rozsadza ciato. Popall bezpardonowo, ale z
niepokojgco radosnym i bezczelnym usmiechem, patrzy w oczy
poszczegolnych widzéw, straca na podtoge katalogi z poprzednich wystaw,
powodujac kolejny nieprzyjemny dZzwiek. Jakby chciata da¢ do zrozumienia,

ze w sztuce i w ksigzkach nie znajdziemy ratunku.

Sekundy przed zapadnieciem catkowitej ciemnosci Popall staje na taborecie
wsrdd publicznosci i koniczy performans kilkuminutowa, intensywna
sekwencja powtarzanego ,take care of yourself”. To apel o samopomoc i
odnalezienie wewnetrznego safe space, gdy politycy groza wojna. Czy
tytutowa forteca ma nas chronic, czy tez niepostrzezenie zamienia sie w
wiezienie? Kiedy rolety sie rozsuwajg, a spowity swiattem thum bije brawo,
performerka po prostu wychodzi bocznym wyjsciem. Porzadek Giardini

zostal nienaruszony - Popall znikneta, tak jakby nic sie nie wydarzyto.

Seaworld Venice Florentiny Holzinger w Pawilonie Austriackim to
feministyczne widowisko o katastrofie ekologicznej i nieréwnosciach
spotecznych. Artystka, znana z przekraczania granic teatru, choreografii i
performansu, tworzy instalacje na przecieciu gatunkow, ale podstawowym
narzedziem pozostaje dla niej strategia szoku. Na progu budynku widzéw

wita ogromny napis ,I Live in Your Piss”, wyztobiony w betonowej posadzce.



Woda - jak przypomina kuratorski program - to podstawowy sktadnik
ludzkiego ciata. Co jednak sie stanie, gdy miejskie scieki zmieszaja sie z
czysta woda? Wenecja wciaz przeciez odprowadza scieki bezposrednio do
wod laguny, wiec wizja katastrofy brzmi niepokojaco realnie w miescie,
ktéremu od dekad grozi utoniecie we wlasnych nieczystosciach. To, co
zwykle ukrywane (ekskrementy i brud), Holzinger wydobywa na swiatto

dzienne.

Przed wejsciem do pawilonu wisi wielki dzwon; na jego tyle znajduje sie
plaskorzezba przedstawiajaca naga kobiete podwieszona za skore na plecach
(scena znana ze spektaklu Tanz Holzinger). Na przodzie dzwonu widnieje
kobieca wersja Ostatniej wieczerzy utozona z nagich ciat performerek, z
napisem , O tempora, o mores!”. W pawilonie jest wiecej referencji do
dotychczasowej praktyki artystki: ekskrementy i psy-automaty odsytaja do
scen z Roku, w ktorym nie bylto lata, monumentalny dzwon do opery Sancta,
woda rezonuje z Ofelia ma talent, skuter wodny kojarzy sie z motorami,

samochodami czy helikopterem z réznych przedstawien Holzinger.

Struktura performatywnej machiny sktada sie z kilku elementow. W
wydzielonych przestrzeniach pawilonu performerki wykonuja symultanicznie
rozne dziatania, co zmusza widzéw do przemieszczania sie. Pierwszym
elementem jest monumentalny, pionowy wiatrowskaz z brazu, z ktérego
wystaja strzaty skierowane w rézne strony i odlane z brazu figury
performerek oraz rezyserki. Zmieniajace sie co godzine wykonawczynie
wykonuja wraz z Holzinger rézne figury w powietrzu. Przypinaja sie za
pomoca karabinkow do wiatrowskazu, sytuuja obok przedstawiajacych je
rzezb. Na gorze konstrukcji wychodzacej ponad dach pawilonu znajduje sie
kobieta, ktora strzela z tuku nogami (ten motyw powtdrzy sie w innym

segmencie pawilonu). W ktéra strone wlasciwie wieje wiatr w Pawilonie



Austriackim? Dokad kieruje wiatrowskaz, skoro obraca sie bez przerwy? Na
samym dole, u podstawy rzezby, najstarsza z performerek siedzi na krzesle i
spokojnie szydetkuje. W drugim segmencie kobieta na skuterze wodnym
coraz szybciej krazy po sztucznym zbiorniku. Choreografia maszyny
przypomina chocholi taniec, jak gdyby swiat zapetlit sie w problemach, z
ktorych nie ma wyjscia. Trzeci element pawilonu przynosi niepokojacy obraz
dziewczyny w pozycji mostka, ktora nastepnie staje na przedramionach,
wygina plecy do tytu, unosi stopy i za ich pomoca strzela z tuku w kierunku
Sciany. Mozna odnies¢ wrazenie, ze porzadek rzeczy odwrocit sie do gory
nogami, co wywoluje niepokdj i efekt obcosci. W czwartej czesci performerki
krzycza i biegaja w poptochu, probujac zatamowaé wylewajace sie z rur

Scieki.

Najbardziej przewrotnym, pozornie najmniej efektownym i pomijanym przez
zwiedzajacych elementem sg znajdujace sie na tyle budynku niebieskie
plastikowe budki, ktérych pilnuja performerki. Holzinger tworzy z tych
przenosnych toalet swoisty ottarz, a sprzataczki, wykonujace niewidzialna
dla gosci prace, czyni jego kaptankami. W kabinach wisza instrukcje: , Please
sit down. No shitting. No paper in the toilet”. Performerki-sprzataczki
wchodza w interakcje z widzami, prosza o ,,contribution”, a za oddanie
moczu solennie dziekujg. Zebrany w toaletach mocz trafia do wielkiego,
szklanego kontenera, w ktorym znajduje sie performerka w masce nurkowej.
Tabliczka przy akwarium informuje, ze czescig Seaworld Venice jest system
filtrujacy, ktory oczyszcza mocz, zamieniajac go w wode zasilajaca catla
wystawe. Kobieta w kontenerze uktada sie na boku do snu (w programie
poréwnywana jest do Spigcej Wenus), jakby zrezygnowata z desperackiej
walki z zanieczyszczeniami, pogodzita sie z tym, ze musi zyé w cudzych i

swoich nieczystosciach.



Performerki nie tworza zadnej teatralnej iluzji - nago, ze swoboda chodza
miedzy widzami, pala papierosy, przebieraja sie i wymieniaja spojrzenia.
Jedna z nich co godzine wspina sie po linie do wnetrza dzwonu, zawisa gtowa
w dot i uderza o boki metalowymi elementami przymocowanymi do swoich
bioder. Wlasnym ciatem bije na alarm, ostrzegajac przed katastrofa
ekologiczna. Mechaniczne psy obecne w instalacji przypominaja, ze maszyny
to jedne z nielicznych gatunkow zdolnych przetrwac¢ w tak zanieczyszczonym

sSwiecie.

Performerki nie nawigzuja z widzami kontaktu wzrokowego (oprécz sceny
przy toaletach), ale ze soba dziela sie czutymi usmiechami. Gdy Annina
Machaz schodzi ze skutera, wymienia z przypieta do wiatrowskazu Holzinger
dtugie spojrzenie. Kolektywnos¢, wypracowana na bazie Swiadomej zgody i
zespotowosci w pracy przy projektach (o czym Holzinger wielokrotnie
mowila), w Seaworld Venice staje sie ucielesnieniem sity wspolnoty i
strategia przetrwania. Po zakonczeniu swojej godzinnej zmiany kobiety,
wciaz nago, siadaja na krzestach przy wyjsciu z pawilonu i po prostu
odpoczywaja w towarzystwie wychodzacego ttumu. Ta wielopokoleniowa
struktura wydaje sie wizualnym ekwiwalentem ,lesbijskiego continuum”
kobiecych relacji, wzajemnej troski i wspolnotowosci odpornej na patriarchat

w rozumieniu Adrienne Rich (1993).

Prace Holzinger i Verhovena sa performatywna odpowiedzia na kryzys
zachodniej tozsamosci i geopolityczna niepewnosé. Choc¢ artysci nie odnosza
sie wprost do zadnego konkretnego konfliktu, podobnie jak nie komentuja
obecnosci pawilonow izraelskiego i rosyjskiego, to aktywnie wspierali
protesty dotyczace ich zamkniecia. Te prace psuja festiwalowa zabawe, sg

nieprzyjemne, a zarazem formalnie spektakularne. Ujawniajg fatsz utopii



zbudowanej w Giardini i obecne w niej zgrzyty. W swiecie pustych deklaracji,
newsow i obrazéw przemocy w mediach spotecznosciowych tylko fizyczny

atak na zmysty widza moze przebic sie przez jego obojetnosc.

W kontekscie tych projektéw warto przypomnie¢ teorie Rebekki Schneider
(2020), ze performans wcale nie znika, ale pozostaje ,inaczej” - nie w formie
materialnego obiektu czy wideo, ale w ciele i pamieci. Zaden z licznych
filmikow z Biennale krazacych w sieci nie odda cielesnosci doswiadczenia -
bycia ochlapanym woda wzburzona przez skuter czy dreszczy wywotanych
przez ryk Popall. Nie da sie juz ,odwidzie¢” napisu ,I Live In Your Piss” z
Seaworld Venice ani ,odstyszeé” rozdzierajacego skowytu ,take care of
yourself”, ktory konczy The Fortress. Holzinger o swojej instalacji pisze: ,I
live in your piss. Whose wet dream is this?” Verhoeven (2026) deklaruje, ze
artystyczne rozwigzania sa po to, by ,zosta¢ z problemem” (,stay with the

trouble”). Nie odwraca¢ od niego wzroku.
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