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Ksigzka do gtaskania
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Joanna Biernacka-Ploska, Magdalena Hueckel, Wojciech Nowicki, Agnieszka Wanicka,
Pamiec teatru. Polska fotografia teatralna od poczqtku istnienia do dzis. 1839-2024 /
Theatre Memory. Polish Theatre Photography from the Beginning until the Present.
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Warszawa 2025

Pewnie w niewielu domach leza jeszcze stare albumy ze zdjeciami,
oprawione w splowiaty juz dzis aksamit, czesto zapinane na ozdobna klamre.
Az, odruchowo, chce sie pogtaskac oktadke... Wewnatrz - na sztywnych
kartach - sepiowe zdjecia r6znego rodzaju: gabinetowe, portretowe, w
konwencjonalnych pozach i na tle rownie standardowych malowidet,
staroswieckich wnetrz. Na zdjeciach nasi - czesto nie podpisani - pra-pra-

pra, ktorych juz nikt nie pamieta, nie rozpozna.

Te wspomnienia wracajq, gdy bierze sie do reki Pamiec teatru - najnowsza

ksiazke (album?) poswiecona fotografii teatralnej. Rzecz jest czescia



wiekszego projektu, bo to fizyczna emanacja e-wystawy pod tym samym
tytulem'. Poczatkowo zamierzenia byly wieksze, przygotowywano realng
wystawe (kilkuletnie prace byly juz mocno zaawansowane), ale liczne

problemy zmusity do zmiany planéw.

Piekna ksigzka®: oktadka prawie aksamitna, jak te stare rodzinne albumy,
pasowa, z grzbietem udajacym biate ptétno. Czarne, nowoczesne liternictwo.
Na oktadce trzy zdjecia odpowiadajace trzem czesciom, naklejone reliefowo.
Trzy kolory papieru: dla czesci najdawniejszej kremowy, dla poczatkow XX
wieku zimny szary bez i olSniewajaca biel dla wspétczesnosci. Duze swiatta;
czysto zakomponowane zdjecia majq szanse ,pokazac sie”. Indeks z opisami

zdje¢, zawierajacy ich miniaturki, sam wyglada jak album.

I ja te piekna ksiazke, ktora autentycznie w wielu planach mnie zachwyca,
zdekonstruowatam; zapewne w pojeciu autoréw jej koncepcji - zniszczytam.
Wynika to z réznicy sposobéw lektury. Dla jej autoréw-kuratorow to ksigzka
o fotografii i istotny jest przede wszystkim autor zdjecia, sposéb
fotografowania, a to, co zdjecie przedstawia, to sprawa drugorzedna. Ale ja
jestem historykiem teatru i dla mnie - niezaleznie od intencji autorow - jest
to album z historii teatru. Duza czes¢ zdje¢ znam, widzialam wiele z
przedstawien z rozdziatu XX-wiecznego, przy lekturze wiem, co widze. Ale
nie zawsze - i bardzo mi to przeszkadzalo’. Za kazdym razem zagladac do
indeksu? Przy tej grubosci tomu (czterysta zdjec, pieéset dwie strony)
ktopotliwe. Wiec: ksero indeksu, pociecie na poszczegdlne zapisy i
barbarzynskie wklejenie pod stosownym zdjeciem. Rozumiem, ze w ten
sposob zmienitam sens tej ksiazki, jej ,fotograficzny” byt zamienitam w
kolejny album fotografii teatralnej, ale, majac do wyboru estetyke i wygode
korzystania (a ja z tej ksigzki intensywnie korzystam), wybratam wygode,

cho¢ zal.



KKk

Wracajac do meritum. Joanna Biernacka-Ptoska (jedna z inicjatorek
przedsiewziecia) we wstepie wyjasnia, czego chcieli dokonac¢ autorzy:
,opowiedzie¢ nie tylko historie fotografii teatralnej w Polsce, pokazaé, co
zostato utrwalone, zastanowic sie, dlaczego wtasnie to znalazto sie w kadrze,

dlaczego zostato sfotografowane w taki, a nie inny sposob” (s. 7).

Odpowiedz na punkt pierwszy (historia) i czwarty (dlaczego tak?) znajdujemy
u Agnieszki Wanickiej w czesci historycznej, trzeci (dlaczego to?) jest
przedmiotem rozwazan Magdaleny Hueckel, a do czwartego (cho¢ w innym

znaczeniu pytania ,dlaczego tak?”) wraca Wojciech Nowicki.

Wanicka zaczyna historie od stynnej Leontyny Halpertowej z 1845 roku (choc
siega do wczesniejszych litografii). Koniec tej czesci to rok 1906, pierwszy
fotoreportaz z proby teatralnej (Swietny! dzis$ tez aktualny, mozna by go
przedrukowac z adekwatnymi wspotczesnymi zdjeciami!). Autorka pomija
teoretyczne rozwazania o funkcji i zadaniach teatralnej fotografii (te
przypomina Hueckel w czesci trzeciej), zajmuje sie jej historig. We
wprowadzajacym tekscie opisuje narodziny zawodu fotografa teatralnego,
rysuje dzieje teatralnych fotograféw i ich atelier, metody pracy, zmiany
dyktowane postepami techniki. Imponujacy ogrom wiedzy o technikach
fotograficznych, ktore determinowaty fotografie teatralna (kto styszat o
talbotypach?) i ich konsekwencjach. Kapitalna uwaga o przyczynie
pojawienia sie zdje¢ horyzontalnych - pocztéwek (krakowskie Dziady, 1901):
to nie nowinka artystyczna, ale po prostu nowa mozliwos¢ techniczna (w
teatrze mamy juz oswietlenie elektryczne, sprzet fotograficzny jest 1zejszy,
mniejszy, klisze czulsze) i zaczyna sie era fotografowania spektaklu na

scenie, a nie poszczegolnych aktoréw w zamarkowanych dekoracjach. Chyba



wlasnie od tego momentu (Wanicka przywotuje tu stynna pocztowke z
Kordiana w 1899 roku) mamy do czynienia z tym, co dzis$ uznajemy za
,Zdjecie z przedstawienia” i co mozemy okresli¢ jako ,dokumentacje”. Wiec
»dlaczego tak?” w XIX wieku - bo na to pozwalaly warunki, bo taka byla

konwencja.

W odniesieniu do historii waga tej publikacji (i wystawy, bo nalezy éw
projekt rozpatrywac tgcznie) jest wieloraka: udostepnienie ogromnej liczby
zdje¢ w wersji scyfryzowanej’, a przede wszystkim - wydrukowanie w
jakosci, o jakiej przez lata mogliSmy tylko pomarzy¢. ZobaczyliSmy to, co byto
dla nas niewidoczne. Mamy tu (w czesci pierwszej i drugiej) zdjecia
publikowane juz dziesigtki razy, w roznych technikach poligraficznych;
dopiero teraz widac detale, plany, gtebie. Wystarczy porownac¢ Tarasiewicza
grajacego Kordiana tutaj (s. 119) i w Krétkiej historii teatru polskiego
Zbigniewa Raszewskiego (s. 161) czy Antonine Hoffmann w Uliczniku
paryskim (tutaj s. 88) i w klasycznej ksigzce Jerzego Gota Teatr i teatrologia
z roku 1994 (s. 102).

Niekiedy trzeba jednak zapytac, jaki byt oryginat. Przyktadem moze by¢ Lilla
Weneda z Wilna (inscenizacja Ferdynanda Ruszczyca, 1909). Gdy poréwnac
fotografie zamieszczone w Pamieci teatru (s. 130-131) i zdjecie
reprodukowane w Krotkiej historii teatru polskiego (s. 186) mozna odnies¢
wrazenie, ze to zupetnie rézne przedstawienia. Zdjecie u Raszewskiego -
bardzo mocno wyretuszowane, kontrastowe (widac pidrko retuszera), ostre
granice smolistej czerni i bieli. W Pamieci teatru - pierwsze w podobnej, ale
»1agodniejszej” wersji (reprodukcja gazetowa), drugie - sepia, subtelne
przejscia koloréw, widoczne ornamenty i widac, ze to dekoracje malowane
na ptotnie. Ktérym zdjeciem historyk teatru ma sie postuzy¢, komu uwierzyc?

Oczywiscie temu drugiemu, z Pamieci, zdjecie w Krotkiej historii to dowéd



na nieudolno$¢ dwczesnej poligrafii’. Tak wiec ogrom zastug nie do
podwazenia, praca poréwnywalna z odstanianiem przez konserwatora

obrazéw kolejnych warstw przemalowan.

Inaczej zostata utozona czesé¢ XX-wieczna (doktadnie: 1919-1989). Wyboru
zdje¢ dokonat Wojciech Nowicki (,fotografoznawca” - jezeli takie stowo
istnieje, krytyk, kurator wystaw). I jak kazdy wybdr jest sporny, bo nasza
pamie¢ i doSwiadczenie teatralne ukltadaja sie inaczej. Nowicki omawia
dziatania Jana Buthaka, Henryka Hermanowicza, Benedykta Jerzego Dorysa,
Edwarda Hartwiga, marginalnie wspomina rzadko fotografujacego teatr
Adama Bujaka, ale przede wszystkim otrzymujemy spektrum dokonan
Wojciecha Plewinskiego. I tu chciatoby sie z Nowickim posprzeczac. Dorobek
Plewinskiego jest wielki, niekwestionowany, zastugi dla fotografii teatralnej
nie do przecenienia; to on utrwalit ,zlota ere” Starego Teatru, w jakiejs
mierze wykreowat nasze o niej myslenie i wspomnienie. Krakow lat
szesSédziesiatych i siedemdziesiatych, a moze i osiemdziesiatych, byt
niewatpliwie teatralna stolica Polski i kusito, by zdjecia wybiera¢ kluczem nie
tylko ich artystycznej wartosci. I to jest wtasnie owo inne znaczenie pytania
,dlaczego tak?” - bo raczej nalezatoby je rozumie¢ nie jako pytanie o
kompozycje, o $wiatlo, ale o wybdr: dlaczego tak wybrano. Ten
,krakowskocentryzm” (bo to nie tylko kwestia Plewinskiego i Starego
Teatru) rzuca sie jednak mocno w oczy. Zabrakto zdjeé (poza jednym) chocby
Franciszka Myszkowskiego czy Grazyny Wyszomirskiej - a to cata epoka w
teatralnej fotografii. Hartwig (dobrze w eseju Nowickiego opisany) istnieje w
zasadzie tylko zdjeciami zza kulis, a ma przeciez swietne, nowatorskie
fotografie z przedstawien, czego dowodem wstrzasajace ujecie z Play
Strindberg w rezyserii Andrzeja Wajdy (1970). Jezeli jest portrecista Dorys,
to nie powinno zabrakna¢ Zofii Nasierowskiej, ktorej portrety sa

rozpoznawalne na pierwszy rzut oka (a sfotografowata cata czotowke



polskiego aktorstwa). Za to Swietne przypomnienie Marka Piaseckiego przez
jego praktycznie bedace poza obiegiem zdjecia Teatru Osobnego Mirona

Biatoszewskiego.

Wybor zawsze bedzie budzit kontrowersje, bo kazdy czytelnik szuka w tej
ksiazce czegos innego. Autorzy czesci ,minionych” pokazali, ,co i jak”
zostato sfotografowane, do czego mozemy sie odwotac, jak to dialoguje ze
wspotczesnoscig. Kamila Sammler, piszac o Sergiuszu Sachno (tu akurat
pominietym)®, zdobyla sie na refleksje: ,Pamie¢ o twércy trwa - w obrazach,
w kadrach, w emocjach, ktére pozostawit - ale jednoczesnie kruszeje,
zacierajac, wymazujac szczegoly i fakty. Sztuka staje sie wtedy pomostem:
ocala Slady, przywraca gtos, nie pozwala, by artysta zniknat w ciszy

”7.To, co zrobili w pierwszych dwu czesciach tej ,fotograficznej

zapomnienia
ksigzki teatralnej” Wanicka i Nowicki, jest seansem pamieci: dla nich,
znawcow fotografii - pamieci o fotografach i ich sztuce, dla mnie, historyka
teatru - pamieci o aktorach i przedstawieniach. Przywotana tu refleksja tyczy

przeciez zaréwno autoréw fotografii, jak i tego, co ocalili.

)k

Czes$¢ trzecia (1989-2024) jest odmienna. Dzis teatr jest inny i o czyms
innym, wiec dzisiejsza fotografia teatralna tez jest inna. Czy zatem préba
redefinicji mogtaby by¢ jednoczesnie préba definicji wspotczesnego teatru?
O ile dobrze odczytatam intencje Magdaleny Hueckel, to w swoim eseju
wskazuje ona takie wlasnie wspotzaleznosci. We wstepie omawia istote
przemiany, jakiej ulegt teatr, skupia sie na tematyce, jezyku, obrazowaniu.
Zwraca uwage na zaangazowanie spoteczne teatru, miks nowych mediow
(czasem z tego powodu nie da sie danej sceny sfotografowac), w sferze
wizualnej - zblizenie teatru do codziennosci. Zamieszczone zdjecia dzieli

wedle problematyki, jaka maja reprezentowaé: przestrzen (rewelacyjny



pomyst otwarcia dzialu ,zaproszeniem” - dwoma zdjeciami Marka
Gardulskiego, przedstawiajacymi opuszczong i podniesiong kurtyne
Siemiradzkiego), ludzie (,uchwycenie momentu zawieszenia” miedzy
prywatnoscia a rola), jezyk (podziat na fotografie dokumentacyjna,
reklamowa i kreacyjna), spoteczenstwo (,solidarnos¢, protesty, marzenia”). I
przedstawienia - ,az” trzydziesci szes¢ zdjec¢ na sto dwadziescia dwa w tej
czesci. No i gdzie tu teatr? Pozostale - owszem sa ,teatralne”, ale nie méwia
nam nic o teatrze tego czasu. Znikt teatr lat dziewieédziesigtych, teatr
poczatku stulecia - poza kilkoma zdjeciami Stefana Okotowicza i trzema
Marka Gardulskiego - zaczynamy niewiele przed rokiem 2020. Mamy za to
ilustracje fascynacji tym, co pretensjonalni opisywacze nazywaja ,magia

kulis”.

W ostatnich uwagach Hueckel podkresla znaczenie organizowanego przez
Instytut Teatralny Konkursu Fotografii Teatralnej. To konkurs nie do
przecenienia. Wykreowat i wprowadzit do obiegu cate pokolenie mtodych
fotograféw (Bartek Warzecha, Tomek Tyndyk, Karolina J6Zzwiak, Monika
Stolarska, Natalia Kabanow, Dawid Stube, Przemystaw Jendroska i wielu
innych, z sama Hueckel oczywiscie) i to oni dzi$ kreujg pamiec o

teatrze. Sumujac uwagi o tym imponujacym dziele, ustawiajacym na nowo
dialog miedzy fotografia i teatrem. Najpierw - historyczna narracja za
pomoca zdje¢ (wsparta imponujaca erudycjg), potem - préba pokazania
teatralnego spektrum tego okresu (prezentacja zjawisk réwnolegtych,
budowanie catej sieci znaczen i odniesien w teatrze XX wieku). Historyk
odnajduje tu inspiracje, nasladownictwa, mody, pewne kody teatralne i
symbole utrwalone na zdjeciach. Czes¢ wspolczesna - zupelnie inne
znaczenie terminu ,fotografia teatralna”. Bo to juz nie jest teatr, starannie
uktadane kadry, czasem fatszowane, doswietlane; to nie relacja z

przedstawienia skomponowana z dbatoscia, by i dokumentalista, i rezyser, i



aktor, i biuro reklamy byli zadowoleni. To setki zdje¢ robionych ,z tapanki”,
czesto na zasadzie ,cos sie z tego wybierze”. Zamazane, niestabilne,
nieostre, bez gtebi, bez kompozycji. Ale za to czasem swietne, 0 ogromnym
tadunku emocji. Utrwalajace to, co dzieje sie, istnieje tylko przez chwile,
przez moment, i znika jak kazde przedstawienie, a zostaje - tylko dzieki

fotografii.
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Czterysta zdjeé. Chciatabym z nich wybraé kilka tych, ktére buduja moja
pamieé teatru. Cztery plus dwa. Te cztery to Ida Kaminska jako Matka
Courage na zdjeciu Franciszka Myszkowskiego, utrwalajaca réwniez pamiec
o rolach Heleny Weigel i Ireny Eichleréwny. To Tadeusz L.omnicki Anny
Beaty Bohdziewicz w Becketcie (Konicowka). Przywotywane juz zdjecie
Edwarda Hartwiga: Barbara Krafftowna i Andrzej Lapicki w Play Strindberg
- nikt wtedy jeszcze tak nie fotografowat. Ryszard Cieslak anonimowego
autorstwa, znany na catym swiecie cztowiek-pajak. I te dwa, wynikajace z
innego spojrzenia na teatr: Jakuba Wtodka Teatr jest nasz i Moniki
Stolarskiej Strzepka zawieszona. Jest w nich ,zart, satyra, ironia i gtebsze
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znaczenie”". Jeden ,obrazek” i juz wszystko wiemy.
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Przypisy

1. Do obejrzenia pod adresem: https://pamiecteatru.pl/kolekcja [dostep: 20.06.2026].

2. Tom otrzymat wyrdznienie w 66. edycji organizowanego przez Polskie Towarzystwo
Wydawcow Ksigzek konkursu na najpiekniej wydana polska ksigzke, a takze wyrdznienie w
konkursie Fotograficzna Publikacja Roku.

3. Moje doswiadczenie widza teatralnego siega potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku, moge
wiec zaktadac, ze wiekszos¢ czytelnikow jest duzo mtodsza i bez podpisow nie wie, co
oglada.

4. Oczywiscie wiadomo, ze zdjecia sa dostepne na Polonie, na stronach muzedw, galerii,
fundacji - ale to nie to samo, zwlaszcza ze potrafia nagle zniknac, jak ostatnio strona
poswiecona Edwardowi Hartwigowi czy kolekcje na Ninatece.

5. Tu jeszcze uwaga: zalezy, jakim wydaniem Krotkiej historii postuguje sie czytelnik, bo
roznily sie technicznie; ja odwotuje sie do pierwszego naktadu z 1977 roku, ktéry byt po
prostu zalany czarna farba.

6. Jego zdjecie Danuty Stenki sprzed lat z dzisiejszej perspektywy az wydaje sie nie do
uwierzenia i chocby dlatego je przypominam. I nie chodzi tu o uptyw lat, tylko o image
aktorki.

7. Zob. https://zpaf.pl/aktualnosci/Aktorzy-S-Sachno-zamojskie-lato-teatralne/ [dostep:
14.06.2026].

8. Tytut sztuki Christiana Grabbego, wystawionej przez LesSmiana i Wroczynskiego na
otwarcie Teatru Artystycznego (1911).
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