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Przemoc i roznica

Stanistaw Godlewski

Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Kaspar Hauser

na podstawie powiesci Kasper Hauser Jakuba Wassermanna w przektadzie Danuty
Sochackiej-Csatd

scenariusz i dramaturgia: Grzegorz Niziotek, rezyseria: Jakub Skrzywanek, scenografia i
rezyseria swiatel: Agata Skwarczynska, kostiumy: Tomasz Armada, muzyka: Alex Freiheit i
Piotr Buratynski (SIKSA), Konstanty Usenko, choreografia: Agnieszka Kryst

premiera: 8 grudnia 2019

Trudno pisa¢ o Kasparze Hauserze w rezyserii Jakuba Skrzywanka - od czasu
premiery tyle sie wydarzyto. Spektakl miatem zobaczy¢ na poczatku marca
2020 roku, ale gdy juz wsiadatem do pociagu, wtasnie ogtoszono zamkniecie
teatrow i pierwszy lockdown. Pézniej, wiadomo - pandemia. Potem wybory
prezydenckie i homofobiczna kampania polityczna, zatrzymanie Margot,

$Smieré¢ Marii Janion, ponowne otwarcie teatrow, protesty przeciwko



wyrokowi Trybunatu Konstytucyjnego w sprawie aborcji, kolejne zamkniecie
teatrow. Wszystkie te wydarzenia kaza mysle¢ o przedstawieniu (ktore
zobaczylem ostatecznie jesienig) z réznych perspektyw. Mozna Kaspara
Hausera interpretowaé¢ wedtug mysli Marii Janion; skonfrontowa¢ tamana w
spektaklu chronologie z zaburzeniem czasu w trakcie pandemii; poréwnac
przemoc mieszkancéw Norymbergi z przemoca polskiej wladzy. Kazde
kolejne wydarzenie polityczne czy spoteczne zmieniato (i zmienia) wydzwiek
tego przedstawienia. Podobnie jak roznorodne sa interpretacje samej historii
Kaspara Hausera. Niektérzy chca w nim widzie¢ wcielenie ,szlachetnego
dzikusa”, inni patrza na jego zycie jak na eksperyment antropologiczny,
jeszcze inni majq nadzieje na potwierdzenie teorii o jego krélewskim
pochodzeniu. By¢ moze z powodu swej wieloznacznosci mit ,sieroty Europy”
nadal inspiruje artystéw (dwa miesigce przed premiera w Szczecinie
Radostaw Stepien w Teatrze im. Jaracza w Lodzi przygotowat spektakl Kto
zabit Kaspara Hausera?). Jest w tej wieloznacznosci i otwartosci

interpretacyjnej cos niepokojacego, ale o tym za chwile.

Jakub Skrzywanek i Grzegorz Niziotek (dramaturgia), korzystajac z powiesci
Jakuba Wassermanna, opowiadaja historie Hausera od konca. Jak powtarza
w pierwszej scenie Pastor (Adam Kuzycz-Berezowski): ,Czas zawraca, aby
naprawic to, co ulegto zniszczeniu”. Widzimy wiec spotecznos¢ Norymbergi -
WSZysCy przypominaja trupy. Maja pomalowane cieniami powieki, blade
twarze. Ich stroje sa utrzymane w réznych odcieniach szarosci. Mieszkancy
miasta sq do siebie podobni, nikt sie nie wyrdznia. Kostiumy zaprojektowane
przez Tomasza Armade sa obszerne, bufiaste, szczelnie zakrywaja nogi i
dlonie, a sylwetki zmieniajg w powldczyste ksztalty - byleby tylko ukryc
cialo. To czytelny wizualny znak: jesteSmy w matej, zamknietej, dos¢
purytanskiej spotecznosci, gdzie wszyscy siebie bacznie obserwuja, wiec

lepiej sie nie wychylac. To bedzie jedna z przyczyn zbiorowego mordu



dokonanego na Kasparze - jego odmiennos¢, nieprzystawanie do reszty.
Kaspar (w tej roli Siksa, czyli Alex Freiheit i Piotr Buratynski) nosza obciste
cieliste trykoty, wydaja sie nadzy. Jednak po chwili mozna dostrzec, ze te
kostiumy pozszywane sg ze skrawkow réznych tkanin - tak jakby Kaspar
Hauser byt potworem doktora Frankensteina pozszywanym z kawatkéw ciat.
To znowu swietny wizualny znak - Kaspar jest jednoczesnie nagi, ale ubrany;
indywidualny, ale pozlepiany z réznych innych ciat, tozsamosci, wyobrazen.
Szwy w kostiumach przypominaja rany, obtarcia i siniaki - pozostatosci po
doznanej przemocy, ale takze dowody bolesnego ksztattowania

indywidualnosci.

Kontrast miedzy Kasparem a mieszkancami Norymbergi rozgrywany jest nie
tylko na poziomie kostiuméw, ale takze aktorstwa. Aktorzy Teatru
Wspétczesnego mowia do siebie ogromne partie tekstu, a Siksa - co
zaskakujace - milczy. Duet Kasparow gra przede wszystkim obecnoscia ciat,
choreografig. Nawet w finatlowym monologu (ktéry zgodnie z odwrdcong
chronologia jest zarazem pierwsza sceng: pojawieniem sie Kaspara w
Norymberdze) Alex Freiheit mowi lagodnym szeptem. To zaskakujace, bo
znajac repertuar Siksy czy role Freiheit w Kordianie Skrzywanka, czekatem
przez caly spektakl na moment, w ktorym performerka , wystrzeli” (jak
wiszgca w tle strzelba). Ale nic sie takiego nie wydarzylo. Siksa zreszta
Swiadomie gra w tym spektaklu z wtasnym wizerunkiem i zamiast
punkowego bluzgu styszymy stowa o zmeczeniu i zawiedzionych
oczekiwaniach. Miedzy innymi oczekiwaniu tych, ktérzy liczyli, ze bedzie
krzyk, burzenie pomnikow i szarganie swietosci. Zamiast tego jest szept i
milczenie. ,I niech beda nami rozczarowani ci, ktérzy czegos wymagali” -
powtarza trzykrotnie Alex Freiheit, konczac swdj monolog. I fakt, ze méwi to
wtasnie ona, sprawia, ze monolog nabiera, paradoksalnie, autentycznie

buntowniczego charakteru. Bo opér nie zawsze musi by¢ walka.



Oczywiscie, po ostatnich protestach, okrzykach ,wypierdalac¢”, ,jebac¢ PIS” i
niszczeniu pomnikow ten monolog wydaje sie jakby z innej epoki. Ale kto

wie, czy za chwile nie okaze sie jeszcze bardziej aktualny.

Pytanie tylko, po co wtasciwie Skrzywankowi i Niziotkowi historia Kaspara
Hausera? W wywiadach przed premiera rezyser mowit, ze szczecinska
inscenizacja bedzie czescia trylogii o przemocy (Maksymiuk, 2019). W jej
sktad wchodza: zrealizowany juz w warszawskim Powszechnym Mein Kampf

i przygotowywany w Rumunii spektakl Krematorium.

W przypadku Kaspara Hausera artystéw interesowato pytanie o geneze
przemocy, dlatego zdecydowali sie opowiedzieé historie od konca. Dzieki
temu publicznos¢, zamiast Sledzi¢ intryge, moze przyjrzeé sie

,mechanizmom”, ktore prowokuja do agresji, naduzy¢ i zta.

I tu zaczynaja sie problemy. Bo skoro celem tworcéw byto ,badanie

mechanizmdéw przemocy”, to warto sprawdzié, jakie sa tych badan wyniki.

Przyczyn przemocy wobec Kaspara jest kilka: po pierwsze jest inny, a lek
przed nieznanym budzi agresje. Po drugie jest staby i bezbronny, wiec
latwiej go atakowac¢ w poczuciu bezkarnosci. Po trzecie - poniewaz nie
rozumie obowigzujacej kultury, tatwo mozna go wytresowac, czyli
podporzadkowac. Morderstwo Kaspara bez trudu daje sie takze wpisa¢ w
schemat kozla ofiarnego opisany przez René Girarda: spotecznosé zabija
wyznaczonego przez siebie ,kozta ofiarnego”, a z jego smierci czyni obiekt

kultu cementujacego wspdlnote na nowo.

Sa to mechanizmy znane, dosy¢ uniwersalne. Skrzywanek ,podkreca” te
uniwersalnos¢ poprzez konkretne zabiegi inscenizacyjne. Po pierwsze, o

czym juz byta mowa, rezyser wyostrza kontrast miedzy Kasparem a



Norymberga. To wcale nie jest oczywiste, bo jednak Kaspar nie byt zupemie
,0bcy”. Znaleziono go w sercu oswieconej Europy i byt nie tyle ,,obcy”, ile
,niczyj”. Byt od poczatku ,sierota Europy” - to nie jest, mimo wszystko,
historia (post)kolonialna, wprost przeciwnie. Wtasnie przez to, ze Kaspar nie
jest zupeknie obcy, mechanizmy przemocy sa duzo bardziej ztozone - bo

maskowane czesto dobrymi intencjami ,,wychowania”, ,pomocy” itd.

Rezyser uniewaznia takze znaczenie pici niektorych postaci. Sedziego
Feuerbacha gra Beata Zygarlicka, Henriette - Konrad Beta. Kaspara graja i
Alex Freiheit, i Piotr Buratynski. Czy to cos zmienia? Wtasciwie nie. Tak
jakby twdrcy sugerowali, ze ptec nie jest w tym spektaklu czynnikiem
determinujacym. Feuerbach zachowuje sie zgodnie z meskimi normami
kulturowymi, Henrietta z kobiecymi, Kaspar nie jest inny z powodu
tozsamosci ptciowej. W efekcie intrygujacy pomyst rozbicia Kaspara na
dwdjke aktoréw nie zostaje wykorzystany, bo ich tozsamos¢ nie ma wielkiego
znaczenia - zmieniajq sie w uniwersalna figure ,innego”. Gdy w jednej ze
scen Kaspar Alex Freiheit jest molestowany przez mezczyzne, Kaspar Piotra

Buratynskiego jest molestowany przez kobiete.

A to istotne pytanie: czy mechanizmy przemocy sa uniwersalne, czy jednak
rdznicuja sie ze wzgledu na rodzaj wykluczenia? Czy przemoc wobec kobiet
rozni sie od przemocy wobec gejow? Czy inaczej przesladuje sie czarnych, a

inaczej biednych?

Problem ze spektaklem Skrzywanka jest taki, ze zatrzymuje sie on na
poziomie uniwersalnych mechanizmow, ktére - choé znane i sprawdzone -
niewiele méwig nam dzis o przyczynach wspoétczesnej przemocy. Co zreszta
wida¢ po ostatnich wydarzeniach w Polsce. Na przyktad homofobia byta
cynicznym narzedziem kampanii prezydenckiej - wykorzystywano stereotypy,

ale takze odwracano uwage od pandemii i fatalnej sytuacji gospodarczej.



Przemoc zatem stuzyla jako zastona dymna i narzedzie propagandy
politycznej. Oczywiscie, przez to na ulicach dochodzito i dochodzi do atakéw
fizycznych i werbalnych, ale wspotczesne przyczyny homofobii w Polsce sg
nieco gtebsze i bardziej skomplikowane niz jedynie ,lek przed nieznanym”

czy ,niecheé¢ do odmiennosci”.

Mysle zatem, ze mechanizmy przemocy, cho¢ daja sie uwspdlnic, zaleza od
tego, kim jest oprawca, kim jest ofiara, jaki jest kontekst i cel (jawny lub
ukryty) dziatania przemocowego. I nie mozna pomijac tu znaczenia
propagandy, ekonomii, kontekstow spotecznych i historycznych - bo na ogo?
wtasnie te drazliwe tematy wykorzystywane sa do eskalacji przemocy. Ale o
tym Skrzywanek i Niziotek nie opowiedzieli - bo nie mogli. Wzieli na
warsztat historie nieomal mityczng, wieloznaczng, pozbawiajac ja
historycznego i indywidualnego kontekstu. A uniwersalizm moze tu
prowadzi¢ jedynie do banalnych wnioskéw. Chyba Ze tak naprawde Kaspar
Hauser jest pierwsza czescia trylogii, Mein Kampfdruga, a zapowiadane
Krematorium trzecia - i mamy trylogie nie tyle o przemocy, ile o narodzinach

i konsekwencjach niemieckiego nazizmu.

Czepiam sie - i wiem, ze na wyrost - ale skoro artysci proponuja powazna
dyskusje o dotkliwych tematach, to nalezy rzetelnie odpowiedzieé. Moje
watpliwosci nie umniejszaja zreszta przyjemnosci, ktora artysci oferuja w
trakcie spektaklu. Scenografia Agaty Skwarczynskiej jest monumentalna, a
perfekcyjna gra swiatetl jedynie podbija piekno i estetyczna spdjnosc
inscenizacji. Muzyka Siksy i Konstantego Usenki jest Swietna, aktorzy graja
wspaniale - i w ogdle wiele jest tu czysto teatralnej zabawy, ktora
Skrzywanek umie zorganizowac. Umie tak dobrze, Zze zamiast narzekac lub
zachwycac sie konkretnymi elementami spektaklu, mozna poktocic sie o

zawarte w nim mysli. A jest o co.
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