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/ OPERA

Stonce umiera, czyli melancholia

Magdalena Figzat-Janikowska

Teatr Polski w Podziemiu, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, Narodowe
Forum Muzyki

Elfriede Jelinek
Storice. Powietrze. Popiot.

rezyseria: Katarzyna Kalwat, muzyka: Wojciech Blazejczyk, libretto: Monika Muskata,
dramaturgia (sceniczna wersja libretta): Maja Wista-Szopinska, scenografia: Philip
Bussmann, kostiumy: Tasha Katsuba, wideo: Przemek Chojnacki (YankiFilm), rezyseria
Swiatel: Daniel ,Qman” Kuzma, wykonanie lalki: Monika i Maciej Luscinscy

premiera: 15 maja 2026 na festiwalu Musica Polonica Nova we Wroctawiu

W opublikowanym w 2024 roku tryptyku Sonne / Luft / Asche' Elfriede
Jelinek poprzez pryzmat katastrofy ekologicznej opowiada o doswiadczeniach
bardzo intymnych, takich jak przemijanie, strata bliskiej osoby, zatoba,
przeczucie zblizajacego sie konca. Kryzys klimatyczny, degradacja
srodowiska i bezmyslny konsumpcjonizm - a zatem tematy nie po raz

pierwszy poruszane przez autorke - tym razem przektadaja sie nie tylko na



zjadliwa krytyke spoteczng, ale przede wszystkim na wtasne poczucie
bezradnosci, bezsilnosci, braku nadziei. Germanistka i aktywistka
klimatyczna Sabine von Mering, analizujac utwor Jelinek w perspektywie
ekokrytycznej, pisze wrecz o straconej szansie, gdyz jej zdaniem autorka
tekstu w duzej mierze przyjmuje postawe bierna i pesymistyczna, zas jej
rozwazania cigzg w strone przesztosci, a nie mozliwosci ocalenia przysztosci
(zob. 2025). Tyle ze utwor Jelinek jest raczej préba ocalenia siebie poprzez
akt tworczy - wysitkiem zmierzajacym do poradzenia sobie z zatoba po
stracie meza, depresjq oraz z tym, co nieuchronne, a czemu trudno nadac
sens. W tym sensie opisywana katastrofa - koncowy etap ewolucji Stonca,
zagtada Ziemi - cho¢ niepozbawiona krytyki wymierzonej w
antropocentryzm, stuzy przede wszystkim jako metafora stabej i kruchej

kondycji ludzkie;j.

W najnowszym spektaklu Katarzyny Kalwat - operze performatywnej Stonce.
Powietrze. Popiot opartej na tryptyku Jelinek - kryzys klimatyczny réwniez
staje sie pewna rama dla snucia filozoficznej, wielowymiarowej refleksji na
temat cyklicznosci ludzkiego bytu oraz wpisanego wen doswiadczenia zatoby
i Smierci. Spektakl zrealizowany z zespotem Teatru Polskiego w Podziemiu w
Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia to drugie sceniczne spotkanie
Kalwat z pisarstwem Jelinek i druga proba nadania tej literaturze formy
muzycznej’. Zabieg ten bynajmniej nie zaskakuje, bowiem utwory
austriackiej pisarki wyrastaja z fascynacji brzmieniem, rytmem i
dekonstrukcja jezyka, zas ich afabularna, podwazajaca reguly gatunkow i
konwengcji literackich forma sprawia, ze domagaja sie one rozpisania na
gtosy, czy tez - jak twierdzi David Roesner - ,orkiestracji” (2014, s. 128).
Muzyka Wojciecha Btazejczyka na kameralny sktad instrumentalny (flety,
wiolonczela, puzon), sopran i obiektofony, nie petni zatem w nowym

spektaklu Kalwat funkcji ilustracyjnej, lecz ustanawia konkretne warunki dla



zaistnienia tekstu Jelinek w wersji scenicznej: nadaje brzmienie
poszczegllnym partiom utworu, réznicuje je oraz definiuje ich relacje z
przestrzenia. Ta ostatnia ma charakter ruchomej instalacji zaprojektowane;j
przez niemieckiego scenografa i tworce wideo Philipa Bussmanna. Jej
centralnym elementem jest monumentalna dmuchana kula, ktéra
symbolizuje zmieniajagce swa gestosc¢ Stonce, ale stuzy tez jako ekran, na
ktéorym w duzym zblizeniu pojawiaja sie twarze nagrywajqcych sie na zywo
aktorow. W kontekscie tematu sztuki obiekt-Stonce jawi sie z jednej strony
jako zapowiedZ nieuchronnej katastrofy (kiedy zmienia kolory, przypomina
obraz zblizajacej sie do Ziemi planety z filmu Melancholia Larsa von Triera),
z drugiej zas funkcjonuje jako lustro odbijajace nastroje towarzyszace
ludziom w trakcie apogeum kryzysu klimatycznego. Nastroje te manifestuja
sie dwukierunkowo: w bezmyslnym konsumpcjonizmie, plazowaniu i fapaniu
ostatnich promieni stonecznych, ale tez w melancholijnej pozegnalnej audycji
radiowej prowadzonej przez Dziennikarza (w tej roli znakomity Tomasz
Lulek).

Z kolazowej, intertekstualnej i monologowej struktury utworu Jelinek
rezyserka wraz z Monika Muskata (ttumaczenie i libretto) i Maja Wista-
Szopinska (dramaturgia), wyodrebniaja kilka podmiotéw mowigcych. Sa to
byty abstrakcyjne, symboliczne, mitologiczne. Nadrzedna funkcje w tej
narracji pelni Stonce, majace dwa aktorskie wcielenia: zmystowo-muzyczne
(Agata Zubel) oraz jezykowo-semantyczne (postaé Furii - Agnieszka
Kwietniewska). To rozbicie wydaje sie wynika¢ z samego tekstu Jelinek, w
ktorym poetyckie frazy i zyciodajna sita centralnej gwiazdy naszego Uktadu
Stonecznego (,]Ja jasne okno dnia/ Ja Swiatto/ Ja ptomien/ zapalam sie/
wschodze/ moje dzielo/ moje moje”’) przeplataja sie z jej wieszczacym
katastrofe, oskarzycielskim tonem (,,Piorunami toruje sobie droge, miotajac

ogien./ Byle miotacz ognia wysiada. Jam Matka, (ja)/ z mej reki ging cate



kraje. [...] Za pdzno! Za p6Zzno na wszystko!”). Agata Zubel (w btyszczacym
stroju i dtugich rozwichrzonych wtosach) przypomina widmo - nie
uczestniczy bezposrednio w dialogach-monologach pozostatych postaci,
przypatruje sie im z ukrycia, nastuchuje, intonuje i Spiewa nostalgiczne arie,
stanowiace zaledwie echo grézb kierowanych do ludzkosci przez Furie.
Stonce Zubel jest gwiazdg rozpadajaca sie, zlekniong, Swiadoma wtasnego
konca - jest metafora kruchosci wszelkiego bytu (,Cos chce, bym ucichta,
zamilkta na zawsze. A wiec zaczynam, zaczynam nic nie méwic. To bedzie
ostatnia rzecz”). Uosobieniem destrukcyjnej sity Stonca jest Furia Agnieszki
Kwietniewskiej - petna gniewu, ironii, pozbawiona litosci (,,Niech przepadna!
Niech sie w popiot obréca! Nad lasem stane i zamienie go w stomianke!”).
Ubrana w czarng, zatobna sukienke zapowiada nadchodzaca kleske
ludzkosci, ktérej poczynania nieustannie obserwuje przez teatralng lornetke.
Dla Furii ostatnie ludzkie aktywnosci - opalanie sie, poprawianie urody czy
beznamietne konsumowanie dobr, manifestowane na scenie przez
Plazowiczke (w tej roli Janka WozZnicka) - sa rodzajem finatu nieudanej
dramy, w ktérej aktorami sa ludzie (przy uzyciu kamer w ciekawy sposéb
wykorzystana zostaje konwencja teatru w teatrze). Stonce ze zdziwieniem
przyglada sie Smiertelnikom, krytykuje ich matostkowos¢ i bezmysInos¢
(,jezdza samochodem nad wode, [...] w tym sie przejawia ich ekologiczna

dobroc”).

Rzecznikiem ludzkiej populacji staje sie Apollo (Michat Mrozek) -
charyzmatyczny bdg-raper, natomiast glosem zdegradowanej, okaleczonej
natury - Smieciarz (Michat Opalinski). Pierwszy wyraza sie poprzez
rytmizacje mowy, anglojezyczne zapozyczenia i karykaturalny gest, drugi
poprzez poetyckie piesni (miedzy innymi cytaty z Piesni stonecznej sw.
Franciszka z Asyzu) wykonywane z akompaniamentem obiektofonow

skonstruowanych przez Wojciecha Btazejczyka. Idea obiektofonu - zuzytego



przedmiotu codziennego uzytku, ktory staje sie instrumentem
(wykorzystywana w wielu kompozycjach Blazejczyka, chociazby w Trash
Music czy w projekcie Re-Used Sounds) tutaj znajduje swa reprezentacje w
recyklingowym koncercie Smieciarza - elegii na cze$¢ umierajacej Ziemi.
Cho¢ muzycznos¢ jest nadrzedna zasada organizujaca spektakl, to jednak
sam model pracy z dZzwiekiem opiera sie tu na procesie odwrotnym niz ten
zastosowany w Finnegans W/Fake (2022) czy Rechnitz.

Operze (2019). Muzyka nie stuzy tym razem dekonstrukcji jezyka, lecz wrecz
przeciwnie - umozliwia scalenie jego poszczegélnych struktur,
wyeksponowanie ich szczegolnych, pozornie niedostrzegalnych zwigzkdéw.
Katastroficzne motywy - wyrazane w kwestiach roznych postaci - tgcza sie ze
soba za sprawa chaotycznych, budzacych niepokdj partii wiolonczeli (Mitosz
Drogowski), puzonu (Eloy Panizo Padroén) i fletdéw (Mar Sala Romagosa). Z
kolei fragmentom melancholijnym (monologi Dziennikarza; scena lamentu po
Smierci ukochanego odegrana przez Kwietniewska), wywiedzionym z
osobistych i zalobnych fragmentéw utworu Jelinek, towarzyszy zapadajaca w
pamie¢ kantylena. Na muzycznych i ekspresyjnych kontrastach opiera sie

zresztg cala struktura spektaklu.

We wroctawskiej inscenizacji, podobnie jak w utworze Jelinek, depresja
klimatyczna zestawiona zostaje z osobistym lekiem przed pustka, brakiem,
nieistnieniem. Te dwie perspektywy taczy w sobie posta¢ Dziennikarza, ktory
w swej ostatniej audycji radiowej przeprowadza widza przez proces
umierania (a zatem powolnego odcinania sie od swiatta). Figura
Dziennikarza - niejako dopisana do tekstu Jelinek - pozwala uporzadkowac
wielogtosowa narracje spektaklu, a takze nada¢ jej dramaturgie, ktora w
istocie opiera sie na szczegotowej (refleksyjnej i filozoficznej) relacji z
miejsca katastrofy: nie tylko klimatycznej, ale przede wszystkim prywatnej,

zwigzanej z przemijaniem. Tomasz Lulek zapowiada jg juz w pierwszym



monologu: ,Uwaga na porywisty wiatr stoneczny, boskie interwencje i ego
tripy/ Miejscami moga pojawi¢ sie tez mgly depresji klimatycznej albo po
prostu zmeczenie/ Wieczér bedzie zawierat lokowanie produktu i wedréwke
mysli ku ostatecznosci”). Jego kolejne wtracenia sg w istocie sposobami
zegnania sie ze Swiatem - z przestrzenia, w ktdérej nie ma juz ukochanej
osoby, a zatem nie ma punktu zaczepienia i powietrza, ktore umozliwia
oddychanie (,W tym domu moje zmysty przygasty, dazenie do szczescia
stepiato”). W Melancholii von Triera depresja catkowicie wygaszata emocje
gtéwnej bohaterki zwigzane z nadciagajaca globalna katastrofa. Kataklizm
stawat sie metafora jej cierpienia. Stofice w utworze Jelinek i spektaklu
Kalwat jest podobna alegorig. Brak swiatta oznacza brak nadziei i brak
motywacji do dziatania. Jelinek jest zresztg momentami bardzo dostowna w
opisywaniu tego stanu. Dlatego tez finalowa scena spektaklu pozbawiona jest
metafor. W tresci zaczerpniete z ostatniej, najbardziej melancholijnej czesci
tryptyku (Popidt), wplecione zostaja prasowe wypowiedzi autorki. Na scenie
wygtasza je imitujaca pisarke lalka, animowana przez Kwietniewska: ,Pytaja
Panstwo, co z moim pisaniem? O nic mi juz nie chodzi, tylko o przetrwanie.
Pisze, by przezy¢ kolejny dzien. Przerzucam sie poza siebie. Bo gdy

uswiadomie sobie, kim jestem - umre”.
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humanistycznych. Adiunktka w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego w
Katowicach. Recenzentka teatralna, autorka ksiazki Przestrzenie muzyczne w polskim
teatrze wspotczesnym (2017), redaktorka ksigazek Dramat i doswiadczenie (2014) i Pisanie
dla sceny - narracje wspdtczesnego teatru (2019). Prowadzi badania poswiecone muzyce
scenicznej oraz eksperymentalnym formom teatru muzycznego.

Przypisy

1. Utwor w oryginalnej wersji jezykowej dostepny jest na stronie internetowe;j

autorki: https://www.elfriedejelinek.com/sonne-luft-asche/ [dostep: 30.05.2026].

2. Pierwsza scenicznag realizacja tekstu Elfriede Jelinek w rezyserii Katarzyny Kalwat byt
spektakl Rechnitz. Opera (Aniot Zagtady) z muzyka Wojtka Blecharza (premiera: TR
Warszawa, 2019).

3. Cytaty przywotuje za librettem spektaklu. Niektore partie tekstu scenicznego sa wiernym
tlumaczeniem fragmentéw utworu Jelinek, inne - jak powyzszy cytat z partii Stonca - ich
przetworzeniami, wydobywajacymi muzyczny potencjat frazy.

Bibliografia

Jelinek, Elfriede, Sonne / Luft / Asche,
2024, https://www.elfriedejelinek.com/sonne-luft-asche/ [dostep: 30.05.2026].

Mering, Sabine von, A Climate Activist Reading of Elfriede Jelinek's Trilogy ,Sonne / Luft /
Asche”, ,Journal of Austrian Studies” 2025, vol. 58, nr
4, https://muse.jhu.edu/article/987168 [dostep: 30.05.2026].

Muskata, Monika, Storice. Powietrze. Popict [libretto], maszynopis.

Roesner, David, Musicality in Theatre. Music as Model, Method and Metaphor in Theatre-
Making, Ashgate Publishing, Farnham 2014.

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/slonce-umiera-czyli-melancholia



