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Marta Keil postawita przed dwoma laty pytanie o to, co by sie wydarzyto,
gdyby do wspottworzenia programu Instytutu Teatralnego zaproszono osoby
nastoletnie. W odpowiedzi w niewielkiej sali teatralnej w budynku na
Jazdowie datlo sie ustyszeé gtosne wzdychanie. Dla czesci zgromadzonych
propozycja pracujacej gtdwnie za granica kuratorki byta oderwana od
rzeczywistosci - zwtaszcza ze zostata sformutowana w trakcie waznego
wydarzenia. Trwajace od rana do wieczora dyskusje pod hastem ,,Po co nam

Instytut Teatralny?” byly swego rodzaju manewrem wyprzedzajacym -



Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego szykowato sie do ogtoszenia
konkursu na dyrektora. Zrzeszeni w zwigzku zawodowym pracownicy
Instytutu chcieli z jednej strony pokazaé, ze sa gotowi sami zainicjowac
szeroka debate, z drugiej - ze beda pilnie przygladac sie przysziemu

konkursowi i kolejnym krokom ministerstwa.

To znamienne, ze - kiedy toczyta powazna rozgrywka o rzeczywista wtadze -
pomyst, by podzieli¢ sie sprawczoscia z mtodymi ludzmi, wzbudzit taka
reakcje. To, co byto zbyt radykalne na szczeblu instytucji panstwowej, nie
jest niczym nowym dla (przynajmniej kilku) teatréw publicznych, gdzie przy
pojedynczych okazjach testowane sa rézne sposoby podmiotowego wigczania
mtodego cztowieka w proces ksztattowania przedstawienia. To my jestesmy
przysztosciq! (Teatr Nowy Proxima w Krakowie, 2019) i Autokorekta (TR
Warszawa, 2021, zob. Junko i in., 2022) Jakuba Skrzywanka powstaty we
wspolpracy z licealistami. Na scenariusze Przemian Michata Borczucha
(Teatr Studio w Warszawie, 2021), Edukacji seksualnej (Teatr Wspdtczesny
w Szczecinie, 2022) i 2030 (TR Warszawa, 2023) Michata Buszewicza czy
Corki dyktatora Macieja Podstawnego (Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w
Legnicy, 2025) rowniez wplyw miaty osoby nastoletnie. Dziewczynki (Teatr
Studio w Warszawie, 2016) i Dziewczyny (Komuna Warszawa, 2023) Gosi
Wdowik powstatly dzieki temu, ze Stefa, Mimi, Jagoda, Wiktoria i Pola
spotkaty sie w bardzo mlodym wieku w pracy teatralnej i pare lat pdzniej

sprawdzity, jak zmienit je uptywajacy czas.

To tylko kilka przyktaddéw z ostatnich sezonéw. Mozna wylicza¢ kolejne lub
wskazac¢ inne. Mozna tez zastanawiac sie - co juz zresztg czyniono' - na ile w
poszczegdlnych przypadkach dzielenie sie wpltywem na proces teatralny z
niedorostymi uczestnikami byto rzeczywiste, a na ile ograniczyto sie do

deklaracji. Podobne pytanie mozna postawi¢ wobec Power Play, w ktorego



obsadzie jest oSmioro nastolatkow i piecioro aktoréw TR Warszawa.

Przedstawienie powstato w ramach programu , Do kogo nalezy teatr?”. Jego
kuratorka jest Keil, ktéra wraca w nim zaréwno do myslenia o dzieleniu
wspoétodpowiedzialnosci z osobami nastoletnimi, jak i do postawionego przez
siebie blisko dekade temu pytania (Keil, 2017). Jak wskazuje w krétkim
tekscie kuratorskim, zwrdcenie sie do oséb, ,ktore nie maja petni gtosu w
publicznej debacie”, ma by¢ remedium na chroniczne zmeczenie panujace w
teatrach: ,Brakuje czasu i przestrzeni na realizacje tego, co jest jednym z
podstawowych zadan publicznej instytucji sztuki: tworzenia warunkéw do

wymyslania (i praktykowania) spotecznych relacji na nowo”.

Jak ma wygladac¢ nowe praktykowanie relacji teatralnych w Power Play,
oddaje krotka scena, w ktorej reprezentantka nastoletniej czesci obsady
odczytuje list od rezyserki. Samara Hersch, pracujaca w réznych krajach
australijska artystka (to jej pierwsze przedstawienie w Polsce), pisze w nim,
ze chce oddac wtadze, a nie o niej opowiadac. Hasto ,Teatr jest wasz”
otwiera czes¢ spektaklu, w ktorej aktorzy TR (Monika Frajczyk, Maria Maj,
Dobromir Dymecki/Sebastian Pawlak, Tomasz Tyndyk) wykonuja przerézne
zadanie aktorskie formulowane przez osoby nastoletnie. Ma to trwac
kwadrans (w tle wida¢ rzutowany z projektora odliczany czas), ale zostaje
przedtuzone do niespeina dwudziestu minut, czyli prawie jednej trzeciej

spektaklu.

W tej czesci dominujag chaos i improwizacja, a aktorzy TR musza na biezaco
reagowac na kolejne polecenia. Stysza na przyktad, by polaczyli wyrzucanie
$mieci z rosnacymi rozterkami egzystencjalnymi, poruszali sie jak R6zowa
Pantera albo wcielili sie w Aladyna i jego latajacy dywan. Dziatania nie sg
jednak catkowicie dowolne - opieraja sie na pewnym schemacie z

powtarzajacymi sie elementami. Widziatem przedstawienie dwukrotnie i w



obu przypadkach osoby nastoletnie po krétkiej naradzie zaczely od prosby do
widzéw, by ktos$ poszedt do Zabki i kupit chipsy. Powtdrzylo sie takze
polecenie odegrania fragmentu roli z serialu (za pierwszym razem dotyczyto
to Dymeckiego i 1670, za drugim - Frajczyk i Anieli), na co padata zartobliwa
odpowiedz, ze w polskim teatrze nie ma takich pieniedzy, by mozna byto
sobie na to pozwoli¢. Dwukrotnie mogtem réwniez zobaczyé zabawe w
chowanego czy ustyszeé rzucone niezobowigzujaco przez jednego z aktoréw
stwierdzenie, Ze to, co aktualnie sie dzieje na scenie, moze by¢ jego koncem

w zawodzie.

Ram, wewnatrz ktorych odbywa sie improwizacja, nie widaé¢ dobrze przy
pierwszym ogladaniu Power Play. Zastanawiam sie, dlaczego twércy
przedstawienia zdecydowali sie budowaé wrazenie duzo wiekszej
przypadkowosci niz jest jej w rzeczywistosci. Czy gdyby widzowie znali
zasady gry, bawiliby sie gorzej, ogladajac aktoréw w badz co badz
niecodziennych zadaniach? Chyba nie, poniewaz ten Smiech ma gtownie
charakter karnawatowy - jego Zrédtem jest odwrocenie porzadku i
koniecznos$é wykonywania polecen wydawanych przez tych, ktérzy na co
dzien takiej wtadzy nie maja, w tym przypadku: nastolatkdw. Tylko czy
Hersch, decydujac sie na taka ilustracjg swojej abdykacji, przy okazji nie
zainscenizowata kolejnego oblicza niejednokrotnie problematyzowanej
wtadzy rezyserskiej? Przeciez sama hierarchia pozostaje nienaruszona - w
role rezysera wcielaja sie osoby nastoletnie, podczas gdy aktorzy sa
przedstawieni jako postuszni wykonawcy. Moge sie jedynie domyslaé, ze
wiekszos¢ pomystow wyszla w trakcie prob od osob nastoletnich, ze na
pewnym etapie zostaly zebrane i wyselekcjonowane, ze pewnie wariantéw do
wyboru jest wiele. To nie jest jednak tak, ze autorzy scenariusza (Samara
Hersch, Szymon Adamczak, Marta Keil, Solomon Thomas) oddali panowanie

nad sceng i nad aktorami TR w sposéb nieograniczony. W jaki sposob to



zostalo wypracowane? Czy rezyserka zawarta z wystepujacymi na scenie
kontrakt? Czy poszczegolne pomysty byly oceniane w sposob demokratyczny
i poddawane pod gtosowanie? Czy wystarczyl jeden gtos sprzeciwu, by z
czegos zrezygnowac? Czy przed kazdym spektaklem wystepujacy negocjuja,
ktére pomysty beda przywotane? A moze selekcja odbywa sie droga
losowania? Wreszcie - kto spetia prosbe mtodych ludzi o przedtuzenie czasu
ich ,rzadow” na scenie? Tego widzowie nie wiedza. Mechanizmy wtadzy

pozostaja w ukryciu.

Ta czes¢ ma by¢ kontrastem dla pierwszych trzydziestu minut spektaklu,
ktore sa wariacja na temat wybranych watkow z Kréla Maciusia Pierwszego
Janusza Korczaka. Na srodku sceny ustawiono tytem do widowni kolorowy
namiot. Co sie dzieje w srodku i dookota niego, jest widoczne dzieki pracy
operatora Macieja Kaczynskiego, ktéry zaglada tam z kamera albo Sledzi
narratora. Wystepujacy w tej roli Tomasz Tyndyk przypomina motyla. Na
glowie ma r6zowa czapke z czarnymi naszywkami, oznaczajacymi owadzie
oczy, a uzupelnieniem jego zielonego stroju, na ktdéry sktadajq sie kamizelka i
spodnie, jest para duzych, kolorowych skrzydet. Zadaniem Tyndyka nie jest
jedynie barwne opowiedzenie historii o chtopcu (Dymecki/Pawlak), ktory po
$mierci ojca (Vincent Kalita-Porcari) musi zasig$¢ na tronie i mierzy¢ sie z
rada ministréw, na ktérej czele stoi grozny, wasaty premier (Maria Maj).
Aktor wykonuje partie wokalng w formie recytatywu, kompozytor Karol
Nepelski dokonat bowiem stylizacji i muzyka w tej czesci spektaklu
przypomina opere barokowag, silnie podkreslajac dramatyzm akcji. Pozostali,
wcielajacy sie raz w ministrow, raz w grupe dzieci, ktora budzi
zainteresowanie Maciusia, graja wlasciwie bez stéw, opierajac sie na
gestykulacji i mimice wydobywanej przez oko kamery. Kiedy jednak
fabularnie docieramy do wymkniecia sie Maciusia na wojne, mtoda czes¢

obsady przerywa inscenizacje - nazywa ja nudnym teatrem dla starych ludzi i



rozpoczyna nowe rzady na scenie. Tylko ze w tym gescie pobrzmiewa
falszywa, napisana dorosta reka nuta. Emocjonalna narracja Tyndyka,
zywiotowa gra pozostatych i kostiumy powstate pod okiem Marty Szypulskiej,
laczace swobode pizam i dresow, prostote i naiwnosé dzieciecych przebran
oraz pomystowa skréotowosc (np. minister sprawiedliwosci nosi peruke
nawigzujaca do angielskiej sedziowskiej, wykonana z kilkudziesieciu korkow)
sprawiajg, ze nie jestem w stanie traktowac tego jako parodii ,ztego” teatru

dla dzieci czy mlodziezy.

Jesli kompozycja przedstawienia miata imitowaé metode dialektyczna i czesci
pierwszej (Krol Macius Pierwszy) przeciwstawiono druga,
quasiimprowizowang, to tak, teatralnie najciekawsza jest scena finatowa.
Tematy inscenizowania opowiesci dla dzieci o wladzy oraz oddania wiadzy
inscenizatora osobom nastoletnim zostaja zastapione logika marzen sennych.
Scena zostaje oddzielona od widowni cienka kurtyna, na ktérej wyswietlany
jest na zywo obraz z kamery, natomiast potgczenie rzutowanego na tyt
piaszczystego krajobrazu z unoszacym sie nisko dymem oraz dmuchang,
przypominajaca ruchome wydmy scenografig, sprawia, ze akcja Power Play
przenosi sie do nieokreslonej, pustynnej krainy. W jej réznych czesciach $pia
niewidoczni z widowni aktorzy, a osoby nastoletnie wyruszaja z kamera na
ich poszukiwania. Jako pierwszy zostaje odnaleziony syn (Dymecki/Pawlak).
Ledwo obudzony opowiada, ze razem z ojcem oglada mecz pitkarski. Nagle
musi mu pomoc i zaopiekowac sie nim, bo ten ma problemy z siusianiem.
Posta¢ grana przez Maj ma sen, w ktorym spotyka nad jeziorem matke i
mtodsza siostre i wszystkie przemieniaja sie w pstragi. Nastroj zmienia sie,
kiedy nastoletni aktorzy odnajduja Tyndyka. Jego posta¢ ma problemy ze
snem - jedynym srodkiem na lawine niepokojacych mysli jest dla niego nocny
spacer z psem. Mtodzi poszukiwacze rozmawiaja z napotkanymi postaciami,

podpowiadajq im rézne rozwiazania, ale w koncu sen morzy takze ich.



Kamere przejmuje Frajczyk, ktora dociera do Niny Rogackiej, w pierwszej
czesci grajacej Felka, chtopca, z ktérym mtody krol wyruszyt na wojne.
Perspektywa zostaje odwrocona i to mtoda dziewczyna przejmuje opowiesc.
Jej sen pojawit sie podczas prob i odtad sie powtarza - jest w nim starsza (ma
okoto trzydziestki) i $ni jej sie, Ze jest sama na scenie. Boi sie, ze nikt nie
odprowadzi jej do domu... Jest cos poetyckiego w tym, kiedy w trakcie tej
ostatniej opowiesci kamera, ktora poczatkowo rejestruje w duzym zblizeniu
twarz dziewczyny, odwraca sie i zostaje skierowana na Frajczyk. Oba
wizerunki - nastolatki oraz aktorki - sg zarazem podobne i niepodobne;
skrywaja niemal niewidoczny, ale wyczuwalny niepokdj. To prosta, piekna
scena, w ktdrej delikatnie rozptywa sie podzial na to, kto jest narratorka, a
kto bohaterka.

Nie tylko final sprawia, ze najblizsza jest mi ostatnia czes¢ Power Play. W
spokojnej, onirycznej aurze zostaja wymieszane porzadki - starsi Snig o byciu
dzie¢mi, a mtodsi probuja sie o nich zatroszczy¢. Kazdy ma gtos, a kwestia
tego, kto dzierzy wiadze inscenizatora, wydaje sie nieznanym problemem w
tej pustynnej krainie. Choc¢ to fragment tradycyjnej inscenizacji, wtasnie w
nim wspotbycie na scenie aktoréw TR i 0sob nastoletnich zyskuje wymiar
partnerski. Zwolniony z pytan o wtadze i zwigzki z powiescig Korczaka teatr i

opowiadana za jego pomoca historia staja sie wspodlne.
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