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Dialogi umartych (, Litewskie Dziady”)

Maria Makaruk | Zaktad Literatury Romantyzmu Instytutu Literatury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego

Dialogues of the Dead (Lithuanian Forefather's Eve)

The text’s objective is to provide a description and analysis of Jakub Skrzywanek's
production of Lithuanian Forefather’s Eve in Kaunas, while also placing this work within a
wider social, political and theatre-historical framework. Jakub Skrzywanek described the
staging of Lithuanian Forefather’s Eve in Kaunas as his artistic manifesto. In her essay, the
author explores the themes which - according to the director’s own statements - interested
him most: the issues of sin, the trauma of the inhabitants of Central Europe, and women's
freedom. She also draws attention to the change brought about by the choice - as a model
for the ritual - of the Baltic festival of Ilges (in place of the Uniate ‘dziady’). As well the
author analyzes the intention of Skrzywanek to break away from tradition—both Polish and
Lithuanian—and create from scratch a new model for reading Adam Mickiewicz's poem, one
that negates martyrdom and the cult of the Romantic hero. And she presents the mixed
reactions of the Lithuanian public, based, among other things, on an analysis of reviews
written by Lithuanian critics.
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Widoczny na plakacie Litewskich Dziadow (Lietuviskos Velinés) ciemny
ksztalt, z wnetrza ktorego przeswituje zar, to nie - jak podpowiada pierwsze

skojarzenie - krater wulkanu, uruchamiajacy koncept o narodzie i lawie, ale



kikut dopalajacego sie drzewa. Pod powierzchnia zasypanego czarnym
popiotem pogorzeliska rozpoznawalne sa ksztatty korzeni, fragmenty
szkieletdw zwierzat, porzucony granat, ktory grozi eksplozja. Przekrdj
poprzeczny przez warstwy ziemi zaprasza widzéw do podrozy w gitab

historii.

Anatomia skandalu

Cho¢ od wyrezyserowania przez Jakuba Skrzywanka Litewskich Dziadow
(Lietuviskos Velines) w Narodowym Teatrze Dramatycznym w Kownie mineto
juz ponad pot roku, w Polsce niewiele sie o nich méwi i pisze. W dniu
premiery, 28 listopada 2025 roku, w ,Rzeczpospolitej” ukazat wywiad z
rezyserem, ktory opowiedziat o swoim podejsciu do Dziaddw i uzasadnit
wykorzystanie wytacznie fragmentéw II i IV czesci utworu Mickiewicza,
napisanych wtasnie w Kownie. Jako najwazniejsze tematy spektaklu
Skrzywanek wskazatl traume transgeneracyjna mieszkancow Europy
Srodkowej - , miejsca wiecznie niekoniczacych sie wojen” - pytanie o status
grzechdéw w utworze Mickiewicza i kwestie prawa do wolnosci, odbieranego
w Dziadach kobietom (Cieslak, 2025). Rezyser, wyraZnie dystansujacy sie od
romantyzmu i deklarujacy nieufnos¢ wobec koncepcji ,,grzechu”, okreslit
zrealizowanie Dziadow na Litwie, a nie w Polsce, swoim ,artystycznym
manifestem”. Wyrazit jednoczesnie nadzieje, ze przedstawienie mogtoby
zosta¢ pokazane polskiej publicznosci w ramach ktoregos z festiwali. Do
niepokojacej go w tekscie Mickiewicza problematyki (toksycznej?) meskosci
rezyser powrocit w marcu tego roku w rozmowie przeprowadzonej na tamach
miesiecznika ,Mint”, w ktorej odniost sie takze do litewskiej recepcji
spektaklu (Sawicka-Danielak, 2026). Wkrétce potem do Polski dotarta
informacja o przyznaniu nominacji, a nastepnie prestizowej nagrody Ztotego

Krzyza Sceny scenografce Litewskich Dziadow, Agacie Skwarczynskiej. W



kwietniu ukazata sie jedyna, jak dotad, polska recenzja spektaklu autorstwa
Wiestawa Kowalskiego, opublikowana w portalu ,Teatr dla wszystkich”
(2020).

Skrzywanek w wywiadzie udzielonym jeszcze przed premiera dziennikarce
polskiej redakcji litewskiego portalu LRT.1t, powiedzial, ze jego interpretacja
Dziadoéw ,bedzie dla wielu widzow, znajacych Mickiewicza, zaskakujaca, a w
Polsce mocno namiesza” (Knutovi¢, 2025). Paradoks sprawia jednak, ze
znajomos¢ Dziadow i twérczosci Mickiewicza jest wsrod Litwinow
nieporéwnanie mniejsza niz w Polsce, zas relatywnie niewielu Polakow miato
okazje zobaczy¢ spektakl w Kownie. Inna sprawa, ze wartosS¢ Litewskich
Dziadéw ujawnia sie najpeiej bez konfrontacji z poematem dramatycznym
Mickiewicza i tradycja jego inscenizacji. Zeby tematy spektaklu wybrzmiaty z
pelna silg, nalezatoby przywotaé wczesniejsze prace rezysera: Kordiana z
Teatru Polskiego w Poznaniu (2018), Mein Kampf (2019) i Opowiesci
niemoralne z Teatru Powszechnego (2021), krakowski Zamach na Narodowy
Stary Teatr (2025) czy Protest kielecki z Teatru im. Zeromskiego w Kielcach
(2025), a w dalekim planie takze Klgtwe z Teatru Powszechnego (2017), w
ktdérej Skrzywanek asystowat Oliverowi Frljiciowi. Postuzenie sie taka,
niedostepna dla wiekszosci litewskich widzéw perspektywa, stato sie
mozliwe tylko w odniesieniu do Mein Kampf w rezyserii Skrzywanka z
dramaturgia Grzegorza Niziotka, zagranego goscinnie w Kownie we
wrzesniu ubiegtego roku. Nie mam watpliwosci, ze wybor Mein Kampf jako
swoistego prologu do Dziadow nie byt przypadkowy. Spektakl nie tylko
porusza bowiem kwestie odradzajacego sie w Europie nazizmu i banalnosci
zla, lecz takze wprowadza temat militaryzacji wspotczesnego swiata.
Widzowie kowienskiej sceny mieli ponadto szanse zetkng¢ sie z jezykiem
teatru Skrzywanka w jego najlepszym wydaniu, a takze zobaczy¢, jak

mechanizmy teatru krytycznego dziataja w odniesieniu do tematu wysoce



drazliwego i aktualnego, niedotykajacego jednak bezposrednio - jak w
Dziadach - historii Litwy. Pomost taczacy Mein Kampf z Litewskimi
Dziadami mozna zobaczy¢ takze we wskazaniu przez rezysera nieoczywistej
paraleli miedzy postacia Adolfa Hitlera a kategorig bohatera romantycznego
(,Hitler tez byl bohaterem romantycznym, a przynajmniej sam siebie tak
postrzegatl, tak samo jak dzis Putin”, Cieslak, 2025). Takie ujecie
koresponduje z dawnymi wypowiedziami Skrzywanka i Niziotka o
romantycznych fundamentach panstwa Hitlera (Mrozek, 2019), ale tez je

przekracza i dodaje im nowej mocy.

Litewskie Dziady mozna z pewnoscia traktowac jako projekt
miedzynarodowy, owoc wielomiesiecznej wspétpracy czworga polskich
artystéw z litewskim zespotem, obejmujacym aktoréw, wspottwdércow
koncepciji artystycznej i realizatoréw'. Wéréd mecenaséw spektaklu znalazly
sie m.in. ministerstwa kultury Litwy i Polski, Instytut Polski w Wilnie i
Instytut Adama Mickiewicza. Warto podkresli¢, ze funkcje wspétdramaturzki,
wspierajacej rezysera w procesie gromadzenia opowiesci osadzonych w
pamieci lokalnej i historycznej Kowna, petnita litewska poetka,
dramatopisarka i aktorka Daiva Cepauskaité. Przed premiera
przeprowadzono takze warsztaty z obecnoscia widzéw. Skrzywanek mowit w
wywiadzie udzielonym Jackowi Cieslakowi: ,Kiedy pottora roku temu
zaczeliSmy prace nad spektaklem, zadaliSmy sobie pytania, jak dzis
definiowaliby$my grzechy lekkie, ciezkie i Srednie, ktore stanowig kanwe II
czesci Dziadow. Potem zaczeliSmy ich szuka¢ w naszych historiach, ale tez
historii Litwy. PracowaliSmy warsztatowo z zespotem i widzami. To byta
niesamowita podroz” (Cieslak, 2025). Skrzywanek podkreslat w
wypowiedziach publicznych satysfakcje z dziatania kolektywnego i bliskos¢
nawigzanych w procesie prob relacji - w dalekim horyzoncie historycznym

wynikajgcych ze wspolnej przesztosci obu narodow, ale tez z indywidualnych



biografii (Sawicka-Danielak, 2026, Rezisieriaus..., 2025). Nie podlega zreszta
dyskusji, ze przez cala swoja droge zawodowa rezyser konsekwentnie buduje
wizerunek artysty tworzacego teatr krytyczny, a jednoczesnie zespotowy i
partycypacyjny, dbajacego o dobrostan psychiczny wspotpracujacych z nim
artystow. Jakkolwiek zatem nikt z piszacych o spektaklu litewskich krytykow
nie wykorzystat w recenzji frazy , Polak zrobit nam Dziady” (przypomne, ze
takie nagtéwki - z Litwinem w roli gtdwnej - pojawily sie w polskiej prasie w
2016 roku, po premierze Dziadow w rezyserii Eimuntasa Nekrosiusa), nie
uchronito to jednak rezysera od zarzutu o artystyczne naduzycia i profanacje
symboli narodowych Litwy. Premierowe spektakle w listopadzie 2025 roku
konczyly wprawdzie owacje na stojaco, zanim jednak pojawily sie pierwsze
recenzje, media spotecznosciowe obiegta relacja widzki, ktéra oburzeniem i
ptaczem zareagowatla na przerwanie w trakcie spektaklu hymnu Litwy i
spalenie na scenie litewskiej flagi (Spektaklyje..., 2025). Wkrétce potem o
przekraczanie granic dopuszczalnych w sztuce - ,naruszanie moralnych i
etycznych czerwonych linii” - oskarzyt Skrzywanka litewski rezyser Gytis
Padegimas (Ieva Dyraite, 2025). Te dwie wypowiedzi, przedrukowywane w
mediach z kolejnymi komentarzami, wywotaty efekt kuli Sniegowej. Na
poczatku grudnia litewski portal Delfi informowat czytelnikow, ze jest w
posiadaniu skargi skierowanej do Ministerstwa Kultury, sejmowego Komitetu
Kultury, a nawet do organdw Scigania, z prosba o ustalenie, dlaczego ,w
spektaklu wystawionym za panstwowe pieniadze pali sie litewska flage,
pokazuje sie genitalia i uzywa wulgaryzméw” (Masiokaité-Liubiniené, 2025).
Litewskie Dziady doczekaly sie nawet reakcji politykéw (rzecz na Litwie
rzadka) - lider wspotrzadzacego Litewskiego Zwiazku Chtopow i Zielonych
Aurelijus Veryga udostepnit opublikowana przez Delfi relacje z kasliwym
komentarzem: ,Taka jestesmy kultura...” (Po spektaklio Kaune..., 2025)°.

Premierowy odbidr Litewskich Dziaddéw uptynat zatem w atmosferze



skandalu, choé¢ Skrzywanek btyskawicznie odciat sie od tego kierunku
interpretacji, ttumaczac sens zastosowanych na scenie gestéw i deklarujac
peten szacunek dla symboli narodowych Litwy. Podkreslit takze, ze widzowie,
decydujac sie na wziecie udziatu w spektaklu, zostali uprzedzeni o scenach
mogacych wywotac silne emocje oraz zZe istota tworzonego przez niego
teatru jest ,, umozliwienie widzowi zmierzenia sie z wlasnymi najwiekszymi
lekami w bezpiecznym otoczeniu” (Rezisieriaus..., 2025). Kilka miesiecy po
premierze rezyser doprecyzowywat: ,moim celem nie bylto obrazenie narodu,
ale pokazanie, co moze sie stac, jesli spoteczenstwo nie bedzie zjednoczone
w obliczu pojawiajacych sie zagrozen geopolitycznych”. W sprawie
emocjonalnego odbioru Litewskich Dziadéw gtos zabrali rowniez artysci
bioracy udziat w spektaklu. Aktor Pijus Narijauskas (duch, litewski zohierz,
policjant) méwit: ,to byto nie lada wyzwanie, by zajrze¢ w gtab siebie,
przyjrze¢ sie wlasnej przeszitosci - mojej historii i dziedzictwu jako osoby,
jako Litwina, jako cztonka narodu litewskiego - stawi¢ temu czoto. Ujrzec,
jakie grzechy popemiliSmy i co wycierpieliSmy” (Anilionyte, 2025). Grajacy
m.in. role Guslarza Dainius Svobonas wspomina, ze po premierze namawiat
ludzi, by przyszli do teatru, nie czytajac wczesniej recenzji, i doswiadczyli
spektaklu bez uprzedzen. Aktor opowiedziat rowniez o ostrej reakcji
znajomego, ktéry tak wlasnie zrobit i doszedt do wniosku, ze Litewskie
Dziady powinny zosta¢ zakazane. ,Jednak po uptywie dnia zaczat mysleé
inaczej i zrozumiat, co go tak zirytowato. Przyznatl, ze ma sktonnos¢ do
obrazania sie, a ta inscenizacja najwyrazniej dotkneta go jako Litwina.
RozmawialiSmy jeszcze o tym, Ze niektére spektakle po prostu przemijaja i
popadaja w zapomnienie, a ten - z pewnoscia nie. Bardzo interesujacy efekt”
(Lieponé, 2025). Recenzje w prasie branzowej, ktore zaczely sie ukazywac

juz po opadnieciu pierwszych emocji, byly bardziej wywazone, cho¢ gtosy
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dominowaty nad entuzjastycznymi (Ziogaite, 2025). Najciezsze oskarzenia,
ktore padly pod adresem rezysera, dotyczyly skrajnego pesymizmu spektaklu
i braku nadziei na przerwanie zakletego kregu historii (Dautartaite, 2025) -
jedna z krytyczek zadata rdwniez pytanie, czy ,gorzka pigutka” zaaplikowana
Litwinom ze sceny ,ma na celu otrzeZzwienie i szanse na uleczenie, czy tez
2025). Wsrod widzéw zdarzaly sie zaréwno reakcje entuzjastyczne, jak i
gtosy z dystansem traktujace medialny szum wokot spektaklu. Autorka
teatralnego bloga Vakar buvau teatre zakonczyta swoj wpis interesujaca
rekomendacja: ,Komu polecam? Osobom, ktore czesto chodza do teatru, nie
lubig przedstawien trwajacych dtuzej niz dwie godziny, nie boja sie
prowokacji i kontrowersyjnych tematéw. Osobom, ktére cenig sobie
niekonwencjonalne interpretacje sztuk, a nie wierne ich adaptacje. Spektakl
ma kategorie wiekowa 18 plus. Komu nie polecam? Wszechwiedzacym,
osobom bardzo wrazliwym, pseudopatriotom, pseudointelektualistom oraz
badaczom twérczosci A. Mickiewicza” (Donata, 2025). Spektakl do dzis jest
grany przy kompletach widowni, a nominacja w dwdch kategoriach do
litewskich Ztotych Krzyzy Sceny i nagroda dla Agaty Skwarczynskiej za

scenografie kaze sadzi¢, ze zostat uznany takze przez teatralny mainstream.

Brzytwa po oczach

Konceptem, ktory Jakub Skrzywanek zapowiadat juz w przedpremierowych
wywiadach, jest wspdlnota sSmierci, taczaca bohaterow Litewskich

Dziadow. Opowies¢ o przybyciu zmartych z czys$éca (a moze piekta?) historii
zapowiadana jest konsekwentnie réwniez w warstwie ikonografii: w
programie do spektaklu przykuwaja uwage - zanim jeszcze zobaczymy je na
Zywo na scenie - pokryte bielmem oczy aktorow. Charakteryzatorski zabieg

daje piorunujacy efekt i nie pozostawia ztudzen: wszyscy, bez wyjatku, sa tu



martwi: nie tylko duchy przybywajace na zaklecia Guslarza, ale takze sam
Guslarz i otaczajaca go gromada. Wirus Smierci rozprzestrzenia sie
btyskawicznie, jak w postapokaliptycznych filmach o zombie. Ostatnie stowo,

ktore pada w spektaklu, wspodlnote Smierci rozciaga takze na widownie.

Widzowie Litewskich Dziadéw wchodza od razu przestrzen spektaklu,
rozgrywanego w scenografii przypominajacej mauzoleum, posrodku ktérego
znajduje sie obszerna prostokatna skrzynia wypetniona ziemia i otoczona
drewniang rampg. Pionowa oS sceny wyznacza portal, w ktorego centralnym
punkcie znajduje sie litewska flaga, strzezona przez dwéch stojacych na
bacznosé zotierzy. O ile marmurowe stopnie, filary i warta honorowa
ewokuja skojarzenia z przestrzenig publiczng, o tyle prosta konstrukcja
posrodku sceny przypomina wiejskie groby zbijane z desek. Tak przenikaja
sie przestrzen wielkiej i matej historii - tego, co panstwowe, z tym, co
prywatne. Na gtadkich scianach mauzoleum, po lewej i prawej stronie
wejscia, wyswietlane sa po litewsku i polsku encyklopedyczne definicje
dziadow. Krétkie opisy dotyczace znaczenia i senséw tego swieta widzom
obeznanym nawet w podstawowym zakresie z tekstem Mickiewicza moga sie
skojarzy¢ z przedmowa autora do II czesci poematu. Warto je jednak
dokladnie przytoczy¢, bo wybor tej, a nie innej formuty (i stojacej za nia
tradycji, z ktérej wyprowadzone zostanie obrzed dziadow), moze mie¢ wpltyw

na interpretacje spektaklu:

Dziady - obrzedy stowianskie poswiecone duchom przodkdéw. Istota
tych obrzedow bylto ,,obcowanie zywych z umartymi”, a konkretnie
nawigzywanie relacji z duchami przodkéw, okresowo
powracajacymi do siedzib z czaséw swojego zycia. Celem dziatan
obrzedowych bylo pozyskanie przychylnosci zmartych, ktérych

uwazano za opiekunoéw w sferze ptodnosci i urodzaju.



Podobnie, ale jednak inaczej niz w oryginale brzmigce stowa dadza do
myslenia przede wszystkim badaczom twoérczosci Mickiewicza;
zaabsorbowani akcja widzowie najprawdopodobniej przejda nad nimi do
porzadku dziennego. Zatrzymanie sie jednak w tym punkcie dokumentuje
proces zmiany paradygmatu, na ktorym Skrzywanek opiera swoja lekture
tekstu Mickiewicza. W wywiadzie udzielonym Cieslakowi rezyser wyrazit te
mysl jasno: ,,zapraszam widzow do uczestnictwa w rytuale Dziadow, tylko ze
tym razem to zmarli beda wzywaé zywych, a zamiast o ptodnos¢ i urodzaj
bede prosit o wyzwolenie sie z cierpienia, ktore Polacy i Litwini tak bardzo w
sobie pielegnujg” (Cieslak, 2025). Zaskakujaca w kontekscie tradycji
interpretacji mtodzienczych Dziadow druga czes¢ wypowiedzi rezysera
zyskuje dopelnienie w programie do spektaklu. Polaczenie obrzedéw ku czci
zmartych przodkow z prosbhami o pomyslnos¢ w sferze ptodnosci i urodzaju
jest bowiem domena Ilgés - baltyjskiego swieta, ktore byto obchodzone na
Litwie, zanim zastapit je chrzescijanski Dzien Zaduszny, nie ma jednak wiele

wspolnego z dziadami, o ktorych pisal Mickiewicz.

Wtasciwa akcja spektaklu rozpoczyna sie, gdy w tak pomyslang przestrzen
sceniczna wkracza kobieta w zielonej sukni, z wieficem z lisci na gtowie, i
zachecona przez gtos z offu (,Prosimy o powstanie i odspiewanie hymnu
najszczesliwszego kraju na swiecie, przodujacego pod wzgledem liczby
samobdjstw”) rozpoczyna wykonywanie hymnu Litwy - Tautiska giesme.
Brzegi rampy rozswietla zywy ogien. Moment ten budzi konsternacje wsrod
widzow - po chwili wahania wiekszos¢ z nich wstaje jednak z miejsc i dotagcza
do aktorki. Wspdlny Spiew - niczym spektakl Wyzwolenia w Zamachu na
Narodowy Stary Teatr Skrzywanka - przerywa wtargniecie uzbrojonych
0soOb, tym razem radzieckich zotierzy. ,Witajcie! WréciliSmy” - zwraca sie
po rosyjsku do widzow jeden z nich (Dainius Svobonas), nawigzujac do

czasOw sowieckiej okupacji Litwy. Tak zaczyna sie najbardziej chyba



ryzykowna sekwencja spektaklu, pomyslana jako bombardowanie
publicznosci coraz trudniejszymi do przetkniecia obelgami. Litewska
krytyczka napisala, ze poczatek Litewskich Dziadéw ,dziala jak oslepiajacy
btysk swiatla lub ostry strzat, budzacy widzéw i zmuszajacy ich do
zachowania czujnosci przez cate dwie godziny trwania akcji scenicznej”
(Baleviciute, 2025). Jest to chyba najtagodniejsza formuta, w jaka mozna ujac
te scene. Drwiny z Litwindw obejmujq szerokie spektrum probleméw:
Rosjanin szydzi z peinej tragicznych wydarzen historii panstwa litewskiego,
przypomina lata obcej dominacji, podaje w watpliwos¢ autonomicznosé
litewskiej kultury (zwtaszcza litewskos¢ Mickiewicza jest tatwa do
podwazenia, a do wystawienia Dziadow trzeba bylo sprowadzi¢ Polaka). Ze
sceny pada tez po polsku fraza ,Wilno jest nasze”. To wtasnie w tej sekwencji
Rosjanie dokonuja spalenia litewskiej flagi (jak podkreslat rezyser: rekwizytu
teatralnego kojarzacego sie z flaga Litwy), co ma takze na celu
sterroryzowanie litewskich zotnierzy i wykonawczyni hymnu. Drwiny z
publicznosci trwaja w najlepsze - teraz pojawiaja sie jednak tematy
dotyczace wspotczesnego swiata. Rosjanin zapewnia widzow, ze w sytuacji
zagrozenia nikt nie przyjdzie Litwie z pomoca - Ze Zachdd sprzeda ja,
podobnie jak Ukraine. W finale sceny dochodzi do potréjnej egzekucji:
pierwszy Litwin zostaje zastrzelony przez rosyjskiego zotierza, ktory zmusza
aktorow do wziecia sie za rece i inscenizowania tafncucha battyckiego -
protestu przeciwko wtadzy Zwiazku Radzieckiego, jednoczacego
mieszkancow Litwy, Lotwy i Estonii (, Tallin jest daleko” - zapewnia
egzekutor przed oddaniem strzatu w jego gtowe). Drugi z litewskich
zomhierzy ginie, protestujac przeciwko przeSmiewczemu tonowi rosyjskiego
zolierza, przekrecajacego imie Lorety AsanavicCiuté - mtodej Litwinki, jednej
z trzynastu ofiar masakry pod wieza telewizyjna w Wilnie w styczniu 1991

roku. Kobieta w zielonej sukni, sitlg przymuszona do wykonania hymnu



radzieckiej Litwy (zdegustowany Rosjanin rzuca: ,Znowu dziewietnaste
miejsce w Eurowizji!”), zostaje zastrzelona w trakcie préby gwattu, ktora
podejmuje wobec niej rosyjski zomierz. To finat prologu. Chwile pézniej na
scene wkraczaja nazisci, ktorzy przy uzyciu karabinéw maszynowych
masakruja Sowietow - a sceniczny wehikut czasu przenosi widzéw do lat
czterdziestych XX wieku, w lata niemieckiej okupacji Litwy. Refrenem,
oddzielajacym od siebie kolejne czesci spektaklu, beda wyswietlane na
marmurowych tablicach stowa Mickiewicza: ,ciemno wszedzie, gtucho
wszedzie” - a takze fragmenty zwiastujace tematy kolejnych czesci spektaklu
(grzechy: lekki, ciezki, grzechy srednie). Nazistowscy zothierze witaja sie z
publicznoscia z szerokimi usmiechami - zapewniajgc Litwinow, ze sg juz
bezpieczni. Ten gest mozna, jak uczynita to jedna z krytyczek, powiazac z
rozmieszczong wspotczesnie na Litwie niemiecka brygada pod sztandarami
NATO (Steiblyte, 2025). Mozna jednak takze - co, jak sadze, byto jednak
intencja tworcow spektaklu - uczynic¢ z niego zarzut wobec tych Litwindéw,
ktérzy po zakonczeniu pierwszej okupacji radzieckiej z ulga powitali
wkroczenie Niemcow i wspierali ich w procesie pacyfikacji ludnosci
zydowskiej. Kwestia wspdtodpowiedzialnosci czesci spoteczenstwa
litewskiego za Holokaust jest jedna z czarnych kart historii Litwy, zwtaszcza
ze wsrdd oskarzonych znajduje sie wielu bohaterow narodowych. Skale
problemu obrazuje historia skandalu, jaki towarzyszyt opublikowaniu w 2016
roku ksiazki Ruty Vanagaité Nasi. Podrézujqgc z wrogiem

(Musiskai), stanowigcej pierwszy krok do rozliczenia z przesztoscig (w
odniesieniu do spoteczenstwa polskiego analogiczna bytaby historia
publikacji Jana Tomasza Grossa). Skrzywanek swiadomie dotknat tu
drazliwego i bolesnego dla Litwinow punktu - podobna lekcje historii
zaproponowat Polakom w poprzedzajacym o pot roku premiere Dziadow

Protescie kieleckim, stawiajacym kwestie nigdy nierozliczonego



przejmowania przez Polakéw mienia zydowskiego po 1945 roku. Ta czesc
Litewskich Dziadow osadzona zostaje w realiach masakry dzieci z
kowienskiego getta, ktora przeszta do historii pod mianem Kinder Aktion.
Szczegdbly mordu przywoluja wyswietlane na Scianach statystyki - fragmenty
historii mieszkancéw getta, zaczerpniete z materiatéw dokumentujacych
zbrodnie nazistow, staja sie podstawa odgrywanych na scenie etiud.
Konwencja, w ktorej zostaje rozegrana ta czesc¢ spektaklu, jest dla widzow
chyba jeszcze bardziej dotkliwa niz obelgi prologu. Na scene wkraczaja
bowiem duchy dzieci - Rozi i Jézia - bedace w tekscie Mickiewicza duchami
,lekkimi”. Rezyser kaze ,aniotkom” zapytac naziste, czy naprawde fakt
niezaznania w zyciu goryczy zamyka droge do zbawienia, a nastepnie (jako
ekwiwalent przyjecia ziarnka gorczycy?) - zacheca je do wcielenia sie w role
zydowskich dzieci. Ta sekwencja uruchamia takze innych aktorow,
siedzacych dotad nieruchomo miedzy publicznoscia - kierujacy obrzedem
duch nazisty kaze wszystkim odgrywac historie z getta: mamy tu matke i
ojca, starajacych sie ocali¢ dzieci, oraz Swiadkdéw zbrodni, ktérzy w
decydujacej chwili milcza, nie probujac nawet udzieli¢ im pomocy. Nie jest
do konca jasne, czy to gra w Holokaust (zydowski ojciec przypomina
blizniaczo Roberta Benigniego z filmu Zycie jest piekne), czy makabryczna
rekonstrukcja historii. Scena uruchamia w widzach poktady rozmaitych
emocji: bezradnosci, rozpaczy, wspétczucia, wsciektosci, smutku. Sprzeczne
emocje kazg konfrontowaé sentymentalng narracje fikcjonalnego tekstu
Dziadéw z groza rzeczywistej historii Litwy. Ostatecznie wszyscy
bohaterowie tej sceny, zgnebieni i pélnadzy, gromadza sie w, jak mozna
sadzi¢, komorze gazowej. Kiedy napiecie wsrod aktorow i widzéw siega
zenitu, z kurkow sptywaja na nich nagle strumienie wody - jak w scenie z
Listy Schindlera Stevena Spielberga. Na marmurowych ptytach pojawia sie

wyswietlony refren Dziadow. Wehikut czasu znowu przenosi nas w przesztosc



- w domene mickiewiczowskiego , grzechu ciezkiego”: w czasy panszczyzny.

Funkcjonalnos¢ scenografii pozwala aktorom na btyskawiczna metamorfoze.
Mokrzy od wody, oblepieni ziemig, sprawiaja teraz wrazenie armii zombie.
Na scenie pojawia sie ,zly pan” - dziedzic wioski, ktéry nie znat litosci dla
swoich poddanych. Cho¢ pozostali aktorzy postuguja sie litewskim
przektadem Dziaddw, pan (w tej roli dyrektor kowienskiego teatru Egidijus
Stancikas), podaje tekst Mickiewicza tamang polszczyzna. Scena, zbudowana
na napieciach miedzy , polskim panem” a litewskimi chtopami, rozgrywa sie
w rytm opadajacego pejcza dziedzica. Umazani btotem aktorzy wykonuja
przy tym imponujaca sekwencje choreograficzng: idac w strone widzéw,
upadaja pod wplywem tortur - i zapadajq sie w ziemie. Jesli by w
interpretacji tej sceny postuzy¢ sie podpowiadana przez kontekst Ilgés
symbolika agrarng, scena nabierze dodatkowych znaczen. Widzimy, jak pola
rolniczej Litwy wypekniaja, zamiast zyciodajnych zbdz, zmasakrowane
ludzkie szczatki. Przestrzen otwartego grobu - w ktérym zreszta znajdzie sie
na koniec zlinczowany przez swoje ofiary ,zty pan” - nie robi juz jednak na
widzach takiego wrazenia jak poprzednie sekwencje. Opowiesc o ,,grzechu
ciezkim” pozostaje w cieniu niedawnej opowiesci o ,,grzechu lekkim”. By¢
moze wynika to z faktu, ze przyttoczenie pierwszymi scenami spektaklu
odcina emocjonalnie widzéw i buduje dystans do wydarzen rozgrywajacych
sie na scenie. A moze zestawienie z soba ,grzechéw” dzieci i pana (wkrotce
takze Zosi) ujawnia ich absurdalny wymiar i kazde - w mysl deklaracji
rezysera o jego niewierze w pojecie grzechu - wypowiedzieé im

postuszenstwo?

Trzecia sekwencja Dziadéw przenosi nas znOw w czasy wspoétczesne. Duchy
przesztosci beda jednak na scenie stale obecne - jak wygtodzone zombie,

przyczajone i gotowe do kolejnego ataku. Akcja spektaklu rozgrywa sie w



wyodrebnionym ze sceny i poczatkowo ukrytym pod jej powierzchnia pokoju
Zosé/Zosi (Miglé Navasaityte) - rezyser porownat te przestrzen do
akwarium. Aktorka grajaca Zosie nie widzi obserwujacych ja widzow: taki
efekt byt mozliwy dzieki uzyciu weneckich luster. Dramaturgia tej sceny
oparta jest na mozliwosciach oferowanych przez multimedia: publicznos¢
obserwuje rownolegle zaréwno sekwencje wydarzen przecietnego wieczoru
mtodej dziewczyny (prysznic, zabiegi kosmetyczne, szykowanie sie do snu),
jak i wyswietlana na wielkim ekranie, toczaca sie na ekranie jej smartfona
korespondencje z nieznanym mezczyzna. Niezobowigzujaca wymiana zdan
wkrotce przeistoczy sie w sexting. Mezczyzna bedzie namawial Zosie do
przesytania mu intymnych zdje¢, a gdy ta wycofa sie po jakims czasie z gry -
zacznie ja szantazowac, grozac udostepnianiem deepfejkowego
pornograficznego nagrania z jej udziatem. Widzowie, dzieki podwojnej
perspektywie, maja mozliwos¢ sledzenia emocji dziewczyny w reakcji na
zagrozenie. Poczatkowo Zosia traktuje flirt niezobowigzujaco, przeskakuje co
rusz do innych aplikacji, ¢wiczy angielskie stdwka, oglada filmiki z kotami na
TikToku. Propozycje wysytania nagich zdje¢ nieznajomemu poczatkowo nie
wzbudzaja w niej obaw - zwlaszcza ze rozmowa w aplikacji toczy sie
bezpiecznie w jezyku angielskim. Dopiero kiedy w odpowiedzi na odmowe
dalszej gry dziewczyna dostaje zdjecie balkonu swojego mieszkania, a
wsciekly rozméwca przechodzi na jezyk litewski, Zosia zdaje sobie sprawe z
powagi sytuacji. Nie mogac (a moze nie chcac?) dodzwonié sie na policje,
dziewczyna wzywa na pomoc swojego przyjaciela, Gustawa (Motiejus
Ivanauskas) - ktéry, jak sie wkrotce okaze, rowniez jest nig zafascynowany.
W tym momencie definitywnie rozchodza sie drogi tekstu Mickiewicza i
zbudowanej w nawiazaniu do niego opowiesci scenicznej. Miejsce historii o
pieknej Zosi, ktora nikogo nie kochata, zajmuje fantazja na temat toksycznej

meskosci, niedajacej kobiecie prawa do wolnosci. Rozdrazniony perspektywa



odtracenia Gustaw zabija w afekcie Zosie, a nastepnie trafia do aresztu
sledczego, by (mocno skroconym) tekstem Dziaddéw czesci IV opowiedzie¢
Sledczej (Irena Sikorskyte) o dziejach swojej graniczacej z obsesja mitosci.
Gustaw, ktory dla udowodnienia niewinnosci przerzuca odpowiedzialnosé na
,nieczula kochanke”, przypomina Kordiana, ktorego Skrzywanek ,pochowat”
przez kilkoma laty w - bardzo zreszta udanym - poznanskim spektaklu.
Litewski Gustaw nosi jednak w sobie znacznie wieksze poktady agresji,
kojarzonej z dewastujacym meskos¢ testosteronem. Nie jest tez
przypadkiem, ze bohater Dziadéw nosi wojskowy mundur. Skrzywanek w
przedpremierowych wywiadach ttumaczyt taki wybdr tacznoscia
mtodzienczych Dziadéw z ich drezdenska czescia III, ktérej bohaterem jest
»,kochanek ojczyzny” (w tym kontekscie znaczacy jest podtytut wywiadu,
udzielonego przez rezysera Evelinie Knutovic: ,czy potrzebujemy dzis
bohaterow umierajacych za Ojczyzne?”). Rezyser podkreslat takze szacunek,
jakim, wedle jego obserwacji, ciesza sie na Litwie przedstawiciele armii. W
Swietle toczacej sie tuz za granicami Litwy i Polski wojny Rosji z Ukraing
wysoki status wojskowych rodzi potencjalne ryzyko naduzy¢ wtadzy, jesli
Litwa zostanie wciggnieta w pelnowymiarowa wojne. W wypowiedziach
Skrzywanka na temat Gustawa zwraca takze uwage watek kontaminacji akcji
Dziaddw z lezacymi u genezy utworu doswiadczeniami sercowymi Adama
Mickiewicza (,Mickiewicz przezywat wtedy szczegdlne rzeczy, co
zainspirowato mnie przy budowaniu postaci Gustawa. Mysle tu o relacji
poety z Marig Wereszczakowna i nieszczesliwej mitosci, ktorej doswiadczyt.
Mozliwe, zZe to stad wziely sie frazy o «marnosci» kobiet” - Sawicka-
Danielak, 2026). W finale sceny bohater spektaklu, mimo zastosowanej
podczas ,przestuchania” linii obrony, zostaje uznany winnym Smierci Zosi -
przed kara broni go jednak interwencja wysokiego ranga oficera, ktory

cynicznie oznajmia, ze wojsko chroni ,obroncéw granic, niepodlegtosci i



kobiet”.

Ostatnia sekwencja przedstawienia nie taczy sie bezposrednio z poprzednimi
scenami. Oto spod sklepienia teatru na srodek sceny zostaje spuszczony na
linie, niczym do podziemnej jaskini, archeolog przysztosci. Na ponawiane
przez cztonkdéw ekspedycji pytanie, co widzi, pada w koncu - gdy strumien
Swiatla z czotdwki na kasku archeologa przeslizguje sie po twarzach widzow
- krotka odpowiedz: ,trupy”. Ta scena skojarzyta mi sie ze wspominanym juz
Kordianem Skrzywanka, w ktorym ekspedycja badawcza oglada z duza
ciekawoscia zwtoki samobdjcy (,bohatera”), lezace u stop klifu w Dover.
Metodyczna obdukcja, nawigzujaca do Swiadkéw Rézewicza, odbierata
bohaterowi nie tylko heroiczny wymiar, ale takze podmiotowos¢. Podobny
efekt daje osadzona w jednym krotkim stowie reifikacja widzéw. Jak jednak
interpretowac finat spektaklu? Czy mamy go czytac jako ostrzezenie przed
tym, co moze nadejs¢, jesli nie odrobimy lekcji historii? I czy to w ogdle
mozliwe - skoro, zgodnie z deklaracjami rezysera - Litewskie Dziady mowia
o tym, jak brutalna i wypelniona przemoca przesztos¢ narodow ksztattuje ich

terazniejszosc (i przysztosc?).

Ogrod o rozwidlajacych sie Sciezkach

»,Wybierajac za punkt wyjscia dzieto najstynniejszego przedstawiciela
polskiego romantyzmu (a doktadniej jego czesé I1 i IV, napisane na Litwie),
przedstawiajace poganskie obrzedy w Dzief Zmartych, rezyser tworzy swdj
wlasny, wspoétczesny rytuat spoteczny i zgtebia historie naszych grzechow” -
brzmi deklaracja, ktora mozemy przeczyta¢ w opisie Litewskich Dziadow na
stronie Narodowego Teatru Dramatycznego w Kownie. Od neutralnego
,punktu wyjscia” trafniejsze bytoby chyba jednak podkreslenie emocjonalnej

reakcji rezysera na (wszech)obecnos¢ w kulturze (polskiej) romantycznych



fantazmatéw i stereotypow. Trzeba od razu powiedzie¢ wyraznie, ze spektakl
Skrzywanka w gruncie rzeczy nie jest dialogiem - ani nawet polemika - z
utworem Mickiewicza. Tekst Dziadow zostaje uzyty do stworzenia etiud
wokot interesujacych rezysera tematéw (,ziemia, grzech: odpuszczenie
grzechow, paradygmat romantyczny i jego konsekwencje w dzisiejszym
Swiecie” - jak podpowiada program do spektaklu), traci jednak tacznosc¢ z
oryginalnym utworem. Po obejrzeniu Litewskich Dziadow nie sposob oprzec
sie wrazeniu, ze kazda z zaproponowanych przez rezysera i rozegranych na
scenie miniatur broni sie aktorsko, choreograficznie, wizualnie i muzycznie.
Z kazdej z nich mozna byloby takze uczyni¢ punkt wyjscia do (innej) lektury
Dziadow. Te same tematy, zestawione ze soba i potraktowane jako catosc,
ujawniajg jednak pekniecia i niespdjnosci koncepcji, w ktorej chce sie
powiedzie¢ o wszystkim - i nie potrafi z niczego zrezygnowac. Litewskie
Dziady zachwycaja wizualnie, poruszaja sciezka dzwiekowaq, ktora Karol
Nepelski tworzyl, wplatajac nagrane wczesniej gtosy aktorow w akcje
przedstawienia, oraz hipnotyzuja przejmujaca choreografia Agnieszki Kryst.
Zarazem jednak spektakl drazni brakiem proporcji, wywotuje poczucie
nadmiaru, ktore w ostatecznym rozrachunku nie niweczy jednak wrazenia
niedosytu. Najwiekszy problem z jego interpretacja wynika chyba z braku
wspolnego (i spdjnego) mianownika, ktory taczytby wszystkie opowiedziane
na scenie historie. Pod pojemnym tytutem Litewskich Dziadéw wchodza oto
ze soba w spor dwie wykluczajace sie koncepcje. Pierwsza dotyczy
zdefiniowania , najwiekszych grzechéw” (,PodjeliSmy sie zadania, Zeby na
podstawie czesci drugiej, w ktérej Mickiewicz méwi o grzechach lekkich,
ciezkich i sSrednich za pomoca czterech zjaw, przychodzacych podczas
rytuatu Dziadow, okresli¢ grzech Litwy” - Knutovic, 2025), druga zasadnos¢
kategorii grzechu podwaza (,,Nie wierze w koncept grzechu. Silnie sie mu

sprzeciwiam. Dlatego praca nad Dziadami wydaje sie tak inspirujaca!” -



Garnyté, 2025). Problem poteguje rowniez nieprzejrzysta i ryzykowna
kategoria podmiotu zbiorowego: na podstawie licznych wypowiedzi
Skrzywanka i analizy materiatéw dotyczacych spektaklu nie sposob
jednoznacznie bowiem odpowiedzie¢ na pytanie, kogo obejmuje kategoria
,my” (,nasze”). Czy ,litewskos¢” wpisana w tytut spektaklu oznacza
skoncentrowanie sie wylacznie na ,grzechach” Litwy i Litwinéw?
Uruchomione w spektaklu przyktady historyczne i przywotane powyzej stowa
rezysera zdawatyby sie potwierdzac¢ taka perspektywe. Skrzywanek w tym
samym wywiadzie udzielonym Ewelinie Knutovi¢ doprecyzowuje jednak, ze
»,chodzi o grzechy Polski i Litwy, tego miejsca w Europie, w ktérym jestesmy”
(2025). Przy innej okazji rezyser deklarowat: ,Realizujac spektakl na
podstawie Dziadow polsko-litewskiego autora Adama Mickiewicza, staratem
sie nie tylko opowiedzie¢ skomplikowana historie naszych dwédch naroddéw,
naznaczong wojnami, okupacja i zbrodnia, ale takze przypomnie¢ czasy,
kiedy Polska i Litwa w braterstwie tworzyty jedno panstwo” - Rezisieriaus...,
2025. W spektaklu perspektywa unii w ogéle sie jednak nie pojawia.
Horyzont scenicznej opowiesci wyznacza przeciez poczatek XIX wieku - czyli
pierwszy etap po klesce projektu Rzeczpospolitej Obojga Narodéw, znaczony
co najwyzej wspolna niedola i przemoca ekonomiczng ze strony szlachty. O
ile jeszcze mozna sie zgodzi¢, ze wynikiem rachunku sumienia wobec
,dziejow ojcéw” moga by¢ polskie rysy ,ztego pana”, o tyle dziwi
nieobecnosé tematow, ktdre naprawde pordznity ze soba Polakéw i Litwinow.
Na scenie nie zobaczymy przede wszystkim najtrudniejszego ogniwa
wspolnej historii: emancypacji Litwinéw spod wptywow kultury polskiej na
drodze do uformowania niezaleznego i niepodlegtego panstwa. Dzieje Litwy
w XX wieku to opowies¢ o wybijaniu sie na niepodlegtos¢, o trudnych
relacjach z Polska i o dramatycznych wyborach tozsamosciowych,

dokonywanych nierzadko w obrebie jednej rodziny czy wspdlnoty sasiedzkie;j.



Z losami Litwinow splataja sie w niej dzieje litewskich Polakow,
decydujacych sie na pozostanie na Litwie po 1945 roku. W opowiesci o
wspolnej historii (i wspdlnych grzechach) obu narodow nie powinno
zabrakna¢ nazwisk Jézefa Pitsudskiego i Lucjana Zeligowskiego, ale

tez Antanasa Smetony; historii Litwy Srodkowej i sporu o Wilno. Litewskie
Dziady pozostawiaja widzow z poczuciem niedosytu, ze uruchomienie
machiny egzorcyzmowania przesztosci za posrednictwem tekstu poety,
polaczonego w nierozerwalny sposob z historig dwdch, a wlasciwie trzech
narodow (komponent biatoruski jest tu rownie silny), w gruncie rzeczy nie
daje oczekiwanych rezultatow. Efektem uruchomienia ,wspotczesnego
rytuatu spotecznego” jest w Litewskich Dziadach stuszna, ale mato
odkrywcza refleksja, ze przemoc reprodukowana w kazdym kolejnym
pokoleniu zmienia kod genetyczny mieszkancéw Europy Wschodniej. Czy

jednak do realizacji tego zadania koniecznie byly potrzebne Dziady?

Zmiana paradygmatu romantycznego

Decyzja Skrzywanka, zeby podsunac¢ widzom trop swieta Ilgés, moze miec
wplyw na interpretacje spektaklu. Roznica miedzy obrzedami dziadow i Ilgés
nie zasadza sie przeciez wylacznie na tym, ze jeden odprawiany byt przez lud
(biato)ruski, a drugi przez litewski. Dziady byly swietem Scisle powiazanym z
obrzedowoscia Kosciota unickiego: w pierwszej redakcji utworu Mickiewicza
wystepowat nie Guslarz, ale ksiadz, pod ktorego przewodnictwem obrzednicy
odmawiali za dusze czySé¢cowe modlitwy maryjne. Celem obrzedu byto zas
nie wzywanie duchéw przodkéw w intencji pomyslnosci zbioréw, ale
wspominanie ,dziejéw ojcéw” i pomoc w opuszczeniu czyscca udzielana
zmartym przez zywych. Fundamentalna dla Swieta dziadow, ktore Mickiewicz
uwiecznit w swoim poemacie dramatycznym, byta zatem wiara wiejskiej

wspolnoty w pojecie grzechu - nawet jesli jego rozumienie daleko odbiegato



od kodeksu etyki Kosciota. Rezyser tymczasem, w miejsce obrzedu opartego
na chrzescijanskim paradygmacie nasladowania cztowieczenstwa Chrystusa,
proponuje Ilges - rytuat ptodnosci ziemi, uruchamiajacy potaczenie miedzy
ziarnem, gleba i grobem. Jesli w oparciu o ten paradygmat zaczniemy
budowa¢ wspdtczesna interpretacje Dziadow, by¢ moze uda sie wyjs¢ poza
kategorie grzechu, rozbroi¢ ja i unieszkodliwi¢? Taki trop podpowiada
rowniez scenografia spektaklu. Konfrontacja dusz zmartych przodkéw ze
sSwiatem zywiotow - ziemi, wody, ognia - moze mie¢ wymiar oczyszczajacy i
symboliczny, daje takze nadzieje na wykorzystanie energii poganskich rytéw,
czerpiacych site z poteg przyrody. Zastosowany przez rezysera gest
zastapienia dziaddéw przez Ilgés mozna przeczytac jako propozycje innego
Mickiewicza i innych Dziadow - w ktorych kategorie grzechu zastepuje

(Swieckie) sumienie.

Drugi pogrzeb bohatera romantycznego

,Nadal podpisuje sie pod stwierdzeniem, ze dos¢ juz w naszej historii i
kulturze Konradow oraz Kordianéw. Ja boje sie bohaterow romantycznych.
Nie tylko przez ich ped do Smierci i cierpienia, ale tez tatwos¢ stawianych
sadow dotyczacych chocby tego, za co wlasciwie powinniSmy oddawac zycie,
a co nie jest tego warte. I nie mysle tu tylko o literaturze”, méwit
Skrzywanek (Cieslak, 2025). Kontynuacja tej mysli byto przywotywane juz w
tym szkicu okreslenie Hitlera i Putina mianem bohateréw

romantycznych. Deklarowana przez rezysera nieufnosc¢, kierujgca w
pierwszym odruchu w strone radykalnej krytyki polskiego mesjanizmu
dokonanej przez Marie Janion (2016), jest na pewno ozywcza perspektywa w
lekturze utworéw romantycznych. Skrzywanek, ktory przed kilkoma laty
urzadzit sceniczny pogrzeb drugiemu bohaterowi polskiego romantyzmu,

Kordianowi (Makaruk, 2018), poswiecit watkowi Gustawa sporo uwagi. W



wywiadach mowit o cienkiej granicy dzielacej opor przed wojna i przejscie do
jej akceptacji i apologii; wspominat o kulturze inceli, ktorzy lek przed
kobietami przekuwaja w agresje wobec nich. Ukazanie Gustawa w roli
zolierza, ktéry zabija odtracajaca go kobiete - ryzykowne, bo zbudowane na
fundamencie jednego fragmentu tekstu Dziadow (,Zabitas mie, zwodnico!
Nieba cie ukarza, [...] Ha! wyrodku niewiasty! Smiertelne $cisne wokoto szyi
twojej wience!”) - pozwala na przeprowadzenie ciekawego eksperymentu
myslowego. Jesli Konrad, bohater ,narodowych” Dziadow drezdenskich,
zawdd mitosny przekuwa w graniczace z obledem uczucie do ojczyzny,
przyktad Gustawa pozwala Sledzi¢ narodziny owego szalenstwa. To cenna
lekcja, umozliwiajgca ustyszenie, w jaki sposob bohater usprawiedliwia swoje
dziatania bez uwznioslajacej go romantycznej konwencji. Trzeba jednak
pamietac, ze opowies¢ o zbrodni w afekcie jest fantazja znacznie
wykraczajaca poza horyzont Mickiewiczowskiej etyki. Wyprowadzanie
korzeni zta z XIX-wiecznych ideologii ma oczywiscie gteboki sens, ale
obsadzenie Gustawa w roli zolnierza (przysztego ,kochanka ojczyzny”) to juz
efekt daleko idacego uproszczenia. Tym, co na pewno zastluguje w koncepcji
Skrzywanka na uwage, jest potraktowanie nieufnosci wobec romantycznego
bohatera powaznie. Nie obSmianie romantycznego patosu i wielostowia, jak
zdarzato sie to w spektaklach Radostawa Rychcika czy Michata Zadary, ale

wydobycie na swiatto dzienne jego mrocznej strony.

Wybor Zosi

Z ,grzechem Zosi” wiaze sie w spektaklu Skrzywanka pewna
niekonsekwencja. Nie sposdb nie zgodzi¢ sie z diagnozami rezysera
dotyczacymi opresiji patriarchatu i prawa kobiety do decydowania o swoim
ciele. Zarazem jednak opowiesc sceniczna stawia Zosie w innej sytuacji, niz

zrobil to w tekscie autor Dziadow. Mickiewiczowska Zosia nie trafia przeciez



do czyséca dlatego, ze nie spetnita oczekiwan patriarchalnego swiata i nie
odegrata roli zony czy matki, ale dlatego, ze wysSmiewata uczucia
zakochanych w niej chtopcow. Problemem, na ktéry wskazuje Mickiewicz,
nie jest tu wiec przedmiotowe traktowanie kobiet, ale po prostu - ludzi.
Gdyby miejsce Zosi zajat narcystyczny Jasio, istota grzechu pozostataby
niezmienna: bytby nim brak empatii, pogarda dla stabosci i nieszczescia
innych. Mickiewiczowska Zosia podkresla, ze w czysc¢cu nie cierpi, tylko sie
nudzi. Jej kara sprowadza sie do koniecznosci odczuwania nieznanych za
zycia uczuc - pozadania i tesknoty - i wcielenia sie w potozenie tych, ktérych
sama lekcewazyta. Wspétczesna Zosia ze spektaklu Skrzywanka realizuje
inny scenariusz, bo tez intencja rezysera nie jest dyskredytowanie
zachowania dziewczyny, ale obrona autonomii jej postawy (,,Pokazuje
sextingowo-relacyjna sytuacje, ktora mogtaby sie zdarzy¢ dzis kazdemu. Bez
oceniania, to po prostu fakt”, méwit rezyser - Sawicka-Danielak, 2026).
Dopisana jej przez Skrzywanka rola obiektu toksycznej mitosci, ktéra
prowadzi do zbrodni w afekcie, przekracza ramy Dziadow i prowadzi do
falszywego wniosku, ze bohaterow (w domysle: narodowych) rozgrzesza sie
ze wszystkich win. By¢ moze zreszta sita oddziatywania tego spektaklu na
widzow bierze sie wlasnie z publicystycznego skrétu: stawka jest opor
przeciwko kultowi sity - dzi$ uosabianemu przez mtodych mezczyzn w
mundurach, ktérych rodowody mozna budowa¢ w odniesieniu do wartosci

romantycznych.
Dziady kowienskie - Dziady litewskie

Skrzywanek podkreslat w przedpremierowych wywiadach fakt, ze wystawia
Dziady w Kownie po raz pierwszy w historii. To prawda: zaden rezyser -
litewski ani polski - nie podjat sie przed nim takiego zadania. Nie oznacza to

jednak, ze litewska tradycja inscenizacji Dziadow w ogdle nie istnieje. Na jej



dwie odstony - wilenski spektakl Vegi Vaicitnaité z 1998 roku i

Dziady wyrezyserowane przez Eimuntasa Nekrosiusa w Teatrze Narodowym
w Warszawie w roku 2016 - zwrdcity uwage krytyczki piszace o spektaklu
Skrzywanka (Steiblyté, 2025; Dautartaite, 2026). Nie sposob tez poming¢
milczeniem legendarnych Dziadéw w rezyserii Jonasa Vaitkusa, ktére miaty
premiere w Wilnie wiosng 1990 roku (Makaruk, 2021). Co ciekawe - we
wszystkich trzech spektaklach, mimo odmiennosci koncepcji rezyserskich i
jezykow scenicznych, bohaterami Dziadow byli nie zywi, ale umarli. W
kazdym z nich wazna role odgrywaty rowniez watki zwigzane z Litwa, co
sprawia, ze o wszystkich mozna mysle¢, jako o ,dziadach litewskich”. Vega
VaicCiunaité - podobnie jak Skrzywanek - pracowata wytacznie z tekstem II i
IV czesci poematu, inspirujac sie takze biografiag Adama Mickiewicza. W tym
kontekscie znaczace byto wykorzystanie przez rezyserke energii ,miejsca
autobiograficznego” - wystawienie Dziadéw na dziedzincu dawnego
klasztoru Bazylianow, nieopodal celi, w ktorej przetrzymywany byt
Mickiewicz. To wlasnie z ,celi Konrada” wyswietlano promien lasera, ktory
wspottworzyt wizualng strone przedstawienia. Dziady Vegi Vaicitunaité nie
byty, jak podkresla Kristina Steiblyte, klasyczna inscenizacja: ,Miejsce
spektaklu, wykorzystane elementy teatru lalkowego i cieni, efekty Swietlne i
ogniste, pokazywane w projekcji miejsca odwiedzane przez Mickiewicza,
muzyka inspirowana rytmami sufickimi - wszystko to potaczyto sie w dzieto
wizualno-dzwiekowe, doswiadczenie, rytuat. Wiasnie to chciala osigagnaé
rezyserka - nie wystawi¢ ani opowiedzie¢ tekstu, ale stworzy¢ osobliwg
opowies¢, w ktorej wystepuja zaréwno Mickiewicz, jak i Dziady” (Steiblyte,
2025). ,Litewskosc¢” spektaklu Nekrosiusa miata wiele pozioméw. Rezyser
przeczytat tekst Dziadow przez pryzmat biografii ich autora i
skomplikowanej recepcji jego tworczosci. Konsekwencja tego gestu byta

wieloptaszczyznowa struktura czasowa przedstawienia: od wieku XIX, Litwy



czasOw mtodosci poety, przez miedzywojenne polskie Wilno, w ktorym
toczono boje o ksztalt pomnika poety, czasy sowieckie, na ktére przypadta
mtodosc¢ rezysera - az po wspoétczesnosé, konfrontowang nieustannie z
wiecznym trwaniem zaswiatow. Bez litewskiego kodu nie sposéb odczytac
ani zmetaforyzowanego jezyka teatru NekrosSiusa, ani tez znalez¢ klucza do
interpretacji scenografii. ,Kazda z moich sztuk modelowana jest na wzor
mego dziecinstwa, puszcz i wod. Czerpie natchnienie stamtad, jedynie
stamtad” - powiedziat kiedys rezyser (Apinyté-Popenhagen, 2001). Z historig
Litwy najsilniej zwigzane bylo z kolei przedstawienie Jonasa Vaitkusa -
pierwsza w historii litewska inscenizacja poematu Mickiewicza, okreslana
mianem , Dziaddéw tagrowych”. Vaitkus potraktowat tekst poematu (czesci II,
IV i III) jako matryce do opowiesci o historycznych wywozkach Litwindw na
Sybir i sytuacji politycznej éwczesnej Litwy (Makaruk, 2021). Premiera
odbyta sie w miesiac po uchwaleniu przez Litwe deklaracji niepodlegtosci, a
spektakl zyskal miano proroczego po masakrze obroncow wiezy telewizyjnej
w styczniu 1991 roku. Sam rezyser okreslit je mianem ,rytualnej mszy za
tych, co zgineli, jak tez ging, za tych, ktorzy... jeszcze zging” (Bajor, 1991).
Kowienskie Dziady Skrzywanka nie istniejg zatem w prozni. Co wiecej -
otwierajac sie na interesujaca rezysera kwestie tozsamosci Adama
Mickiewicza (Cieslak, 2025) - mozna by je zestawic¢ réwniez z oboma
biatoruskimi spektaklami Pawta Passiniego - Dziady. Twierdza Brzesc¢ (2015)
i Dziady (2022).

Nie mam watpliwosci, ze intencja Jakuba Skrzywanka byto jednak odciecie
sie od tradycji - zaréwno polskiej, jak i litewskiej - i stworzenie od podstaw
nowego modelu lektury poematu Mickiewicza, negujacego martyrologie i
kult bohatera romantycznego. Czy jego projekt wspoétczesnych Litewskich
Dziadow zyskat akceptacje litewskich odbiorcow? Reakcje kowienskie;

publicznosci podpowiadaja, ze w duzej mierze tak. Lektura recenzji



napisanych przez litewskie krytyczki pozostawia z mieszanymi uczuciami.
Entuzjastka koncepcji Skrzywanka, Austé Ziogaité, napisata: ,W spektaklu
pojawiaja sie sceny o silnym tadunku emocjonalnym, zwigzane z
doswiadczeniami Litwy. Chociaz niektore zastosowane Srodki moga
prowokowac, obrazac lub budzi¢ przerazenie, to w celu zréwnowazenia tego
wykorzystuje sie Srodki emocjonalnie dystansujace, a napiecie nie zawsze
utrzymywane jest na wysokim poziomie - widzom daje sie czas na
uspokojenie sie. Ponadto sama forma spektaklu i sposéb jego przedstawienia
sq wciagajace. Jakub Skrzywanek, dramaturg i rezyser Lietuvisky Veliniy,
nadaje formie rytuatu dziadéw znaczenie sesji terapeutycznej, podczas ktorej
spotecznos¢ moze zmierzy¢ sie z bolesnymi doswiadczeniami, otworzy¢ rane
w otoczeniu, w ktérym nie ma realnego zagrozenia, aby mozna byto podjac
dziatania pomagajace ja wyleczyé. Oczywiste jest, ze milczenie nie pomaga,
poniewaz jestesmy najszczesliwszym narodem, przodujacym pod wzgledem
liczby samobdjstw” (Ziogaité, 2025). Z kolei Marija Dautartaite, ktérej
sprzeciw wzbudzit pesymizm zakonczenia, zakonczyta swoja analize stowami:
»Wydaje mi sie, Ze istnieje inny sposob, inne traktowanie, skodyfikowane w
samych Dziadach. Musimy tylko poczekaé, az przeczyta je inny rezyser”
(Dautartaite, 2025). Sygnalizowany takze w innych tekstach krytycznych
wzrost zainteresowania tekstem Mickiewicza, niecieszacym sie dotad na
Litwie wielka popularnoscig, mozna uznac za potowiczny sukces Skrzywanka
- a na pewno za bezposredni skutek wystawienia w Kownie Litewskich

Dziadow.
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