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Skulona w drewnianej wnece postac, ktorej ciato 1$ni lateksowa czernig, a
gtowe pokrywa gumowa, cielista membrana, nie przypomina juz kobiety.
Ciemne, gltebokie oczodoty pokryte jakby sadzg oraz magnetyzujace,

odymione spojrzenie przeobrazaja Hekabe w stworzenie nocne i



enigmatyczne. Ta pozaludzka istota przywodzi na mysl nietoperza -
przedziwne zwierze zawieszone pomiedzy swiatem zywych a Swiatem
umartych. Przynalezni mrokom mieszkancy jaskin, szczelin, opuszczonych
domow ewokowali krolestwo Hadesa. Mknace do podziemnej krainy
homeryckie psychai wydawaly piski podobne do piskow nietoperzy; zrywaty
sie ze szmerem na znak dany od Hermesa. Nykteris w swojej greckiej formie
zenskiej otwiera szerokie pola znaczen, chtoniczna istota jest kobieta -

Hekabe to nietoperzyca.

Stara kroélowa Ilionu w interpretacji rezyserki Aleksandry Bielewicz i aktorki
Aleksandry Bozek staje sie trudna do uchwycenia ztowieszczg, liminalnag sita,
ulokowana wraz ze spekanymi posagami w wielkiej skrzyni niczym na
katafalku. Bozek kurczy sie w rogu drewnianego pudta, a czern jej stroju
kontrastuje z bladoscig marmuru, stad moje zwierzece skojarzenie. Aktorka
czyni te postaé niezwykle elastyczna i zwinna; w jej sprezystych ruchach
przejawia sie energia i sprawczosc, ilustruje kondycje nie tyle zalobnicy, ile
Erynii. Boginie zemsty byly przeciez skoligacone z nietoperzami, miaty
bloniaste i skorzaste skrzydta'. Co prawda kostium Hekabe nie ma zadnych
powtok czy nabtonkow, ale juz jego usztywniony koitnierz odsyta do figur
wampirycznych. Bozek porusza sie szybko i wielopoziomowo, biega wzdtuz
ogromnej, eliptycznej niecki lub wspina sie po metalowej siatce - wypetnia
swoja animalistyczng choreografig cata przestrzen. Umozliwiaja jej to
czarne, skaterskie nakolanniki oraz trampki, za sprawa ktérych antyczna

tragedia Trojanki zyskuje wspdtczesny kontekst.

Zarowno kostiumy Kamila Wesotowskiego, jak i scenografia L.ukasza
Misztala dodaja greckiej sztuce wyrafinowanej elegancji. Potyskliwe satyny,
intensywne turkusy i fiolety, przezroczysta sukienka naked dress, stelaze i

gorsety to echa wspétczesnych, luksusowych doméw mody; maja



odzwierciedla¢ blichtr dawnej Troi. Jednoczesnie buty bokserskie marki
Adidas, tank topy, szerokie pasy biodrowe przypominaja o gotowosci do
ataku lub obrony. Sa tez czarne ramoneski nabijane ¢wiekami, elementy
punkowe mieszaja sie z geometrycznym minimalizmem, a efektu dopetniaja
wyraziste charakteryzacje - ciemna oprawa oczu oraz wet look, zaczesane do
tytu fryzury. Jasna, niemal blada cera kontrastujaca z rozmazanym
makijazem staje sie wizualnym znakiem rozpadu - z jednej strony bogactwa i
potegi Troi, z drugiej zas kobiecej autonomii. Trojanskie branki w tej
sterylnej odstonie przeobrazaja sie w niepokojace manekiny ze sklepowych
witryn; ekskluzywne, a jednak nadpsute eksponaty - mimo atrakcyjnosci
formy tworza wtasciwy dla pokazéw mody czy wystawienniczych prezentacji

dystans.

Dzieki monochromatycznej, oszczednej scenografii udaje sie tworcom
spektaklu uzyskac efekt dysonansu - czystos¢ teatralnego obrazu kontrastuje
z turpistycznymi tresciami greckich tekstéw. Fryderyk Nietzsche stusznie
wskazywat w Poza dobrem i ztem, ze najwieksza rozkosza tragedii jest
okrucienstwo (1990). Architektoniczna, sterylna przestrzen u Bielewicz,
stanowiaca dla mnie plastyczny ekwiwalent apollinskiej formy, skrywa w
sobie okrucienstwo losu trojanskich branek. Ta scenograficzna surowosc¢ to
zreszta dobrze osadzona juz na polskiej scenie praktyka interpretowania
starozytnych mitéw. Widac to szczegdlnie w spektaklu Hekabe Karoliny
Labakhuy (Teatr Polski w Warszawie, 2011), gdzie chtodne prosektoryjne
Swiatto wypekiato ascetyczna dekoracje. Umiejscowieni na scenie widzowie
zostali wiaczeni w przestrzen Erebu - unoszacy sie nad opustoszata
widownia dym potegowatl wrazenie podziemnej, bezkresnej wody. To wtasnie

tam zjawiat sie zamordowany syn Priama i Hekabe, Polidor.

Zarowno u Bielewicz, jak i Labakhuy nad biegiem scenicznych wydarzen



czuwa krélowa Troi. Zaprojektowane przez Marte Zajac kostiumy w Hekabe
wpisywaly sie w opisywany przeze mnie mortualny minimalizm - Jadwiga
Jankowska-Cieslak nosita czarng, elegancka sukienke, na szyi miata
fakturowana tkanine - przypominajaca obroze czarna kolie, wskazujaca na
jej status niewolnicy oraz upadtej wtadczyni w zatobie. Spektakl domykat
dostojny, ceremonialny spacer Hekabe wzdtuz pustej widowni. Aktorka miata
wtedy na sobie dtuga, roztozysta suknie w czerwonym kolorze,
symbolizujagcym krwawa zemste. Catemu przedstawieniu towarzyszyta grana
na zywo muzyka z udziatem orkiestry pod kierunkiem Aleksandra Kosciowa.
Jest to dodatkowy element taczacy spektakle obu tworczyn, a wyrastajacy z
nietzscheanskiego myslenia o tragedii powstatej z ducha muzyki (Nietzsche,
2009).

Obecnos¢ w Trojankach Bielewicz muzykow: Aleksandra Adamskiego, Piotra
Wisniocha, Macieja Witkowskiego i Patryka Kréla, moze by¢ widziana jako
forma reprezentacji Chdéru. Ten oczywisty trop wynika z fundamentalnej
funkcji Choru w greckich tragediach, jak rowniez istotnosci muzyki w zyciu
teatralnym i spotecznym starozytnych Grekéw. Jednak w twérczosci
Eurypidesa bardzo jaskrawy jest proces wygaszania znaczenia Chéru na
rzecz wnikania w kondycje protagonistéw. Jak spostrzegt Donald
Mastronarde, pozycja tragediowego Chéru zmienita sie od intradramatycznej
(intradramatic) do ekstradramatycznej (extradramatic), a wiec na
przestrzeni lat Chor utracit swoja identyfikacje i oddalit sie od gtéwnych
bohaterow i akcji (2010, s. 89). To oddalenie pozwolito Eurypidesowi na
wyeksponowanie lamentacyjnych monologéw, monodii oraz zatobnych
stychomytii i tym samym poskutkowato fragmentaryzacja Trojanek. Chér nie
byt potrzebny Eurypidesowi, co wynika nie tylko z przeobrazen konwencji
teatralnej, ale takze z zakwestionowania Choru jako kolektywnego ciata

niosgcego konsolacje w kryzysie. Wspdlnota stata sie rozbita i okaleczona,



pokawatkowana usitowata zredefiniowac¢ swdj status.

Zmierzam do tego, aby wskazac, ze decyzja o obecnosci rockowego zespotu
jako substytutu Choru okazata sie kluczowa. Muzycy The Freuders stali sie
integralng czescig przedstawienia, nie zas jego atrakcyjnym ornamentem. Sa
obecni na scenie nieprzerwanie, a dzwieki ich instrumentéw wyznaczaja
rytm i puls spektaklu. Za sukces dramaturgiczny Bielewicz uwazam
kompilacje warstwy muzycznej z wielogtosem tekstow. Mimo ze trzonem
przedstawienia jest tragedia Trojanki Eurypidesa, rezyserka wiaczyla
rowniez utwory Seneki, Jeana Giraudoux, Wistawy Szymborskiej oraz Rity
Boumi-Pappa, ktorej poezja obrazuje doswiadczenie wojny domowej w
Grecji. Stowami jej wiersza Jowita Kropiewnicka wyspiewuje los Polikseny:
,Gdy wyjde na spacer z martwymi przyjaciotkami” (Boumi Papa, 1974, 18),
ilustrujac w ten dotkliwy sposob repetytywnos¢ traumy i jej ponadmityczny

porzadek.

Potaczenie nowogreckiego wiersza ze starozytnym mitem oraz autorska,
muzyczna aranzacja przynosi wymowny efekt w scenie Smierci Polikseny,
kiedy Kropiewnicka biega po eliptycznej powierzchni. Aktorka gwattownie
przemieszcza sie ku gérze i powraca ku dotowi, pokonujac dtugi dystans
mimo ograniczonej przestrzeni sceny. Jest niczym rozdygotane, przerazone
zwierze ofiarne przeznaczone na rytualny mord. Bielewicz umiejetnie
operuje warstwa dramaturgiczna, nie przetamujac struktury przedstawienia
zadnym, tak czesto stosowanym w polskich realizacjach antyku, efektem
groteski lub komizmu. Nie siega réwniez do nietzscheanskiej ,, Grecji pre-
sokratejskiej, dzikiej i zanurzonej w zywiole dionizyjskim, oddanej
irracjonalnym rytuatom” (Bielik-Robson, 2007, s. 41). Pozostaje przy Grecji
,twardej, wzniostej i arystokratycznej”, o ktorej w odniesieniu do rozwazan

wokot tworczosci Nietzschego pisata Agata Bielik-Robson (tamze).



Wyrazona w intensywnym biegu Kropiewnickiej Smier¢ Polikseny nie wptywa
na postawe Hekabe. Nie przeobraza jej z czujnej i ruchliwej postaci
przypominajacej Erynie w skamienialg, pograzong w bezruchu zatobnice,
jaka znamy chociazby z tragediowych przekazow o Niobe, optakujacej swoje
liczne dzieci. Hekabe nie przestaje by¢ aktywna, a obejmujac idgca na
stracenie corke, przypomina raczej zolnierza zagrzewajacego do walki
anizeli zrozpaczona i bezradna matke. Ta niegasnaca sita mitycznej krolowej
stanowi wazny element teatralnych odczytan antyku, co poswiadczaja nie
tylko spektakle Bielewicz i Labakhuy, ale takze Jana Klaty. W jego
Trojankach (Teatr Wybrzeze, 2018) Hekabe pojawia sie jako monumentalna
wladczyni oraz ucielesnienie zatobnej Troi. Poprzez czarny, roztozysty stroj
zostaje fizycznie scalona z innymi brankami, a ich wspdlna choreografia na
piaszczystym brzegu obrazuje upadte krolestwo. Aktorska kreacja Doroty
Kolak pozwala ujrze¢ Hekabe jako przywddczynie, plastyka zintegrowanych
kostiumoéw czyni zalobe doswiadczeniem spotecznym i kolektywnym, co
znaczaco odrdznia spektakl Klaty od kameralnej wizji Bielewicz. Taniec i
ptacz trojanskich niewolnic u Klaty to reprezentacja zbiorowej straty -
$Smier¢ staje sie przezyciem wspdlnotowym. Tymczasem Bielewicz wskazuje
na zerwanie kolektywnej wiezi na skutek doznanej traumy i przekierowuje
uwage na doswiadczenie zatoby indywidualnej. Potgczen miedzy postaciami
szuka w muzyce, w splataniu sie indywidualnych gtoséw i brzmieniu
pojedynczych dZzwiekow. Tak na nowo budowana jest wspdlnota po

katastrofie.

W odnajdywaniu potaczen pomaga katartyczny lament, dzieki ktéremu udaje
sie proces przepracowywania traumy. Rezyserka opowiadata o tym w
rozmowie z Jakubem Kukla w Radiu Dwojka, odwotujac sie nie tylko do
tradycji greckiej tragedii, ale takze do inspirujacego dla niej eseju Simone

Weil Iliada, czyli poemat sity. Symetrycznos¢ ofiar i sprawcéw wojny oraz



cyrkulacja przemocy, o ktorej pisata Weil, przejawiaja sie u Bielewicz przede
wszystkim w obsadzie rél - mezczyzni graja zarowno greckich, jak i
trojanskich wojownikéw. Wspolnotowe, traumatyzujace doswiadczenie wojny
najpetiej wybrzmiewa w ostatniej scenie, kiedy aktorzy i aktorki staja
naprzeciw poteznej niecki oswietlonej ostrym sSwiattem. Ich ciata drza,
kotlysza sie delikatnie lub wpadaja w konwulsje zgodnie z rytmem muzyki
The Freuders. Ten niepokojacy, transowy taniec przedstawia upadek Troi.
Nastepuje w nim swoista somatyzacja bolu lub tez, podazajac za
rozpoznaniem Weil, urzeczowienie ofiar. ,Nie ma tam ani jednego cztowieka,
ktory nie bytby w jakims momencie zmuszony ugia¢ sie wobec sity”, tak
filozofka ttumaczyta mechanizmy sity i wladzy. W spektaklu Bielewicz
ptonaca Troja pochtania Trojanki i Achajéw, pogorzelcy nie sa ani

wygranymi, ani przegranymi.

Scena zamykajgca spektakl jest rownie somnambuliczna jak ta otwierajaca,
kiedy Katarzyna Obidzinska jako Kasandra wyspiewuje debiutancki wiersz
Szymborskiej (2023, s. 28): ,,Szukam wysitkiem mysli/ Szukam tego stowa -/
ale znalez¢ nie moge./ Nie moge”. Mozolne porzadkowanie stow i mysli
nabiera tempa wraz z biegiem akcji oraz formowaniem sie kobiecej
wspolnoty. Glos Obidzinskiej jest mocny i gteboki, daleki od kasandrycznej
frenezji. Przypomina raczej stan wewnetrznego rozbicia po proroczym
uniesieniu, ale dosé szybko cichnie, a jego moc i doniosto$é nie wracaja w
dalszej czesci przedstawienia. Wizerunek odretwiatej i pasywnej Kasandry
odbiega od znanego z wielu inscenizacji obrazu wieszczki jako dzikiej,
niebezpiecznej sity. Kasandra wtasciwie znika, ustepujac miejsca kolejnym
gtosom, ktore poprzez stowa i muzyke usituja zintegrowaé rozbita

spotecznosé.

Wsrod wielu kobiecych gtoséw zogniskowanych wokot traumy jeden



pozostaje poza trojanskim kregiem - to gtos Heleny, ikony piekna i wojny.
Natalia Lange siedzi na krzesle wyprostowana jak struna, zamknieta w
metalowej klatce. Usztywniona, plastikowa lalka nie jest niczym innym niz
wytworem popkultury, luksusowym towarem w swiecie prefabrykatow.
wpisac ja w rzeczywistosc¢ fake newsow. Uczynit to zreszta wieki temu grecki
poeta Stezychor, ktéry w swojej przytaczanej przez Platona palinodii
przedstawit Helene jako fantom. Ot6z Helena nigdy nie doptyneta do Troi,
dotarl tam jedynie jej mglisty, powstaty z chmur sobowtér’. Postaé pieknej
Heleny jako eidolon to doskonaty trop w dekonstruowaniu etiologii wojny
trojanskiej. Stowo eidolon pojawia sie zarowno w utworach tragikow, jak i u

Homera. Zjawa, widmo, widziadto, Slad.

Metafora sladu w kontekscie fantazmatycznej Heleny otwiera pytanie o
sensownosc¢ i korzenie wojny. Czym staje sie opowies¢ o Troi, kiedy znika
Helena? Jest to pytane zasadne rowniez w perspektywie teatralnych
aktualizacji antyku. Pustka po Helenie czy tez Helena rozumiana jako
pamieciowy slad otwiera skojarzenia z nieprzepracowana zatoba jako
zarzewiem wojennych i zbrojnych konfliktéw. Eurypides mocno wnika w
procesy rozpadu jednostki na skutek dziatan wojennych. Radykalnie zrywa z
toposem wojennej chwaty, kleos aphthiton, zastepujac zaleznos¢
przegrany-wygrany kategoriami ofiara-sprawca. Jest to zwrot szczegdlny w
mysleniu o pracy zatoby. Jak objasnia Aleida Assman: ,Kazdej z tych
kategorii odpowiada specyficzna forma pamieci. Podczas gdy przegrani sg
uczestnikami dziatan wojennych, dla ofiar nie istnieja zadne odgorne
zalozenia, bedace podstawa ich odwrotnosci” (2013, s. 51). Pamiec
przegranych zatem wigze sie z resentymentem i rewanzem, zas pamiec¢ ofiar
z dazeniem do restytucji i uznania. Zastuga Eurypidesa jest wlaczenie w

zasoby tragediowej topiki figury ofiary, dzieki czemu obrazowana przez



niego zaloba przestaje by¢ aktem resentymentu, a staje sie aktem restytuciji.

W Trojankach - zar6wno w teksScie antycznym, jak i we wspotczesnych
realizacjach Klaty i Konrada Dworakowskiego (AST Wroctaw, 2024) - proces
ten ogniskuje sie w postaci Hekabe. Jako krolowa Troi i przewodniczka
branek staje sie figura reprezentatywna dla catej doswiadczonej trauma
spotecznosci. To wlasnie jej sceniczne portretowanie oraz ewolucja jej
zachowania decyduja o tym, czy zbiorowa zatoba przybiera forme zemsty,
czy tez pojednania, a w konsekwencji, czy opisywana wspolnota ulega
ostatecznemu rozpadowi, czy tez sie konsoliduje. Archetypiczna Hekabe
pozwala poprowadzi¢ dramaturgie zatoby, decyduje o jej dynamice i wreszcie
reguluje proces wewnetrznej integracji rozcztonkowanej grupy kobiet. W
ujeciu Aleksandry Bielewicz ta emblematyczna posta¢ zyskuje wymiar
pozaludzki - zawieszona pomiedzy Swiatem zywych a umartych nykteris
drapieznie chroni swoja chmare zgromadzong na zgliszczach Troi.
Jednoczesnie jednak jako Erynia przynalezy do Swiata chtonicznego, jest

nieodlgczna czescia mroku.
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Przypisy

1. We wczesnych zrddtach greckich, u Homera i Hezjoda, nie pojawia sie opis wygladu
Erynii. W Eumenidach Ajschylosa boginie zemsty sa bezskrzydte (apteroi). Ich wizerunek
jako istot trzepoczacych skrzydlami znalez¢ mozna w Eneidzie Wergiliusza i Tebaidzie
Stacjusza.

2. Teza Stezychora, ze Heleny nie byto w Troi, zostata wykorzystana w tragedii Eurypidesa
Helena.
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