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Do czego stuzy ,,Hamlet”?

Wanda Swiatkowska

Teatr Zagtebia w Sosnowcu
William Szekspir
Hamlet

przeklad: Stanistaw Baranczak, rezyseria: Jacek Jabrzyk, dramaturgia: Tomasz Spiewak,
scenografia: Anna Maria Karczmarska, kostiumy: Rafat Domagata, muzyka: Jacek Sotomski,
scenograf wykonawczy, projekcje multimedialne z wykorzystaniem Al: Kacper Lyszczarz,
wideo, kamera live: Aleksander Joachimiak, rezyser swiatta: Klaudia Kasperska

premiera: 24 kwietnia 2026

Teatr Slaski w Katowicach
William Szekspir
Tragedyjo Hamleta, ksiyncia Dynymarku

przektad: Mirostaw Syniawa, rezyseria: Robert Talarczyk, dramaturgia: Ewa Mikuta,
scenografia, kostiumy: Marcel Stawinski, Katarzyna Sobanska, Dagmara Walkowicz-Golesny,
rezyseria Swiatta: Katarzyna f.uszczyk, muzyka: Jerzy Maczynski, wideo: Natan Berkowicz,
Antoni Gratek, Dominik Nalepka

premiera: 15 maja 2026



Teatr Powszechny w Warszawie
William Szekspir
Hamlet

przektad: Stanistaw Baranczak, rezyseria i dramaturgia: Kamil Biataszek,

scenografia: Aleksandra Wasilkowska, kostiumy: Stawek Blaszewski, multimedia: Michat
Mitoraj, Hubert Kozarzewski, muzyka: Barttomiej Gargula (Barto Katt), choreografia:
Bartosz Dopytalski, rezyseria swiatta: Jedrzej Jecikowski

premiera: 16 maja 2026

Stary Teatr w Krakowie
Pawet Demirski
Mam cos w gtebi nie do przedstawienia. HAMLET

rezyseria: Remigiusz Brzyk, scenografia i kostiumy: Marika Wojciechowska, choreografia:
Anna Obszanska, muzyka: Jacek Grudzien, rezyseria swiatta: Jacqueline Sobiszewski

premiera: 23 maja 2026

W urodzaju Hamletow pod koniec sezonu znamienne jest zjawisko
traktowania dzieta Szekspira jako otwieracza do rozmaitych, skrajnie
odmiennych probleméw - pretekstowo, instrumentalnie i uzytkowo. Mato
ktérego z rezyseréw i dramaturgow wydaje sie interesowac problematyka
dramatu, ciekawsze jest dla nich pytanie - co moge z nim zrobi¢, jak
przytozyé do wymyslonej tezy, skroi¢ pod swoje potrzeby. Punktem wyjscia
tych inscenizacji nie jest bowiem tragedia, a nasza rzeczywistosé. I mozna
powiedzieé, ze sami sobie ten los zgotowaliSmy, powotujac sie na recepty
Stanistawa Wyspianskiego (co jest w Polsce do myslenia) i Jana Kotta
(Hamlet jest jak gabka) - to przede wszystkim oni usprawiedliwiali i

uprawomocniali czytanie Hamletem polskiej wspétczesnosci i szukanie w nim



odpowiedzi na bolaczki aktualnych czasow, w samym ksieciu widzac Polaka.
Ale czy na pewno Hamlet jako ,klucz uniwersalny” jest rownoznaczny z

postulatem aktualizowania jego sensow?

Warto sprawdzi¢, jak zostato to zrobione w czterech ostatnich
inscenizacjach, za ktore odpowiadali: Jacek Jabrzyk, Kamil Bialaszek, Robert
Talarczyk i Remigiusz Brzyk z Pawtem Demirskim - w ostatnim przypadku

jest to autorski tekst, luzno inspirowany Szekspirem.

Byc albo nie byc¢ - w Polsce

Matryca autorskiego postepowania z dramatem moze by¢ potraktowanie
najstynniejszego monologu Hamleta. Bo cdz tu zrobi¢ z tym oczekiwanym
fragmentem tekstu? Wyciac¢, przesunac, sparafrazowac, wtozy¢ w usta innej
postaci? Kazde dziatanie jest deklaracja, bo skupia na sobie uwage widzow -
buduje oczekiwania i zacheca do pomystéw. Na temat wagi tego monologu
ironizowat juz Wyspianski, przewrotnie zauwazajac: , Pieknosci w monologu
tym wykryto przede wszystkim dlatego tak wiele, ze przede wszystkim tego
monologu stuchano” (1961, s. 166). Monolog Hamleta stat sie autonomiczna
czastka tragedii, recytacja, popisem, oczekiwanym clou programu. To juz nie
sg stowa postaci w momencie kryzysu, umiejscowione przez autora w

konkretnym ciggu dramaturgicznym, a manifest i narzedzie do gry z widzem.

Strategie rezyserskie sg tu rozmaite. Jacek Jabrzyk w wersji z Sosnowca
odebral ten monolog Hamletowi i wtozyt go w usta Pierwszego Aktora
(Wojciech Lesniak) z trupy teatralnej, ktéra przybywa do Elsynoru, a
wlasciwie do Teatru Zagtebia. Grupa aktoréw wchodzi z walizkami wejsciem

dla widowni i rozglada sie po teatrze jak po znajomej, a dawno niewidzianej



przestrzeni; wrocili tu na goscinne wystepy, ale znaja i lubiag to miejsce.
Zartuja z Hamletem (Pawel Charyton), ktéry wyraZnie ucieszony jest ich
wizyta i natychmiast prosi o probke monologu. Wtedy Lesniak przysiada na
rogu sceny i wobec oswietlonej widowni zaczyna spokojnym gtosem: ,byc
albo nie by¢”. Nie popisuje sie, nie recytuje - po prostu mowi, dajac
wystyszec¢ wszystkie sensy tego tekstu. Ten zabieg sprawia, ze monolog
przesycony jest doswiadczeniem starszego cztowieka - stycha¢ tu wszystkie
przezyte porazki, btedy i trud zmagania sie z dlugim zyciem. Wybrzmiewa w
nim madros¢ doswiadczenia. Co ciekawe, aktor wrecz zaczepia widownie
retorycznymi pytaniami, dialoguje z nig - widzowie kiwaja gtowami,
pomrukuja znaczaco - dzieki czemu rozterki ksiecia schodza na poziom
naszych codziennych zmagan i trudéw. Monolog jest powiedziany bez
koturnéw, patosu, zwyczajnie, blisko i do widzéw - cata grupa aktorska wraz
z Hamletem i Poloniuszem stoi na widowni, a Pierwszy Aktor siedzi na skraju
sceny, na wyciagniecie reki. Scena pozostaje pusta, a Hamlet stoi oparty o

Sciane w cieniu balkondw i stucha w milczeniu.

Zupehie inaczej jest w niedalekim geograficznie, ale odleglym ideowo i
rezysersko Hamlecie katowickim. Robert Talarczyk chciat z tego monologu
uczynié¢ manifest, bo jest to monolog ksiecia po raz pierwszy wypowiedziany
ze sceny po Slasku. Pawet Kempa - nie tyle ksiaze, ile chtopak z gérniczej
rodziny (tylko raczej witascicieli kopaln niz tych pracujacych pod ziemia) -
wypowiada go mocno, donosnie, stojac na wysunietym w widownie pomoscie.
Tekst zostatl przesuniety z trzeciego aktu przed finatowy pojedynek z
Laertesem, co nadaje mu znaczenie rozwazan o byciu i niebyciu w obliczu
realnego zagrozenia zycia i przeczucia wlasnej Smierci, ktorym Hamlet dzieli
sie z Horacjem. Egzystencjalna koda staje sie wiec epilogiem tragedii i
zapowiedzig losu wszystkich gtéwnych bohateréw. Tu od razu warto

nadmienié, ze tragedia Szekspira w jezyku slaskim (w przektadzie Mirostawa



Syniawy, ktéry przetozyt réwniez Tkaczy Gerharta Hauptmanna na potrzeby
przedstawienia Mai Kleczewskiej) brzmi znakomicie - odsSwiezajaco, mocno,
brutalnie - przektad ma dynamike, szorstkosé, twardos¢, wynikajace nie
tylko z fonetyki jezyka Slaskiego, ale z operacji lingwistycznych ttumacza,
ktory postawil na bezposrednios¢, prostote, nie unikat wulgaryzmow czy
wlaczat do przektadu kwestie w jezyku niemieckim (na przyktad w rozmowie
z Rosencrantzem i Guildensternem). To nie jest poetyzowany przektad
igrajacy wieloznacznoscia i popisujacy sie gra stow; stawia na jasnos¢
sensow, potoczystosc¢ i klarownosc¢ frazy. Co wiecej, jest komunikatywny i
zrozumialy nawet dla odbiorcy nieznajacego jezyka slaskiego, choc teatr
zapewnia widzom napisy w jezyku polskim - oparte na nowym przektadzie
Tadeusza Stawka (oba przektady dramatu zostalty wydane i mozna je kupi¢c w

teatrze).

Kamil Biataszek w Teatrze Powszechnym dziala natomiast jak didzej, ktéry
ze starej Spiewki chce zmontowac¢ pare chwytliwych kawatkéw, troche
samplowac, pomiksowac, ale generalnie da¢ widzom dobry beat. W tym
anarchistycznym montazu czeka sie na monolog ksiecia jak na znany
wszystkim hit i Biataszek wykorzystuje to oczekiwanie do gry z widzem.
Antek Sztaba w tytutowej roli jak doswiadczony stand-uper rzuca widowni:
,Wiecie, co teraz nastapi? Chcecie to ustyszeé?” - troche drazni, troche
kokietuje, w koncu decyduje sie wygtosi¢ monolog, bo ,tak slicznie wyglada,
gdy go recytuje”: pozycja, Swiatta i jedziemy. W trakcie jednak przerywa i
przechodzi do zaczepiania widzow, chcac ten dylemat przetozy¢ na blizsze im
realia, w stylu: a ty co bys zrobit, gdyby ci zamordowano rodzine? Zemscit
sie? Zostatl terrorysta? Rzadko kiedy takie ,objasnianie” na scenie dziata - tu
tez moim zdaniem nie do konca sie sprawdzito, tworzac raczej tautologiczny
przypis, sytuujacy monolog, troche na site, wobec konfliktu izraelsko-

palestynskiego. Potwierdza to strategie obrang w catym przedstawieniu:



wychodzac od zgrywy, dekonstrukcji, autoironii, demitologizacji - niemal na
poziomie kabaretowym, Biataszek probuje ztapac jakis nerw wspdtczesnosci,
przetozyc¢-przytozy¢ tragedie do aktualnych konfliktéw politycznych,
klasowych, ekonomicznych, genderowych czy generacyjnych, co w skrocie
oddaje powtarzana w recenzjach mantra: ,nepo, korpo, hajs”, a przypomina

w gruncie rzeczy doomscrolling na bazie Hamleta.

W autobiograficznej parafrazie Demirskiego monolog nie zaistniat w
strukturze opowiesci, ale stat sie punktem wyjscia. Bohater grany przez
Kamila Pudlika informuje na poczatku spektaklu o swojej probie
samobdjczej, z ktorej nic nie wyszto, bo poslizgnat sie na kafelkach w
lazience. Jako leitmotiv tej biograficznej opowiesci przewija sie 4.48
Psychosis Sarah Kane - bohater Demirskiego, jak brytyjska dramatopisarka,
zdecydowat, ze ,wolatby nie”, jednak okolicznosci zadecydowaty inaczej,
wiec ciggnie ten wozek i probuje sie odnalezé w ,by¢”, w czym ma mu pomdc

m.in. psychoterapia.

Juz w tym pars pro toto widac¢ jak na dioni, ze mamy do czynienia z czterema
odmiennymi pomystami na Hamleta, ale w gruncie rzeczy dos¢ podobnymi
strategiami rezyserskimi, traktujacymi tekst jako punkt wyjscia i trampoline,
z intencja, by zrobi¢ go ,inaczej”, nadpisaé¢, zdekonstruowac i przemontowacé
tak, by sprébowat odpowiedzie¢ na postawione mu z perspektywy ,tu i teraz”
pytania. We wszystkich czterech przypadkach blizej zatem do adaptowania

niz odczytywania.

W Elsynorze, czyli nigdzie

Na pytanie, jak widza twércy wspdtczesna Polske przez pryzmat

szekspirowskiego tekstu, mozna odpowiedzieé, sprawdzajac, gdzie sytuuja



Elsynor - co widzom ma powiedzie¢ ta przestrzen, dostownie wykreowana na
scenie, jak réwniez w jaki$ sposob mentalna, ahistoryczna, ale przeciez

napietnowana polskoscia i aktualnoscia.

Najdobitniej umiejscawia Hamleta Talarczyk: na ztozach wegla, posréd
gbérniczych wiez, metalowych rusztowan, pochylni, wind prowadzacych do
szybow. To krajobraz jak z konstruktywistycznych industrialnych wizji -
podswietlany ogniscie lub burzowo prospekt przypomina projekty Andrzeja
Pronaszki. Uniformy dworu stylizowane na gérnicze mundury i pojawiajace
sie w finale galowe stroje, ktore nierozerwalnie kojarzymy z Barbdrka, nie
pozostawiaja zadnych watpliwosci (scenografia i kostiumy: Katarzyna
Sobanska, Marcel Stawinski i Dagmara Walkowicz-Gole$ny). Jednoczesnie
jest to Slask zmitologizowany, odrealniony i jako$ upatetyczniony, o czym
dobitnie swiadczy gorejace serce z wegla, ktore w finale zawisnie nad scena.
Rozlupane, z wrzagca we wnetrzu lawa (Dziady?) moze symbolizowac
Hassliebe wobec Slaskiej tozsamosci, z ktérej Hamlet chce sie wyzwolié, ale z
ktorej jest przeciez dumny. Ta osobnos¢ slaskosci, ale takze kompleksy
zwigzane z konfliktami z polskoscia demagogicznie wybrzmiewaja w finale
spektaklu, kiedy na scene z uzbrojonymi gorylami wchodzi , polski
Fortynbras” uosobiony przez Krzysztofa Gtuchowskiego i stowami najezdzcy
w takt rozbrzmiewajacej Roty kaze uprzatnaé ciata, wsadzajac Horacja,
ostatniego zywego Slazaka, jako muzealny egzemplarz do pleksiglasowej
gabloty. Troche za topornie chce tu Talarczyk rozegra¢ konflikt miedzy ztym
Polakiem i biednym Slazakiem, kreujac jednak zbyt upraszczajacy i
nieprzekonujacy mit ofiarniczy. Hamlet zagrany po slasku ma by¢ wyrazem
dumy, manifestem odrebnosci, gtosem sprzeciwu wobec kolejnego

prezydenckiego weta pod ustawa o uznaniu Slaskiego za jezyk regionalny, ale



podszyty jest tez resentymentem. To jest Hamlet w slaskiej sprawie, w ktorej

trzeba jasno wskaza¢ wrogow, nie bawiac sie w zadne subtelnosci.

Od regionalizmu w strone diagnoz globalizmu poszlty dwa odmienne, a
jednak w konkluzjach zblizone Hamlety Jabrzyka i Biataszka. W obu
przypadkach dwor to ten mityczny jeden procent spoteczenstwa kumulujacy
zasoby - kapitalisci, technokraci, wtasciciele syndykatow, trustow,
globalnych korporacji, a Klaudiusz to CEO firmy Denmark, ktéry odebrat
bratankowi schede. W sosnowieckim Hamlecie wyeksponowany zostat temat
technologii, cyfryzacji i nowych (?) mediéw oraz ich wptywu na komunikacje,
relacje, sposoby sprawowania wtadzy i polityke. Spektakl zaczyna sie od
wyswietlenia nagtdéwkow prasowych i z mediow spotecznosciowych o Smierci
starego Hamleta, z pytaniami o przysztosc i z wykrzyknikami, ktore ,sie
klikaja” - 0 zaskoczeniu, szoku, podejrzeniach, spisku - natychmiast
repostowanymi i komentowanymi. Hamleta poznajemy w goglach VR, bo woli
by¢ online niz w realu, przyjazni sie z Al, bo Horacjo jest wygenerowana
projekcja (jak Siri w wersji zenskiej - grana przez Matgorzate Saniak-
Grabowska), ktory przetwarza na komende zadane monologi i mechanicznym
gtosem odpowiada na egzystencjalne prompty. Duch ojca okazuje sie tu
wirusem systemu czy glitchem, ktory wcina sie w czat straznikow (,error:
enter Ghost”), bo zaswiaty to algorytmy. Kontakt z ,Duchem” mozliwy jest
wiec tylko w przestrzeni wirtualnej - na czacie, w goglach lub przez
projekcje wygenerowanag przez Horacja. Co zatem jest prawda, a co
symulacja czy fejkiem? Kto tym steruje i czyja to narracja, skoro ostatnie
stowo nalezy do sztucznej inteligencji (Horacjo/Siri: ,Wszystko to zgodnie z
prawda wam przedstawie”)? W przestrzeni, ktéra przypomina hangar,
magazyny, a moze tylko zaplecze serwerowni (scenografia: Anna Maria
Karczmarska) wszechobecny livestream swiadczy nie tyle o postepie, ile o

permanentnej inwigilacji i ciagtym trybie online. Transmisja jest



nieprzerwana, a Hamlet gubi sie miedzy réznymi wersjami rzeczywistosci,
nie odnajdujac sie w zadnej z nich. Wirtualny Elsynor to samosterujacy sie
mechanizm, nad ktorym nie ma juz kontroli - to pietrzace poziomy

hiperrzeczywistosci symulakrum.

W warszawskim Hamlecie Biataszek idzie jeszcze krok dalej - w swiat
postapo, Smietnik cywilizacji, gdzie wrdca pierwotne instynkty, jak walka o
ogien, co prognozuje w finale Fortynbras (Andrzej Ktak). Na razie stoimy na
krawedzi, Swiat sie rozpada, kolosy korporacyjne zaraz rung z przesytu,
korupcji, machinacji i zbrodni. Ten stan ,tuz przed” oddaja Swietnie
kostiumy Stawka Blaszewskiego i scenografia Aleksandry Wasilkowskiej. Na
kaflach z fikcyjnej kryptowaluty stoi wspétczesny tron i bozek kapitalizmu -
pisuar, symbol meskiej wtadzy i przywotywanej w spektaklu teorii
,Skapywania”. U stép urynowo-finansowej piramidy kraza poddani, liczac, ze
im cos ,skapnie”. Bohaterowie, odziani w warstwy szmat, tiuli, zawoje,
turbany, przypominaja wspodtczesnych nomadéw: zaniedbani, z
przypadkowymi elementami spietrzonej, gromadzonej na zapas garderoby.
Sami sg jak gory tachow, tworzace z nich bezksztattng, odcielesniong, lecz
pstrokata i kiczcowata mase. Plastyczna oprawa i wizualizacje oddaja
dekadencki, kampowo-trashowy klimat Elsynoru. To swiat u progu zagtady -
jak z HamletaMaszyny Heinera Mullera - na ruinach, szczatkach, gruzach -
po rozpadzie narracji, jezyka, reprezentacji, historii, niewazne, czy wskutek
rewolucji, buntu maszyn, krachu finansowego czy aktow terroru. Hamlet
Biataszka zapowiada katastrofe, jest mullerowskim laboratorium rozpadu,
anihilacji, po ktdrej ludzkos¢ powrdci, o ile jakas przetrwa, do poziomu
biologii, zoe, nagiego zycia, ktére bedzie grzato sie przy ognisku i jadto

upolowane zwierze.

W tej katastroficznej wizji przysztosci nie brak Biataszkowi poczucia humoru,



ktore dziata jak wentyl ironii, a zarazem nawias niwelujacy powage
samozagtady. Sporo tu dopisano zarcikow i memow - warszawskich,
srodowiskowych, autotematycznych. Aktorzy ,graja, Ze graja”, puszczajac co
chwile oko do widowni (zamiast czaszki Yoricka Grabarz wygrzebuje czaszke
Szekspira, co Horacjo komentuje: ,,nie znam”). Rozspiewani Grabarze (Wojan
Trocki, Olivier Woodcock) przemierzaja co jakis czas widownie, komentujac
akcje kabaretowymi intermediami i przyspiewkami. Chyba na zadnym
Hamlecie nie styszatam tak czestych wybuchéw smiechu wsrod publicznosci.
Ta zgrywa z arcydzieta jest metoda jego dekonstrukcji, obnizenia autorytetu,
bo przeciez zgodnie z twierdzeniem o nieskonczonej liczbie matp nawet
szympans bytby w stanie napisa¢ Hamleta, jesli wystarczajaco dtugo postuka

w klawisze - co dosadnie pokazano w prologu.

Prequelem rozpedzonego kapitalizmu, ktérego koniec wieszczy Biataszek,
jest tekst Pawta Demirskiego Mam cos w gtebi nie do przedstawienia.
HAMLET, w ktérym autor hamletyzuje biografie wtasna oraz pokolenia
dzisiejszych piec¢dziesieciolatkow, ktérzy dorastali w latach
dziewiecdziesiatych, a na rynek pracy wchodzili, gdy otwieraly sie granice
UE. W spektaklu Remigiusza Brzyka brzegowosc¢ tego swiata wyznacza
portowe nabrzeze - betonowe kloce i brudna plaza, przypominajaca
wysypisko odpadow. Za zwirowa i jakby zalang asfaltem plaza otwiera sie
sterylna przestrzen oswietlona jarzenidwkami - podobna do szpitalnej sali,
ktora ma kontynuacje na zasceniu (scenografia i kostiumy: Marika
Wojciechowska). To tam, na tytach bedzie umierat na raka ptuc ojciec
Hamleta. Demirski przepisuje Hamleta na wtasna biografie, deklarujac:
,Hamlet to ja”. Niewiele tu zostato z oryginatu: tytut, cytat, imiona
bohaterdw, zarys relacji bohatera z matka, nieobecnym ojcem, przyjacioimi,
dziewczyna. Demirski przenosi dylematy dunskiego ksiecia na ptaszczyzne

prywatna i osobista. Hamlet jako porte parole autora przerabia kryzys wieku



Sredniego, porazki jego pokolenia, patrzy nostalgicznie wstecz i dramatyzuje
wtasne kompleksy. Tekst Demirskiego obnaza wszystkie stabosci traktowania
Hamleta jako stelaza - szekspirowska historia staje sie indywidualna,
jednostkowa i w gruncie rzeczy niewiele obchodzaca widza prywatng
opowiescia o tesknocie za ojcem, nieprzepracowanej zatobie, traumie,
kryzysach tworczych i rozczarowaniu Swiatem. Po co wiec nawigzania do
Hamleta? Jako znak jakosci? Znana marka? Wabik? Hamlet stuzy tu jako
pretekst do przebrzmiatych rozwazan o skutkach polskiej transformacji
(przypomne, Ze Jan Klata zrobit to w H. w 2004 roku), wygtaszania truizmow
o klasie sredniej i przeprowadzania na scenie psychoterapii. Spektakl jest w
swoich diagnozach wtérny i powtarza to, co juz dawno wiemy. To, co ,w
gtebi” i ,nie do przedstawienia”, jest za to wypowiadane explicite i
demonstracyjnie. Gdy rozwazania wchodza w temat awansu spotecznego i
autor sytuuje swojego chtopca w dresie w pozycji polskiego Didiera Eribona,
to autonarracja zaczyna sie mocno rozjezdzac ze sztanca zaczerpnieta z
dramatu, bo akurat Hamlet - tak jak oSmieszani w spektaklu Laertes (Filip
Perkowski) czy Guildenstern (Michat Badenski) - bytby reprezentantem
uprzywilejowanej kasty, bananowej mtodziezy, ktéra ma zapewniony ,lepszy
start”. Kamil Pudlik robi wszystko, by przekonac¢ do siebie widzéw w roli
sfrustrowanego humanisty, ktory przechodzi kryzys wieku sredniego, i
uwiarygodni¢ pokoleniowe doswiadczenie autora, ale nie dostaje od niego
szansy, by powiedzie¢ cokolwiek o doswiadczeniu dwudziestolatkéw,
dzisiejszych Hamletow. Podczas gdy Demirski rozlicza sie z przesztoscia,

Biataszek i Jabrzyk odstaniaja zagrozenia czyhajace dzis.
Kobieta z glowa w piecyku gazowym

Rezyserzy przygladaja sie w swoich Hamletach takze pozycji kobiet. Ofelii i

Gertrudzie trudno w szekspirowskim scenariuszu wybié¢ sie na niepodlegtosc



- wymaga on modyfikacji, by oddac¢ im gtos. Tu najradykalniej postepuje
Biataszek, dopisujac Gertrudzie (Anna Ilczuk) i podwojonej Ofelii (Natalia
Szczypka i Ewa Skibinska) monologi mowiace o ich uwiktaniu w meski swiat.
Pionierka feministycznego czytania dramatu byta Monika Pecikiewicz (Teatr
Polski we Wroctawiu, 2008), gdzie Ilczuk i Skibinska byly obsadzone na
odwrdt. W wersji warszawskiej rowniez prébuja wywalczy¢ sobie miejsce i
widzialnos¢. Zwlaszcza Gertruda ma uzasadnione wyrzuty wobec syna i
wytyka mu jego nieporadnosé¢ (nawet w zabiciu Poloniusza i pozbyciu sie
jego ciata), uprzywilejowana pozycje, wygodnictwo, pozorny bunt. W scenie
w sypialni to ona oskarza Hamleta i stawia przed nim lustro, nie dajac sobie
narzucic¢ jego narracji. Gertrudy we wszystkich inscenizacjach wydaja sie
silniejsze niz u Szekspira, a takze Swiadome swego losu i przypisanej im
pozycji. To raczej Gertruda (Mirostawa Zak) kieruje niezdarnym i
rozleniwionym Klaudiuszem (Tomasz Kocuj) w sosnowieckiej inscenizacji.
Gertruda w slaskim Hamlecie (Barbara Lubos-Rokita) jest za to pilna
obserwatorka i Swiadoma niegodziwosci meza podejmuje prébe ratowania
syna w finalowym pojedynku, wypijajac zatrute wino. Cho¢ nie moga wiele,
to nie chca tez by¢ biernymi marionetkami w rozgrywce miedzy Hamletem a

Klaudiuszem.

Probujac zobaczy¢ w Ofelii wspdtczesna dziewczyne, rezyserzy i tak
pozycjonuja ja w roli ofiary. Moga co najwyzej oddac jej sprawczos¢ w
decyzji o samobojstwie. Cho¢ Ofelia probuje by¢ samodzielna i niezalezna, to
pada ofiarg molestowania (Ewelina Adamska-Porczyk w spektaklu
katowickim), gwattu (Natalia Bielecka w Sosnowcu) lub jest faszerowana
lekami (Natalia Szczypka w Powszechnym). Opresja rymuje sie we

wszystkich spektaklach z depresja - cérka Poloniusza zmaga sie z kryzysem



psychicznym, samotnoscig, cierpieniem, brakiem wsparcia. Dla jej
wrazliwosci i delikatnosci nie ma miejsca w tym swiecie zadz, walki o wtadze
i mezczyzn. ,M06j mechanizm sie zepsul” - powie u Biataszka, co jest
reminiscencja z HamletaMaszyny, wprost przywotanego w sosnowieckim

spektaklu przez Tomasza Spiewaka:

To ja, Ofelia. Ktorej nie chciata rzeka. Kobieta na stryczku Kobieta z
przecietymi zytami. [...] Kobieta z gtowa w piecyku gazowym. [...]
Podktadam ogien pod moje wiezienie. Ciskam w ogief moje suknie.
Wyrywam sobie z piersi zegar ktory byt moim sercem.

Wychodze na ulice odziana w swoja krew (2000, s. 89).

Dopiero przepisanie jej roli przez Demirskiego pozwala uzyska¢ Paulinie
Kondrak minimum autonomii. W tym scenariuszu nie poddaje sie ona presji
rodziny, sama wybiera i porzuca partneréw, szuka wtasnej drogi realizacji.
Ani ojciec, ani brat nie decyduja o jej zyciu ani wyborach. Jest w jej postawie
troche mtodzienczej przekory, nastoletniego buntu, kiedy wie, ze
przyprowadzenie do domu chtopaka z blokowisk wywota gniew aspirujacego

do wyzszej klasy Poloniusza (Radostaw Krzyzowski).

Ofelie w najnowszych spektaklach szukaja przestrzeni wolnosci w sztuce -
pisza wiersze, tworza muzyke, spiewaja, tancza, by cho¢ w ten sposéb daé
upust ztosci na skonstruowany przez Szekspira swiat, ktory oferuje im tylko

ulegtosc, podrzednosé, a jedyne, co gwarantuje, to malownicza Smierc.

Falszywi przyjaciele

Na koniec warto zauwazy¢ réznorodne, a intrygujace pomysty na przyjaciot

Hamleta: Horacjo zostaje zrownany z Rosencrantzem i Guildensternem - jest



bowiem w tych inscenizacjach albo czarnym charakterem, albo przynajmniej
podejrzanym, sliskim czy fatlszywym typkiem. Nie ma mowy o prawdziwej
przyjazni czy wsparciu miedzy ksieciem a dawnym szkolnym kolega, Horacjo
bowiem albo Hamletowi zazdrosci jego uprzywilejowanej pozycji (Michat
Czachor u Biataszka), albo dziata podstepnie i jest wtasciwie agentem
Fortynbrasa (Dariusz Chojnacki u Talarczyka), albo jest wirtualnym bytem (u
Jabrzyka), ktérego intencje (?) pozostaja niejasne, a kwestia podszywania sie
pod Ducha ojca podaje lojalnos¢ Siri w watpliwos¢. Zdrada, ktora
nieoczekiwania spada na Hamleta ze strony Horacja, nie jest nowym
konceptem w historii polskich inscenizacji, jednak tym razem rezyserzy
mocno akcentuja jego nizszg klasowa pozycje, biede, kompleksy, zawis¢,
wlasny interes (lub jego odmiennos¢ ontologiczna). Generalnie Horacjo jest
zazdrosny i intrygami wokot Hamleta kompensuje wtasne braki. Dotaczajac
spektakl Brzyka, gdzie postac inspirowana Horacjem gra Bogdan Brzyski, to
az w trzech przypadkach aktor grajacy Horacja jest starszy przynajmniej o
dekade od aktora grajacego Hamleta - to nie jest jedno pokolenie ze szkolnej
tawki i trudno tu o porozumienie. Brzyski chodzi w roboczym kombinezonie
pobrudzonym smarem, otwiera termos i robione w domu kanapki - patrzy z
pobtazliwoscia na miotajacego sie w niekonczacych sie rozwazaniach
chlopaka i czu¢, ze na koncu jezyka ma pytanie: ,,A moze bys sie tak wziat do

prawdziwej roboty?”.

Zetkami sg natomiast Rosencrantz i Guildenstern, ktérzy chcieliby przy
dworze cos ugrac, ale mieli pecha i sie nie udato. W inscenizacji Jabrzyka to
naiwni karierowicze w garniturach, raczej z nizszych szczebli korpo - bardzo
przejeci swoja rola, bardzo ustuzni i szybko demaskujacy sie przed

Hamletem. W Slaskiej wersji wsuwa sie wraz z nimi queerowosc - to



kolorowe ptaki, naiwna, szukajaca rozrywki i zabawy para, niewiedzaca, w co
zostata wplatana - do momentu préby gwattu i przemocy ze strony Hamleta i
Horacja. W spektaklu warszawskim przyjmuja role everymanow,
komentatorow, ale to niemal Zebracy, ktorym sie nie udato - nie tak sprytni
jak Horacjo, ale tudzacy sie, ze i im cos$ skapnie. Hamlet bez skruputow
wysyla ich z somalijskimi paszportami w diabty. Kto nie zna zasad tej gry,
jest na straconej pozycji. A oni mieli jeszcze na dodatek gorszy start - to
Hamlet, Ofelia i Laertes sa z ,dobrych doméw”. Klasowos¢ i przywilej
pochodzenia wybrzmiewa mocno w kazdej inscenizacji (najdonosniej w
wersji Demirskiego), bo Hamlet jest rozkapryszonym nepo baby, Ofelie stac¢
na leki i lezenie w 16zku, a Laertesa na studia za granica. Generalnie portret
pokolenia Z nie wypada w tych spektaklach pochlebnie - mtodzi sa
roszczeniowi, zblazowani, rozpieszczeni i wydelikaceni. Moze i chcieliby

zmierzy¢ sie z tym Swiatem, ale sprzeciw ograniczaja do rolki na TikToku.

KKk

W Hamletach A.D. 2026 rozpada sie tragedia, wietrzeje autorytet i wiara w
sens stow, brakuje scalajacej Swiat zasady. Kiedy racje Ducha sa zanegowane
i zostaja medialne wizerunki, awatary i generowane symulakry, to Hamlet
traci uzasadnienie, a tragicznos¢ zostaje uniewazniona. Wspoétczesne
Elsynory to swiaty ontologicznie podejrzane, niespdjne, bez twardego jadra,

a etyka w wirtualnej rzeczywistosci rzuca wyzwanie: jest czy nie jest?

Pytanie wiec nalezatoby odwroci¢ - nie: co Hamletem mowimy, a czemu
wcigz go uzywamy. Czemu Hamlet powraca ostatnio tak zintensyfikowana
obecnoscia? Oprocz czterech wiosennych premier powstaty niedawno takze
dwie wariacje: Patrycji Kowanskiej i Dominiki Knapik (Very Very Hamlet),

Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawra jr (Wchodzi duch), montaz



Waldemara Razniaka (Hamlet vs Makbet), a takze Hamlet gnieZnienski (w
rezyserii Jana Marka Kaminskiego) i Hamlet Jana Englerta w Teatrze
Narodowym. Jak pada u Biataszka w scenie rozmowy o teatrze: ,Wszedzie
graja Hamleta”. Skad po przerwie to wzmozone zainteresowanie i co

zwiastuje?
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