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Opisujac historie Nany, Emil Zola skupiat sie przede wszystkim na krytyce
spoteczenstwa i panujacych w nim stosunkéw. Zamierzenie Moniki
Pecikiewicz, ktdéra wyrezyserowata adaptacje tej powiesci, mozna chyba
sformutowaé podobnie. W jednym z wywiadow wspominata o tym, ze Nana
jest dla niej ,opowiescig o uprzedmiotowieniu kobiety, ktora staje sie

fetyszem w kregach wladzy” i jest przez meski swiat sprowadzana do roli



,trofeum, zabawki” (Teatr mgj..., 2019). O ile jednak zasadnos¢ takiego
odczytania trudno podwazyé, o tyle strategia, jaka obrala rezyserka,
probujac uczynié¢ XIX-wieczng powiesé lustrem dla wspétczesnosci, oraz

sposob, w jaki formutuje swoje diagnozy, budza spore watpliwosci.

Zapowiadajac prace nad inscenizacja dzieta Zoli, Pecikiewicz zwracata
uwage na mozliwos¢ opowiedzenia przedstawionej w nim historii w
konwencji teatru w teatrze. Zgodnie z tym zamystem przestrzenia gry w
poznanskim spektaklu jest widownia Duzej Sceny. Zaprojektowana przez
Karoline Benoit scenografia umieszczona zostata na podescie
zamontowanym nad teatralnymi fotelami. Jej wspotczesny minimalizm (kilka
krzeset i nowoczesnych foteli, podSwietlony stelaz nasuwajacy na mysl
parawan z aktorskiej garderoby lub dawnego buduaru, metalowe schody
prowadzgce na poziom pierwszego balkonu) kontrastuje ze zdobieniami
wnetrza, podkreslajac zarazem dyskretnie jego przepych. Publicznosc
obserwuje dziatania postaci z perspektywy sceny, co mogtoby sugerowac, ze
sama zostanie w jakis sposob poddana spojrzeniu. Tak sie jednak nie dzieje,
a cata ta przestrzenna ekwilibrystyka ostatecznie sprowadza sie do wymiaru
ilustracyjnego, uwydatniajac bodaj najwieksza stabos¢ spektaklu - brak

autotematycznej refleksji nad sposobami reprezentacji opres;ji.

Paradoksalnie bowiem to, ze tytutowa bohaterka wystepuje w teatrze, ma w
spektaklu Pecikiewicz raczej drugorzedne znaczenie. Oczywiscie, w swiecie
powiesciowym takze nie chodzito o jej talent sceniczny czy wokalny, co
zreszta na samym poczatku bez ogrodek stwierdzat dyrektor Variétés,
zachwalajac swa nowa gwiazde, na ktorej punkcie za chwile miata oszale¢
spora czes¢ paryskich mezczyzn: ,Nana ma cos$ innego, cos, co starczy za
wszystko. [...] Co za ciato, och! co za ciato” (Zola 1988, s. 8). To wtasnie ciato

stawiane jest tu w centrum uwagi - ciato kobiece, uprzedmiotowione i



utowarowione.

Temat ten wprowadza juz pierwsza scena: Sasza (Konrad Cichon)
przygotowuje Satin (Monika Roszko) do zaistnienia wsrdd socjety, cho¢
adekwatniejsze mogtoby by¢ stwierdzenie: do puszczenia w obieg. Kaze jej
zdja¢ ubranie, a nastepnie naga zawija w przezroczysta folie, by ja
,Zabezpieczy¢”. Zaledwie kilka chwil pdzniej przekazuja ja sobie z rak do rak
i z kolan na kolana mezczyzni siedzacy na ustawionych w rownym rzedzie
krzestach (to scena nawigzujaca do powiesciowej kolacji u Nany). Nie
przerywajac dyskusji o polityce, listach wyborczych i uktadach zawieranych
dla poparcia ustaw, robig z bezwtadnym ciatem Satin, co chca -
beznamietnie i mechanicznie. Ten sugestywny, wyrazisty obraz oddziatuje
bardzo mocno, zarysowujac jednoczesnie uktad sit, ktéry utrzymuje sie przez
wieksza czes¢ spektaklu - kobiety wcigz na nowo sa ponizane, mezczyzni
traktuja je przedmiotowo, stuza one wtasciwie jedynie zaspokojeniu ich

samczego pozadania, nierozerwalnie zwigzanego z potrzeba dominacji.

»,Niech pan raczej powie: mdj burdel” - powtarza Bordenave (Piotr
Kazmierczak), gdy mowa o prowadzonym przez niego teatrze. Kobietom w
tym swiecie zdaje sie nie pozostawaé nic innego, jak tylko podporzadkowac
sie regutom i swoje ciata uczynié przedmiotem transakcji, probujac
przetrwac dzieki zdobywanym w ten sposéb srodkom. Ich catkowita
zaleznos¢é od mezczyzn dobrze podsumowuja stowa pozbawionej ztudzen
Gagi (Teresa Kwiatkowska), ktéra mowi, ze ,kobieta sama niczego sie nie
dorabia”. Wie zreszta dobrze, ze jej byt zalezy od powodzenia, jakim bedzie
sie cieszy¢, stad tez bezwzglednie wystrzega sie jakichkolwiek sentymentow.
Inne bohaterki czasem naiwnie mysla, ze czeka je lepszy los, cho¢ repertuar

rol, w jakie moga wejs¢, jest ograniczony.

Gdy Nana po raz pierwszy pojawia sie na scenie, punktowy reflektor oswietla



okolice jej tona, cho¢ na gtowie ma diadem przypominajacy promienista
aureole. Nieco poZniej zjawia sie w odstaniajacym piersi, ozdobionym
gwiazdkami stroju - to moment, kiedy wraca z pieniedzmi, o ktére upomina
sie ciotka zajmujgca sie wychowaniem jej synka. Obiekt adoracji albo
prostytutka, ktora sie gardzi - obie te role konsekwentnie zamykaja kobiete
w obrebie meskiego spojrzenia. Grajaca tytutowa bohaterke Kornelia
Trawkowska buduje swoja postac¢ z duzym poswieceniem, spod wulgarnosci
wydobywajac kruchos¢ i desperacje. Zadania nie utatwia jej jednak adaptacja
autorstwa debiutujacej w roli dramaturzki Wiktorii Czeladki, nazbyt czesto
przybierajaca ksztalt zbioru epizodéw zaczerpnietych z powiesci lub
nawiazujacych do niektorych jej watkéw (z tego tez powodu czes¢ postaci

jest zaledwie naszkicowana).

Prébujac odnalez¢ sie w swiecie, Nana wikla sie w kolejne relacje, ktore
skutkuja przede wszystkim nowymi upokorzeniami. Sposrod nich
najwyrazisciej rozegrany zostaje watek hrabiego Muffata de Beuville (Michat
Kaleta), ktéry najpierw wygtasza tyrady o zepsuciu i deprawowaniu dzieci
przez aktorke, pozniej zas zostaje jej kochankiem, doprowadzajac na skraj
rozpaczy swoja zone Sabine (znakomita, najlepsza chyba w catym spektaklu
rola Ewy Szumskiej). Rozgrywana w bardzo efektowny teatralnie sposob
scena prowadzonej przez hrabiego symultanicznie rozmowy z kochanka i

zong konczy pierwsza czesc¢ spektaklu.

W drugiej czesci Nana jest juz zwigzana z Fontanem (Mariusz Adamski), w
ktorym jest szczerze zakochana, choé narzeczony traktuje ja podle -
wiadomo, ze ja bije, co chwile tez wybuchaja pomiedzy nimi awantury. Mimo
to trwa przy nim tak dtugo, jak sie da, pokornie mu sie poddaje, w
przeciwienstwie do Sabiny, ktéra postanawia zostawi¢ meza. Jej gest mdgtby

sugerowa¢ wytom w Swiecie podporzadkowanym patriarchalnej dominacji,



nie ma jednak jak wybrzmie¢, ginie bowiem natychmiast w przedziwnie

rozwigzanej scenie finatowe;j.

Ogladamy w niej Sabine i Fauchery’ego (Piotr B. Dabrowski), ktorzy
spotykaja sie w lozy reprezentacyjnej. Uprawiaja seks, skapani w kolorowym
Swietle, a towarzyszaca tej scenie muzyka nadaje ich mitosnemu
zjednoczeniu mistyczny niemalze wydzwiek, jakby miato ono by¢ poczatkiem
jakiegos nowego swiata. Czy zatem jest to celebracja autentycznego uczucia,
wyzwolonego z dotychczasowych schematéw dominacji? Realizacja marzenia
o prawdziwej bliskosci, ktéra w najmniejszym stopniu nie wigzataby sie z tak

uparcie dotad podkreslana koniecznoscia podporzadkowania?

Wszystko to stawia pod znakiem zapytania catoSciowa koncepcje spektaklu,
tym bardziej ze brakuje w niej jakiejkolwiek proby stematyzowania sytuacji
teatralnej. Pecikiewicz ukazuje na scenie patriarchalna opresje, nie probuje
jednak w zaden sposob zakwestionowaé meskiego spojrzenia, za sprawag
ktorego kobiece ciato sprowadzone zostaje do obiektu pozadania. Wydawac
by sie tez mogto, ze przenoszac na scene powies¢ Zoli, nie da sie poming¢
chociazby pytania o to, jaki status w teatrze maja ciata aktorek - na ile
podlegaja one uprzedmiotowieniu, kiedy kaze im sie grac¢ postaci poddawane
opresji i przemocy. Jakie znaczenie majq stowa Saszy, ktéry kaze rozebraé
sie Satin, mowiac: ,Sprawdzmy, jaka jestes odwazna”? Czy nie da sie w nich
zobaczy¢ odbicia praktyk rezyserskich? Czy sam proces przygotowywania

przedstawienia moze by¢ wolny od relacji wtadzy i podlegtosci?

Na tego typu pytania w spektaklu Pecikiewicz odpowiedzi sie nie poszukuje.
A szkoda, bo tego braku nie jest w stanie wynagrodzi¢ ani interesujgca
warstwa wizualna, w ktérej kreowaniu duza role odgrywaja swiatta
(Aleksandr Prowalinski) i projekcje wideo (Maciej Mackiewicz), ani

znakomita muzyka Cezarego Duchnowskiego, wykonywana na zywo przez



Orkiestre Antraktowa pod przewodnictwem Adama Domurata. Poznanska
Nana mogta by¢ przedstawieniem waznym, poruszajacym kwestie trudne i

wymagajace dyskusji. Niestety, tego potencjatu nie udato sie wykorzystac.
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