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Postepujaca dzikosc¢
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Teatr Laznia Nowa
Larwy

rezyseria: Pamela Leonczyk, tekst i konsultacja dramaturgiczna: Agnieszka Szpila, adaptacja
i dramaturgia: Daria Sobik, scenografia i kostiumy: Magdalena Mucha, muzyka: Magdalena
Sowul, rezyseria Swiatta: Damian Pawella, choreografia: Daniel Lezon, koordynacja scen
intymnych: Iga Dziegielewska, konsultacja scen kinkowych: Bogumita buzia greda

premiera: 5 czerwca 2026

Czy da sie zrobi¢ spektakl o seksualnosci, unikajac zazenowania
publicznosci? A jesli wywolanie tego nieprzyjemnego afektu jest przemyslana
strategia rezyserska? Larwy w rezyserii Pameli Leofnczyk moga jednoczesnie
$Smieszy¢ i krepowac, a momentami nawet przerazac. Rezyserka porusza
tematy takie jak kobieca seksualnos¢, intymnos¢, a takze przemoc, rowniez
systemowa. Przedstawienie opowiada fabularng historie, a jednoczesnie

wymyka sie dramatycznej ramie, miedzy innymi dzieki Swiadomej pracy z



cielesnoscia oséb performerskich. Konfrontacja z tabuizowanymi tematami,
pomimo ironicznego humoru, moze zawstydzac¢ widzow, lecz afekt ten ma
duzy potencjat krytyczny. Wskazuje bowiem, zZe jakis temat lub sposob jego

przedstawiania zostat oswojony tylko pozornie.

Larwy powstaly na podstawie opowiadania Agnieszki Szpili z tomu
Octopussy. Opowiadania postporno. Podobnie jak Heksy tej autorki,
opowiadanie porusza temat seksualnosci oraz jej relacji z natura. Krytykuje
patriarchalny system przemocy wobec kobiet, ktore emancypuja sie z niego,
wykorzystujac swoja seksualnos¢. W Larwach Szpila opowiada historie
czterech kobiet, ktére zostaly umieszczone przez nowo wybranego
burmistrza Milanowka w Domu Samotnej Matki ,Kokon” w celu
resocjalizacji. Konserwatywny system witadzy obarczyt je odpowiedzialnoscia
za samotne macierzynstwo, a pod pozorem opieki ukarat za odstawanie od
preferowanego wzorca kobiety i matki. Przydzielono im prace przy hodowli
larw jedwabnikéw, ktérych feromony zaczety w niezwykty sposéb na nie
wplywac - kobiety staly sie pozadane przez meska populacje miasteczka, a

do tego wzmocnity swoje zmysty i dzikie pragnienia.

Cztery samotne matki (Karolina Adamczyk, Sylwia Boron, Bogumita buzia
greda, Agata Jedrzejczak) stworzyly w osrodku wspdlnote. Ich zycie jest
uzaleznione od , Kokonu”, gdzie wtadze nad nimi ma zakonnica (Matylda
Sielska, ktora rowniez Spiewa - pieknym altem wykonuje zaréwno klasyczne
utwory, jak Panis Angelicus Césara Francka, jak i ironiczne piosenki o
»Swiecie larw”). Kobiety wchodza tez w relacje z mezczyznami z Milandwka
(wszystkich gra Lukasz Wdjcicki). Nienawidza by¢ uwiktane w relacje z
mezczyznami, bo zawsze sa w nich wykorzystywane, jednak, jak same
moéwig, zawsze ciggneto je do ,patologii” i cho¢ potepiaja konserwatywnego

burmistrza Norberta K., to jednoczesnie go pozadaja.



Dom Samotnej Matki to duzy biaty boks stojacy na wysokich metalowych
nogach po lewej stronie sceny; w srodku znajduje sie wanna, umywalka oraz
wieszak z suszarkami. Czes¢ scen, zwlaszcza tych, ktore opowiadaja o
wspolnotowosci bohaterek, rozgrywa sie w boksie. Poza boksem, po prawej
stronie na podtodze stoja dwie powyginane czarne rzezby, a w gtebi mieni sie
zlotawa zastona. W tej przestrzeni rozgrywaja sie sceny, w ktérych kobiety
wchodza w relacje z mezczyznami. Nad boksem umieszczono ekran, na

ktorym wyswietlane sa zblizenia z kamery live.

Jednym z waznych tematow poruszanych w spektaklu jest Swiadoma zgoda.
Dotyczy nie tylko postaci i grajacych je osob, ale i publicznosci. Przed
spektaklem na ekranie wyswietlana jest dtuga lista trigger warningéw: sceny
erotyczne, nagosé, ale i ,autorytarny jezyk”. Napisy informuja tez, ze w
kazdym momencie mozna opusci¢ widownie oraz ze wszystkie sceny
powstaly z poszanowaniem granic oséb performerskich. Sceny intymne to
istotna czes¢ Larw, jednak nie sa dostowne - pokazano je poprzez
choreografie lub symboliczne dzialania. Niektore z nich zawieraja praktyki
kinkowe, takie jak podduszanie czy klapsy. Bohaterki trenuja na przyktad
wstrzymywanie oddechu, na wypadek gdyby ktos je porwat i zamknat w
bagazniku lub zawinat w worek na Smieci. W pewnym momencie trening
zamienia sie w intymny moment miedzy bohaterkami granymi przez Sylwie
Boron i Karoline Adamczyk. Nie sposdb uciec od ekranowych zblizen ciata
traktowanego z troska, a jednoczesnie bedacego w ciagtym stanie
zagrozenia. Bohaterki pytaja siebie nawzajem o zgode na przyduszanie, z
precyzja i uwaznoscia podchodza do tej sceny. Opowies¢ o strategiach
przetrwania w sytuacji potencjalnej przemocy przeksztatca sie w
choreografie bliskosci, w ktorej kluczowa jest Swiadoma zgoda. Tworcy
konsekwentnie eksploruja cielesnos¢ oraz pytaja o granice miedzy

przyjemnoscia a krzywda. Podobna dynamika pojawia sie, gdy kobiety



wymierzaja sobie klapsy jako kare za gtosowanie na Norberta K., ktory
ostatecznie - rowniez dzieki nim - wygrywa wybory. Kazdy klaps,
poprzedzony pytaniem o zgode, staje sie nie tylko karg, ale i Zrodtem

rozkoszy.

Tak poprowadzone intymne sceny miedzy bohaterkami kontrastuja ze sceng,
gdy mezczyzna narusza granice jednej z kobiet. Poczatkowo ich spotkanie
wydaje sie niewinnym piknikiem, powoli muzyka milknie, stychaé
nienaturalnie gtosne oddechy. Ich interakcja jest niezreczna, ale szybko
przeradza w erotyczna gre obejmujaca wzajemne zlizywanie jogurtu z ciat.
Wszystko dzieje sie za obopolna zgoda az do momentu, gdy Wéjcicki wylewa
wosk z zapalonej swieczki na nagie plecy Karoliny Adamczyk. Jej komunikat
o bolu i dyskomforcie nie przerywa opresyjnych dziatan. Scena odwotuje sie
do eksperymentow i tortur, ktérym poddawane byto ciato narratorki
opowiadania Szpili - watek ten Leonczyk prowadzi w metaforyczny, choc
niepozbawiony sily szoku sposdb. Scena ta pokazuje, ze bez respektowania

swiadomej zgody przyjemnos¢ moze przemieni¢ sie w przemoc.

Bohaterki Larw wchodza tez w interakcje z publicznoscia. Organizuja
wyprzedaz swojej bielizny, gdy zauwazyty, ze praca przy hodowli
jedwabnikow naznaczyla je feromonem niezwykle atrakcyjnym dla pici
przeciwnej. Aktorki oferuja widzom majtki w plastikowych torebkach w
zamian za wptate na Fundacje Feminoteka. Jedna z nich (Agata Jedrzejczak)
naga od pasa w doét biega po widowni. W ten sposéb kobiety-larwy zyskuja
wtadze nad sposobem, w jaki sa postrzegane: mezczyzni je seksualizuja i
fetyszyzuja, wiec mozna przekuc¢ to na realne wsparcie organizacji
pomagajacej kobietom po doswiadczeniu przemocy (kod QR kierujacy na
strone Feminoteki wyswietla sie na ekranie). Aktorki niejako zmuszaja

widzéw, by je seksualizowali, ale na warunkach, ktére same ustanawiaja.



Emancypuja sie, wykorzystujac system, w ktérym tkwia.

Kobiety-larwy w spektaklu Leonczyk to postaci niejednoznaczne. Z jednej
strony krytykuja przemocowy system, w ktory sa uwiktane, z drugiej
pozadaja Norberta K., przez ktérego trafitly do ,,Kokonu”. Sq matkami (w
spektaklu funkcje ich dzieci peinia ciezkie poduszki, wykorzystywane
rowniez w choreografii), lecz maja niewiele wspdlnego z tradycyjnym
wizerunkiem tej roli. Macierzynstwo w ich wydaniu wspotistnieje tu z
seksualnym pozadaniem, zaspokajanym, na przyktad, poprzez masturbacje.
Problem w tym, Ze chcace uwolnié sie od rzeczywistosci kobiety wciaz

powielaja schematy, ktore im to uniemozliwiaja.

Larwy jedwabnikow, przy ktorych pracuja kobiety, sa niezbedne do produkcji
luksusowego jedwabiu. Jedwabne nici pozyskuje sie z kokonu
przepoczwarzajacych sie gasienic. Kokony gotuje sie, co uSmierca poczwarki.
Losy larw jedwabnikow przypominaja system, ktorym tkwig bohaterki
spektaklu, ale dotycza rowniez pozycji kobiet w swiecie: sg
podporzadkowane wtadzy, ktorej nie zalezy na ich dobrobycie, tylko
oferowanym przez nie ,produkcie”, np. rodzeniu i wychowywaniu dzieci.
Symboliczny kokon, ktéry wytwarzaja larwy jedwabnikdw, staje sie ich
wiezieniem i narzedziem opresji. Jednak w spektaklu system nie zabija
bohaterek, lecz sprawia, ze przepoczwarzaja sie w istoty owtadniete
instynktami. W finale nie przypominaja larw jedwabnikéw, ale modliszki,

ktore zabijaja i zjadaja partnera po stosunku seksualnym.

Transformacje kobiet obrazuje rowniez zmiana ich ruchu. Choreografia
Daniela Lezonia jest pozbawiona dostownosci. Poczatkowo choreograficzne
sceny dzieja sie tylko w biatym boksie. Bohaterki poruszaja sie rytmicznie,
chwilami ich ruchy wydaja sie wrecz zmechanizowane. Z czasem ruch

aktorek staje sie coraz mniej ,ludzki” i wykracza poza boks. W scenie



schadzki miedzy postacia grang przez Bogumite buzie grede a mezczyzng,
ktory sie w niej pono¢ zakochal, ruchowa sekwencja perfomerki stanowi
metafore wykonywania fellatio. Mezczyzna opisuje swoje uczucia do
zobaczonej w oknie kobiety. Kobieta zbliza sie do niego, wykonujac
imponujace pozy akrobatyczne, jej ruch jest ptynny i powolny, co jakis czas
zatrzymuje sie w pozach przypominajacych drapiezne zwierze, az w koncu
oplata ciato mezczyzny. Ruch ten taczy metafore seksualnego zblizenia z

polowaniem na mezczyzne.

Spektakl staje sie coraz bardziej ,,dziki”. Mieszkanki ,Kokonu” podczas
wycieczki do lasu znajduja cialo dawnego burmistrza. Okazuje sie, ze zabita
go jedna z nich w akcie zemsty za to, jak ja traktowat. Kobiety zaciagaja jego
zwtoki za ztotawa kurtyne i przebieraja sie z biatych koszulek w cieliste
kostiumy przypominajace skore. Ogtoszona zostaje decyzja Norberta K., o
kastracji niezameznych kobiet. Bohaterki wpadaja w szat. Obnazaja gorna
czes¢ ciata, w gescie solidarnosci dotacza do nich zakonnica. W finale
odurzone, dzikie samotne matki ucztuja na ciele Norberta K. Towarzyszy im
Spiew Sielskiej - aria Erbarme dich z Pasji wg sw. Mateusza Bacha - ktéry
nadaje scenie niemal rytualny wydzwiek. System, ktory mial utrzymac je pod

kontrola, doprowadzit do ich przemiany w bachantki.

Przedstawienie kreuje fantastyczny i abstrakcyjny swiat, w ktérym ,dzikie”
kobiety mszcza sie na mezczyznach, jednak pod wizualng makabra

Larwy proponuja rozwazania o wspotczesnej pozycji kobiet. Tworczynie
spektaklu krytycznie przygladaja sie roznorodnym funkcjom ciata, ktére
moze stanowi¢ przedmiot badan zaréwno nad sensualnoscia, jak przemocsy i
kontrolg, i jednoczesnie zmuszaja widza do poradzenia sobie z odczuwanymi

afektami.
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