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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Holzinger, red. Nora-Swantje Almes, Bierke Verlag, Berlin
2026. Publikacja towarzyszaca wystawie Seaworld w

Pawilonie Austriackim na 61. Biennale Sztuki w Wenecji

Monografia pod tytutem Holzinger to studium artystycznej dziatalnosci
austriackiej artystki Florentiny Holzinger pod redakcja Nory-Swantje

Almes. Opublikowana przez niezalezne berlinskie wydawnictwo Bierke
Verlag zawiera teksty w jezyku angielskim i niemieckim napisane przez
Claire Bishop, Mire Lee, Anne Leon, Caroline Lillian Schopp i Nore-Swantje
Almes (réwniez kuratorke Pawilonu Austriackiego). Znajdziemy w niej tez
obszerny wywiad z artystka przeprowadzony przez redaktorke ksigzki. Nie
bez powodu pierwsza monografia poswiecona Holzinger zostala wydana przy
okazji 61. Biennale Sztuki w Wenecji, gdzie artystka reprezentowata Austrie.
Jej instalacja performatywna jest nasycona licznymi autoreferencjami do jej
poprzednich dziet (takich jak Tanz, Boska Komedia, Sancta, Rok bez lata czy

Ofelia ma talent), co czyni ja swoistym podsumowaniem dotychczasowej



twdrczosci. Publikacja proponuje réznorodne perspektywy odczytywania
praktyk Holzinger - od feministycznej rewizji ikonograficznej autorstwa
Schopp, przez punkt widzenia samej artystki, az po podjeta przez Bishop

probe zbadania afektywnego oddziatywania jej teatru.

Obok krytyczno-teoretycznych artykutow, wywiadu i eseju Lee znajdziemy
takze krétkie teksty o Holzinger, napisane przez Beatrice Cordue (jedna ze
statych performerek zespotu, zmarta w 2025) Bettine Kogler (kuratorke i
menedzerke kultury), Matthiasa Lilienthala (rezysera i dyrektora
artystycznego teatru Volksbithne, ktéry dzieli sie zartobliwa mysla, ze wcigz
jest przekonany, iz Holzinger jest cérka Christopha Schlingensiefa), Felixa
Rittera (cztonka zespotu dramaturgicznego, ktéry pracowat przy niektérych
produkcjach artystki), Georga Dockera (badacza tanca, teatru i performansu)

i Sare Ostertag (stata dramaturzke spektakli Holzinger).

We wstepie Nora-Swantje Almes podejmuje probe scharakteryzowania
twdrczosci austriackiej artystki, ktora wymyka sie gatunkom i podziatom na
okreslone dziedziny sztuki. Almes przedstawia Holzinger jako artystke
rozmontowujaca i rekonfigurujaca europejski kanon kulturowy. Czerpiac
inspiracje z Boskiej Komedii Dantego, szekspirowskiej Ofelii, Frankensteina
Mary Shelley czy opery Hindemitha Sancta Susanna, Holzinger demontuje te
dzieta na swoich zasadach, wtaczajac w nie modyfikacje ciata w czasie
rzeczywistym na scenie, nagosc¢, seks, prawdziwg krew i testowanie
wytrzymatosci ludzkiego organizmu. Operujac estetyka abiektu, artystka
celowo tworzy ,niekobiece” reprezentacje, a takze wprowadza na scene
atrybuty stereotypowo kojarzone z meskoscia - motory, helikopter,
samochody, ktére sa anektowane przez performerki. Jednak kuratorka
ttumaczy, ze pod ta ,uwodzicielska powierzchnig”' (s. 13) spektakularne;j

formy kryja sie precyzyjnie przemyslana koncepcja i struktura, ktore poprzez



swoja ztozonos¢ ,wymykaja sie jednoznacznej interpretacji” (tamze).

Anna Leon (historyczka i teoretyczka tanca) w Sirens take the stage zwraca
uwage na to, Zze w trudnym ekonomicznie swiecie tafnica wspétczesnego,
ktdry jest oparty na finansowaniu poszczegélnych projektow, Austriaczce
udaje sie produkowaé spektakularne przedstawienia mniej wiecej raz w roku
i pokazywac je na festiwalach. Zaznacza tez, ze jej spektakle
(wysokobudzetowe i skomplikowane technicznie, nazwane przez Leon
,Najgorszym koszmarem kierownika/kierowniczki produkcji” (s. 20) réznig
sie od wspétczesnych projektéw choreograficznych skalg, czasem trwania,
wielkoscia sceny czy liczba miejsc na widowni. Badaczka sugeruje, ze
zarowno estetyke, jak i sposéb pracy Holzinger mozna nazwac ,the System
Holzinger”, a by go zrozumie¢, nalezy zastanowié sie, co znaczy ,,mechanizm
wytwarzania relewancji we wspotczesnych, zachodnich, zglobalizowanych i
zinstytucjonalizowanych sztukach performatywnych” (s. 17). Holzinger
znana jest z budowania pomostu miedzy ,wysoka” i ,niska” kultura, zestawia
ze soba na przyktad opere i estetyke trash, a praca nad jej projektami bazuje
na zespotowosci i siostrzenstwie (performerki, wlacznie z rezyserka, prébuja
skomplikowane, kaskaderskie figury tak dtugo, az beda gotowe w pemi
zaufaé sobie nawzajem na scenie). To tylko kilka przyktadow ,the System

Holzinger”, ktore proponuje autorka tekstu.

W rozmowie Nory-Swantje Almes (Bad chances of dying in Venice) Holzinger
dokonuje swoistej rewizji dotychczasowej dziatalnosci i najbardzie;
frapujacych ja tematow, m.in. ciata i jego granic, historii tafica, Kosciota,
wody, (de)konstruowania kobiecosci, interdyscyplinarnosci. Zyskujemy
rowniez wglad w sposob, w jaki pracuje zaréwno koncepcyjnie, jak i podczas
prob na scenie. Przywotujac konkretne realizacje, Holzinger zwraca uwage

na kontekst ich powstawania - na odmiennych regutach tworzy sie instalacje



na Biennale w Wenecji, inaczej pracuje sie nad spektaklem w teatrze
instytucjonalnym w Berlinie, a jeszcze inaczej nad performansem na
niezalezna scene tanca. Thumaczy tez, jak Wenecja, jej historia i motyw wody
staly sie inspiracja do stworzenia Seaworld Venice oraz jak elementy z
poprzednich dziet funkcjonuja w instalacji. Almes zadaje rowniez - jak sama
to okresla - ,najczestsze pytanie w zyciu Holzinger” (s. 68): ,dlaczego

nagosc?”.

Claire Bishop w tekscie Theater of the Obssesed zaczyna od przytoczenia
afektywnych i somatycznych doznan towarzyszacych ogladaniu teatru
Holzinger. Nazywa je ,emocjonalnym rollercoasterem” (s. 82). Opisuje
réwniez osobliwe pragnienie, by by¢ czescia tego swiata rzadzonego
ryzykiem i pieknem, by by¢ na scenie razem z performerkami. Probuje
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego ten kobiecy swiat (,women-only world”)
ma na nig taki magnetyczny wptyw, i dlaczego tak tatwo poddaje sie
emocjom, ogladajac te spektakle, w ktérych nie da sie nudzi¢ nawet przez
,hanosekunde”. Wymieniajac charakterystyczne dla teatru Holzinger
komponenty (nagos¢ czy dzialanie w calej przestrzeni teatru, réwniez na
wysokosci, nazwane przez Bishop ,estetyka wertykalnosci”), rozktada na
czynniki pierwsze magie i uwodzicielskos¢ tego typu performansu. Zwraca
rowniez uwage na fakt, ze wiekszos¢ badaczy i badaczek bezsprzecznie
zgadza sie, ze sztuka Holzinger jest feministyczna, jednak dziwi sie, dlaczego
tak mato teoretykow i teoretyczek kategoryzuje ja jako queer (oprécz
jednego krytyka, ktéry postuzyt sie okresleniem ,radykalna estetyka
lesbijska” - s. 83). Autorka zastanawia sie, czy moze pociagajaca jest sama
utopijna, wolna od patriarchatu, squeerowana wizja Swiata bez mezczyzn

ucielesniona na scenie.

Caroline Lillian Schopp w tekscie The Nymph with the Broken Back:



Florentina Holzinger’s Feminist Iconographies of Misogyny poddaje analizie
wytwarzane przez artystke na scenie feministyczne obrazy z cial, taczac je z
dzietami sztuki (m.in. Narodzinami Wenus Cabanela czy Hustawkq
Fragonarda). Badaczka stawia teze, ze to, co wyrdznia Holzinger wsrdod
innych artystow tworzacych na przecieciu gatunkéw (na przyktad Mariny
Otero czy Miet Warlop), jest ,malarskosc¢” (,,painting-like quality”, s. 129) By
dobrze zilustrowac ten proces, autorka wprowadza termin ukuty przez
Brama Dijkstre, figure ,,nimfy ze ztamanym kregostupem” (,,the nymph with
the broken back”, s. 130), ktéra opisuje pasywne, bezbronne i poddane
meskiemu spojrzeniu reprezentacje kobiet w malarstwie konca XIX wieku.
Badaczka omawia, jak Holzinger zamienia ten patriarchalny fantazmat w

manifestacje kobiecej sily i sprawczosci.

Artystka wizualna Mire Lee w Encounters opowiada o swoim prywatnym
spotkaniu z tworczoscia Holzinger. W felietonowym, bardzo emocjonalnym
tonie i narracji pierwszoosobowej dzieli sie z czytelnikami swoimi
wrazeniami. Fascynacja Lee (ktora zdradza, Ze nie lubi teatru) sprawita, ze
Sledzita kazde nastepne dzieto Holzinger. Wspomina réowniez, ze ogladanie
Ofelia ma talent zbiegto sie w czasie z jednym z najtrudniejszych momentow
w jej zyciu, a takze opisuje ogromne emocje, ktére towarzyszyly jej, gdy
osobiscie poznata artystke. Jest to najbardziej osobiste Swiadectwo zachwytu

nad tworczoscia Holzinger w monografii.

Podobnie jak zespot performerski Holzinger, ktory konsekwentnie budowany
jest wokét cial nie-cismeskich’, tak i gtéwne eseje w publikacji zostaty
napisane wytacznie przez kobiety. Troche zabrakto mi w ksigzce komentarzy
do dziet z poczatku drogi tworczej Holzinger - eksperymentéw
performatywnych, interesujacych jako punkt startu. Brakuje tez omdéwienia

projektow powstalych w duecie z Vincentem Riebeekiem (na przyktad Kein



Applaus fur Scheifse, Spirit, Wellness) czy performansu Stick, stworzonego z
Marta Zidtek, ktéry swoim minimalizmem sSrodkéw ciekawie kontrastowat z
pozniejszymi, wysokobudzetowymi produkcjami Holzinger. Jednak
monografia pokazuje, ze niezaleznie od formy, ktora w danym momencie
operuje artystka, w centrum jej zainteresowan zawsze stoja ciato, tematy
tabu oraz operowanie szokiem i wstretem. Patrzac na jej najnowsze
spektakle, Seaworld Venice (Biennale Arte, 2026) czy Pfingstspiel (Wiener
Festwochen, Nitsch Foundation, 2026), widaé, ze artystka wciaz dazy do
tego, by pozycja widza byta mozliwie niewygodna, poprzez ,odstanianie tego,

co zazwyczaj pozostaje ukryte” (Nora-Swantje Almes, s. 66).

Ksigzka zawiera spektakularne fotografie z przedstawien i Seaworld
Venice. Doskonale odzwierciedlaja one estetyke Holzinger oparta na
strategii szoku, monumentalnosci i cielesnosci i robig oszatamiajace

wrazenie.

Aleksandra Balda

Karoline Feyertag, Sarah Kofman. Filozofia jako
auto/biografia, przeklad: Monika Muskala, Janusz

Marganski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2026

Zdanie ,,miedzy Rue Ordener i Rue Labat”, wielokrotnie powtarzane przez
Maje Ostaszewska w spektaklu Katarzyny Kalwat Sarah Kofman. Podwdjne
wigzanie w Nowym Teatrze w Warszawie, zostaje w pamieci na dtugo niczym
zaklecie. Taki byt rowniez tytul jedynego eseju autobiograficzny Kofman;
hasto jednoczesnie konkretne i metaforyczne - dwie ulice Paryza, na ktorych

rozgrywaly sie jej dramatyczne losy, ale tez symbol wiecznego rozdarcia



tozsamosci, z jakim sie mierzyla i ktdre stato sie dla niej najwazniejsze w
odbieraniu siebie, rzeczywistosci, czytanych, a przede wszystkim pisanych

przez nig tekstow.

Kofman urodzita sie w polsko-zydowskiej rodzinie w 1934 roku w Paryzu. Jej
ojciec byt ortodoksyjnym rabinem, zamordowanym w Auschwitz, matka
przezyta wojne. W domu mowiono w jidysz. Po wojnie Kofman wyktadata
filozofie na uczelniach francuskich, publikowata teksty teoretyczne i
polemiki, uzyskata rowniez tytut profesorki zwyczajnej na Sorbonie. W wieku
szescdziesieciu lat popetnila samobdjstwo w swoim mieszkaniu w XV

dzielnicy Paryza.

Biografia Sarah Kofman. Filozofia jako auto/biografia autorstwa Karoline
Feyertag nie jest referowaniem faktéw z zycia Kofman w porzadku
chronologicznym (te zostaly zebrane w kalendarium), ale erudycyjnym
przewodnikiem po filozofii Kofman, w ktérej - w mniej lub bardziej jawny
sposéb - odnalez¢ mozna Slady jej zyciowych doswiadczen. Autorka nie tylko
sledzi filozoficzne fascynacje i rozwo6j mysli Kofman wokot autonomii i
wolnosci podmiotu, ale umiejscawia je w kontekscie najwazniejszych nurtow
filozoficznych XX wieku, do ktérych Kofman odwotywata sie lub z ktérymi
polemizowata. Feyertag w fascynujacy, ale i wymagajacy ogromnego
skupienia w lekturze sposob pokazuje, jak tematy i perspektywy myslenia
Kofman wynikatly z jej osobistych doswiadczen i relacji i jak je
odzwierciedlaty. Feyertag przywotuje liczne teorie i w chwilami poruszajacy
sposéb pokazuje, ze w przypadku Kofman mysl filozoficzna jest dostownie
mysla autobiograficzng. Opisuje inspiracje, ,linie powiazan” (to tytut jednego
z rozdziatow) i intelektualne relacje Kofman z E.T.A. Hoffmanem,
Sigmundem Freudem, Friedrichem Nietzschem, a takze Félixem Guattarim,

Gilles’em Deleuzem, Maurice Blanchotem, Jacques’em Lacanem, cytuje



wspomnienia o niej Jeana-Luca Nancy’ego; bibliografia obejmuje
siedemnascie stron tekstow Kofman i autorow cytowanych. Ksiazke zamyka

rozmowa z Alexandrem Kyristosem, partnerem Kofman.

,Podwojne wigzanie” to motyw z filozofii i biografii Kofman - rozdarcie
miedzy Rue Ordener, gdzie mieszkata ze swoja francuska ,matka”, a Rue
Labat, gdzie mieszkata jej matka biologiczna. Po aresztowaniu Berka
Kofmana zona wraz z dzie¢mi uciekta z Paryza, ale po roku mieszkania na
wsi w 1943 roku zdecydowala sie wréci¢ do Paryza i wraz z Sarah ukryc¢ sie
w nalezacym do Francuzki mieszkaniu przy Rue Labat, gdzie zostaly az do
wyzwolenia. Wiez Francuzki z Sarah zniszczyta relacje cérki z matka - Sarah
dostata imie Suzanne, odebrata mieszczanskie wychowanie. Pani z Rue Labat
nie chciata po wojnie ,oddac¢” dziecka, cérka zas nie chciata wracac do
przesztosci, ktéra utozsamiala jej biologiczna matka, ortodoksyjna Zydéwka.
Porzucenie zydowskosci byto konieczne, by wejs¢ do swiata francuskie;
filozofii. Odtad zycie Sarah Kofman stato sie pasmem wyboréw tragicznych -
,Zyciem uniemozliwionym na starcie” i ,bolem wiecznej zatoby”’. Autorka
ksiazki przeplata filozoficzne analizy biograficznymi konkretami:
,Poczatkowo matka nie pozwalala jej odwiedza¢ Mémé. Kiedy jednak Sarah
po raz kolejny wraca spdzniona do domu, matka zaczyna ja kara¢ biciem.
Ostatecznie wyprowadza sie z Sarah do swojej zydowskiej przyjaciotki,
mieszkajacej z dala od Mémé. Miedzy dwie matkami, biologiczna i
przybrang, wybucha konflikt, ktéry tlit sie od czasow okupacji” (s. 65). Choé
motyw dwéch matek jest przejmujacy i spektakularny, to jednak dopiero
otwiera zycie w sprzecznosciach - w filozofii Kofman nieustannie wraca
pytanie o konstytuowanie sie podmiotu, ksztaltowanie tozsamosci i ramy
wyzwolenia. Feyertag w imponujacy sposob pokazuje, jak kolejne teksty
Kofman odbijaly to, z czym sie zmagata w swoim zyciu. Pamiec¢ i niepamiec o

ojcu (i stojacej za nim tradycji), uzaleznienie i pragnienie wyzwolenia,



zydowskie pochodzenie, wojenne ocalenie, religijnosé i Swieckos¢ - dla
Kofman nie byty tylko myslowym konstruktem, ale decyzjami, ktore musiata

podejmowac codziennie i ponosi¢ tych decyzji konsekwencje.

Tytutowa ,filozofia jako autobiografia” ma tutaj znaczenie dostowne.
Niewatpliwie imponujacy w tej ksigzce jest sposéb prowadzenia narracji,
Feyertag analizuje cytowane teksty, ale swoje interpretacje podpiera faktami
z zycia Kofman, jednoczesnie daje czytelnikowi dostep do rozbudowanych
kontekstow filozoficznych, pozostawiajac pole do wtasnych przemyslen.
Wielka w tym tez zasluga przejrzystego i niezwykle precyzyjnego
thumaczenia Moniki Muskaty i Janusza Marganskiego, rowniez autorow
scenariusza do spektaklu Kalwat. Zaréwno spektakl, jak i ksigzka wydana
przez stowo/obraz terytoria sprawiaja, ze trudno obok postaci Kofman

przejsc¢ obojetnie. I trudno o niej zapomnied.

Marta Brys

Przypisy

1. Wszystkie cytaty z monografii w ttumaczeniu autorki.

2. W monografii nazwanych ,non-cis-male bodies” (s. 17).

3. Spotkanie z Karoline Feyertag, Monika Muskatla, Januszem Marganskim, Nowy Teatr w
Warszawie,

1.02.2026, https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/nowa-ksiazka-sarah-kofman-filozofia-jako-auto
-biografia-karo [dostep: 22.06.2026].
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