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Jedyna stata jest zmiana

Julia Hoczyk

Pawilon Tanca i Innych Sztuk Performatywnych
Sasha Waltz & Guests
InC

koncepcja, swiatto, choreografia: Sasha Waltz, muzyka: Tierry Riley, kostiumy: Jasmin
Lepore, projekt oswietlenia: Olaf Danilsen, koncepcja, dramaturgia: Jochen Sandig

premiera: 6 marca 2021, pokazy w Pawilonie Tanca i Innych Sztuk Performatywnych: 18-19
kwietnia 2026

Mtodziezowa Koalicja na Czas Chaosu
Zmiany (nie)tektoniczne

choreografia, koncepcja: Angelika Mizinska, scenografia: Ewelina Brudnicka, muzyka: Zoi
Michailova, pedagogika teatru, konsultacje dramaturgiczne, wspotkoordynacja: Dorota
Ogrodzka, Iga Dziegielewska, badania towarzyszace: Anna Majewska, zdjecie: Marta
Ankiersztejn

premiera: 12 czerwca 2026 w Pawilonie Tanca i Innych Sztuk Performatywnych

Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu



Fuga

koncepcja, choreografia (wraz z tancerzami), rezyseria Swiatta: Janusz Orlik, realizacja
Swiatta: Maciej Samol, kostiumy: Monika Surowiec (Saint Warsaw), konsultacje muzyczne:
Artur Zagajewski

premiera: 5 listopada 2025, pokaz w Pawilonie Tanca i Innych Sztuk Performatywnych: 9
maja 2026

Pilotazowy program Pawilonu Tanca i Innych Sztuk Performatywnych
rozpisany na caly 2026 rok sktada sie z kilku przeplatajacych sie modutow.
Znalazty sie wsrod nich wybrane przez kuratorki spektakle zagraniczne,
polskie i warszawskie premiery rodzimych twércéw, a takze prezentacje
spektakli zrealizowanych w ramach otwartych naboréw. Omawiane przez
mnie spektakle swietnie wpisuja sie w tak nakreslone zatozenia programowe.
Warto jednak wspomnieé, ze oprdcz nurtu prezentacyjnego istotny

jest rowniez edukacyjny aspekt dziatalnosci Pawilonu, na ktéry sktadaja sie
zajecia dla 0s6b w roznym wieku i o r6znym poziomie tanecznego
zaawansowania. Ponadto pojemna przestrzen nadwislanskiego Pawilonu
gosci projekty wytonione jako czes¢ Sceny Otwartej - prace i dziatania w
procesie. Program ma charakter kuratorski, a wiec subiektywny, czerpiacy
ze sposobOw patrzenia na taniec i doswiadczen zawodowych Alicji
Berejowskiej i Renaty Piotrowskiej-Auffret. Uzupeinia go spojrzenie

ekspertow i ekspertek zaproszonych do komisji oceniajacych.

Z perspektywy statej bywalczyni Pawilonu zauwazam wyrazny akcent
potozony na dziatania zbiorowe i spektakle grupowe. Oczywiscie zdarzaja sie
rowniez prace solowe, jak Storm Pawla Sakowicza, opisany przez Katarzyne
Kmiecik w lutowych ,Didaskaliach” (premiera polska), nie zmienia to jednak

programowej dominanty. Catoroczny program pozwala na regularnosc



dziatan. Pawilon miesci sie w stolicy, ale pelni role zaréwno stotecznego, jak
i ogélnopolskiego centrum tanca. Na spektakle przyjezdza wiele 0sob z
catego kraju. Jak doktadnie wygladaja te proporcje, bedzie mozna przekonac
sie w ramach podsumowania pilotazu dzieki ankietom ewaluacyjnym
wysylanym po kazdym wydarzeniu (wspotpraca Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, prowadzacego Pawilon, i Warszawskiego Obserwatorium

Kultury).

In C Sashy Waltz w wykonaniu jej zespotu Sasha Waltz & Guests i Fuge
Janusza Orlika z udziatem Stanistawa Buldera, Olgi Bury, Radostawa Lisa i
Gieorgija Puchalskiego taczy wzajemna komplementarnos¢ muzyki i tanca. Z
kolei Ruchy nie-tektoniczne, zrealizowane przez Angelike Mizinska z
wyloniong w otwartym naborze miodzieza w wieku od czternastu do
osiemnastu lat, podobnie jak In C sa scenicznym esejem o efemerycznej
wspdlnocie w procesie nieustannej zmiany. I cho¢ z pozoru te dwa spektakle
pochodza z réznych rejestréw - swiata jednej z najwybitniejszych
wspotczesnych choreografek oraz eksperymentalnego spotkania z mtodymi
ludzmi, mozna odnalez¢ jeszcze jedng wspolna ptaszczyzne. Partytura
choreografii Waltz jest bowiem udostepniana do wykonywania przez inne
grupy. Byta rowniez wykorzystana przez zespdt choreografki przy tworzeniu
projektéw spotecznych z udziatem amatoréw, takze w szkotach. Pozwala na
to jej modularny charakter - sktada sie z pieédziesieciu trzech figur
choreograficznych, ktorych kolejnos¢ i czas trwania moga sie zmieniac,
podobnie jak liczba tancerzy - u Waltz jest ich od dziesieciu do dwudziestu.
Cho¢ Mizinska pracowata z mtodymi ludzmi o wiele swobodniej, mocniej
zgltebiajac odczucia ptynace z ciata, a u Waltz mamy do czynienia z
precyzyjna choreografia, wspolne jest tu oparcie sie na zadaniowych

score’ach choreograficznych, ktére sa jednak otwarte na improwizacje.



W nieustannym ruchu

In C z 1964 roku bazuje na piec¢dziesieciu trzech frazach stworzonych przez
amerykanskiego kompozytora Terry’ego Rileya w dziele uznawanym
powszechnie za fundacyjne dla muzycznego minimalizmu. Steve Reich i jego
hipnotyczne, zapetlone kompozycje, ktére znamy takze dzieki choreografiom
Anne Teresy De Keersmaeker, pojawily sie nieco pdzniej, podobnie jak
utwory Philipa Glassa. W spektaklu Waltz proste frazy dzwiekowe i
pojedyncze figury choreograficzne stopniowo nabudowuja sie w coraz
bardziej ztozone i mniej przewidywalne sekwencje. Jedna warstwa wzmacnia
druga, ale réwnie wazne sg relacje miedzy wykonawcami. Spektakl
powstawatl w pandemii, a tancerze w duzej mierze pracowali nad nim na
Zoomie (premiera odbyta sie w sieci w marcu 2021 roku). Dlatego w
pierwszych wersjach In C pojawia sie zdecydowanie mniej dotyku. Michal
Mualem, wieloletnia wspétpracowniczka Waltz, w pospektaklowej rozmowie
wspominata, jak wzruszajace byto spotkanie zaréwno tancerzy ze soba
nawzajem, jak i (pozniejsze) wykonawcow z publicznoscig. W wielu scenach
podchodza oni bardzo blisko widzow, nawigzujac z nimi kontakt wzrokowy.
Pamietajac mroczny pandemiczny czas, jestem w stanie wyobrazi¢ sobie, jak

silne mogto to wywotywac doznania.

Czas trwania muzycznej kompozycji In C rozpiety jest miedzy dwudziestoma
minutami a trzema dniami. Pokazywana zazwyczaj przez zespot Waltz
wersja, takze ta warszawska, rozpisana zostata na godzine. Muzycy maja
swobode interpretacji partytury. Zdarzaja sie wystepy, podczas ktorych na
Zywo towarzysza oni tancerzom, dzieki czemu moga na biezaco reagowaé na

to, co dzieje sie na scenie, inspirowac sie nawzajem i zaskakiwac. Nieco



inaczej sytuacja wyglada w przypadku, gdy kompozycja Rileya odtwarzana
jest z nagrania, wiec niezmieniona - jak w Pawilonie. Wtedy znacznie
wieksze pole do improwizacji - wyboru poszczegélnych figur, interakcji lub
ich braku, poziomow ruchu i miejsca w przestrzeni - majq tancerze. Ubrani
w monochromatyczne kostiumy: spodnie lub spodenki, koszulki, potyskliwe
lub przezroczyste topy, nieustannie przemieszczaja sie po scenie, wprawiajac
ja w wibracje. Efekt ten wzmacnia nie tylko muzyka, ale takze dynamicznie
zmieniajace sie tto kolorystyczne - bialy ekran i biata podtoga baletowa staja
sie tu ekranami projekcyjnymi dla jednolitych barw, soczystych lub
stonowanych gradientéw. Czerwony, z0tty, pomaranczowy, zielony, rézowy,
fioletowy, niebieski i biekitny tak jak warstwa muzyczna i choreograficzna
nieustannie sie zmieniaja, raz trwajac dtuzej, raz krdcej, to mocno
oswietlajgc sylwetki tancerzy, to przeksztatcajac je w czarne figury luby/i

cienie.

Spektakl inicjuje proste przemieszczanie sie w przestrzeni, a catosé
przeobraza sie w choreograficzna gre o ustalonych regutach, a jednoczesnie
o wielu mozliwosciach improwizacji. Od chodu tancerze przechodza do
ruchéw pojedynczych czesci ciata, powtarzanych i zapetlanych, z poczatku o
ograniczonej kinesferze, ktéra z uptywem czasu ulega rozszerzeniu. Ramiona
unosza sie i opadajg, dtonie przypominaja wahadta, nogi drobig w przestrzeni
lub przeciwnie, wyciagaja sie daleko od ciata. Z poczatku pozycje utrzymane
sa w gorze, na jednym poziomie, stopniowo jednak pojawiaja sie skoki, figury
w siedzeniu i lezeniu, w tym pozycje embrionalne. Na scenie jest dziesieé¢
0soOb, ale ze wzgledu na dynamiczng kompozycje ruchu odnosimy wrazenie,
jakby byto ich znacznie wiecej. Z rzadka tacza sie w catosciowy synchron,
czesciej zdarza sie to w mniejszych grupach. Moga zajmowac rdézne miejsca
w przestrzeni, na biezgco wypemhiajac puste pola lub przeciwnie -

powiekszajgc wolny obszar. Rdwniez ptaszczyzny ruchu i kierunki sg



zmienne i modyfikowane w czasie rzeczywistym. Nie ma tez prostego
przebiegu o przewidywalnych punktach kulminacyjnych - zageszczenie
ruchu i muzycznych fraz moze w kazdej chwili ulec rozluznieniu i
spowolnieniu, przez co zdarzaja sie momenty nie tyle wyciszenia, ile
uspokojenia. Dzieki temu catos¢ oglada sie jak emocjonujaca rozgrywke
sportowa (do ktérej sama Waltz porownata spektakl), z ta réznica, ze
wykonawcy sa na wyciagniecie reki i od czasu do czasu podchodza do

widzow .

Okazuje sie, ze abstrakcyjny taniec moze by¢ pasjonujacy. Grupe tancerzy na
scenie odbieram jako wspoélpracujaca ze soba i wspierajaca sie, empatyczng
wspolnote. Czujna i obecna tu i teraz. Taka, ktora na chwile dopuszcza nas
do swojego Swiata, wielokrotnie kierujac gesty w nasza strone, jak gdyby
przekazujac nam niewidoczng energie. W finale tancerze wykonuja misterne,
subtelne ruchy dtonmi i rekami, a nastepnie rozpraszaja sie, zajmujac
miejsca dookota prostokatnego pola gry. Zamykaja je i dopetniaja, przez
chwile pozwalajac przestrzeni wibrowac¢ od ruchu i muzyki, ktore

wybrzmiewaly w niej przez ostatnig godzine.

PozyC¢ w innym ciele

Ruchy nie-tektoniczne powstaty w wyniku naboru na spektakl realizowany
we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Pedagogdéw Teatru i Mtodziezowa
Koalicja Performatywna na Czas Chaosu. Inspiracja do pracy byla dystopijna
Przypowiesc¢ o siewcy Octavii E. Butler z 1993 roku, ktorej akcja toczy sie w
naszej wspotczesnosci, bo w roku 2024. Uznawana za dzieto wizjonerskie

powies¢ opisuje poddany zmianom klimatycznym (przede wszystkim suszy) i



spotecznym, pograzony w chaosie swiat z perspektywy nastoletniej
bohaterki. Narracje buduja jej zapiski i przemyslenia. Co istotne, jest ona
corka pastora i ma szczegdlny dar hiperempatii. Odbiera zaréwno doznania
psychiczne, jak i fizyczne innych oséb - jej ciato staje sie niezwykle czula
anteng. Wraz ze spotkanymi po drodze ludZzmi wyrusza w podrdz w
poszukiwaniu miejsca, gdzie beda mogli stworzy¢ nowy, inny swiat, bez
gtodu, strachu i przemocy. Mtodym uczestnikom projektu choreografka
proponowata fragmenty powiesci jako luzny punkt wyjscia do rozmowy i
dziatan ruchowych. Praca byta oparta na watkach dotyczacych wspdlnoty,
empatii, relacji i transformacji. Ich wspolnym mianownikiem stato sie ciato i
praktyki uwaznosci. Nie chodzito o tworzenie i przekazywanie gotowych
znaczen, ale raczej o doswiadczenie i spotkanie w dziataniu. Wiele wydarzato
sie podczas improwizacji i cwiczen uruchamiajacych cielesng wyobraznie.
Dzieki temu - co podkreslali sami uczestnicy - mogli odejs¢ od myslenia o
tym, jak cos wyglada, na rzecz tego, co odczuwaja i jakie relacje chca
budowac ze soba nawzajem. Teksty, ktére powstaty w trakcie procesu,
wyswietlaja sie na pionowych biatych ptachtach materiatu, jak gdyby byly na
biezaco pisane odrecznie (wyszty spod rak Mizinskiej i Igi Dziegielewskiej) i
dos¢ szybko znikaja, dajac efekt przeptywu i nietrwatosci. Niemal w catosci
sq dzielem uczestnikow, choreografka jedynie poddata je redakcji i

nieznacznie uzupetnita o brakujace jej zdaniem elementy.

Siedem pojedynczych fraz tekstowych ma charakter zarazem poetycki i
konkretny, uniwersalny i intymny, jak ta pierwsza: ,Nie zaczyna sie od
katastrofy. Warstwa po warstwie. Materia reorganizuje sie wedtug
nielinearnych skal czasu. Najpierw prawie nic nie widaé. Lekko inny oddech.
Coraz trudniej jest ci zasypia¢ bez hatasu w gtowie. Potem cialo zaczyna

zbieraé napiecie, tak jak wilgo¢ kumuluje sie przed burza”.



Dotycza doznan ptynacych z ciala, ktére staje sie filtrem dla wszelkich
doswiadczen. Co ciekawe, jak w hermetycznej zasadzie ,Jako na gorze, tak i
na dole” zjawiska zachodzace w Swiecie, przede wszystkim te naturalne,
znajduja odbicie w cielesnych procesach. Tak ucielesniona rzeczywistosé
podczas rozpadu przynosi silne somatyczne objawy: , Chciatabym, by rosliny
rosty szybciej, zeby planeta byta bardziej zielona, zeby czlowiek nie mogt tak
bardzo nad nia panowac. Chce Swiata, ktdry potrafi by¢ bardziej miekki.
Pamietam ten moment, w ktorym przestatem baé sie ciemnosci. Ciemnos¢
okazata sie prostsza od nieobecnosci. Wciaz boje sie, ze ktos, kto jest czescia
mojej codziennosci, przestanie nig by¢. Moze dorastanie nie polega na braku

strachu, lecz na nauce oddychania obok niego?”.

Miekkos¢ ciata spotyka sie z miekkoscig materii, nieobecnosé (Smierc)
drugiego cztowieka taczy sie z entropig zachodzaca tuz obok, czasem trudno
dostrzegalna. Zasygnalizowana zostaje juz jednak na poczatku, poprzez
usypane kopczyki wilgotnej ziemi, stopniowo rozprowadzane przez tancerzy
po podtozu. To metaforyczna tacznosé naszych ciat z materig nieorganiczng,
ktdra jest przeciez pelna zycia - bakterii, owadéw i réznych
mikroorganizmow. Silnie dzialajace na wyobraZnie frazy tekstowe z
perspektywy widza starajacego sie jednoczesnie nadazy¢ za tekstem i za tym,
co dzieje sie na scenie, nieustanie umykajq, urywajac sie i wprawiajac umyst

w ruch.

Na poczatku mtodzi wykonawcy leza tytem do nas, skuleni na ziemi.
Stopniowo zaczynaja wykonywac pojedyncze ruchy. Ich ciata musza powstagé,
lecz teraz zdaja sie wyczerpane, jakby przezyly cos niezwykle trudnego -
moze sygnalizowana w tekscie katastrofe? Jednak ten klimat postapo, obecny
takze w powiesci Butler, odchodzi od poczatkowego mroku, przywotujac

nieco jasniejsze, nostalgiczne i wspdlnotowe tony. Byé moze swiata, ktory



znalisSmy, juz nie ma, ale my wciaz tu przeciez jesteSmy, mamy tez siebie. I
mamy swoje ciata, ktére nie wyrazaja zgody na marazm i pograzenie sie w

niebycie.

Rece wykonawcdow poruszaja sie po ciatach, budzac ich poszczegdlne czesci,
z ktorych pochodza impulsy do kolejnych ruchow, nogi dynamicznie tupia. Z
poczatku ruch jest niezdarny, jakby trzeba byto od nowa nauczy¢ sie chodzic¢
w nieznanym miejscu. Wkrotce wykonawcy siegaja po jedna z
najtrudniejszych technik improwizacyjnych - jednoczesnie poruszaja sie i
opowiadajg, co robig i jakie to wywotuje w nich odczucia, czasem siegaja po
wspomnienia i przezycia z innych dni. Dziataja w rozproszeniu, najpierw
niezaleznie od siebie, a nastepnie inicjujac subtelne interakcje. W rozmowie
przyznawali, Zze to wlasnie otwarte méwienie, zaré6wno wobec siebie, jak i

widzow, byto dla nich w tym projekcie najwiekszym wyzwaniem.

Podobnie jak u Waltz, mimo prostszych dziatan, wykonawcy nieustannie
przegrupowuja sie, od czasu do czasu zblizajac do siebie i poruszajac jak
wspdlny organizm. Sprawdzaja tez swoja uwaznos¢, zaufanie i wyczuwanie
sie nawzajem, gdy jako zwarta grupa przemieszczaja sie z zamknietymi
oczami. Stopniowo ich dziatania na powrdt zagarniaja cata przestrzen i
nabierajq wiekszej dynamiki. Moga chodzié, poruszaé sie ptynnie lub
staccato, skakac, siadac, ktas¢ sie. Coraz wyrazniej wytania sie z tego obraz
wzajemnej wspotpracy i komplementarnosci dziatan - mozna dotgczy¢ do
Jlidera” danego ruchu, inicjowac¢ wtasny w oddaleniu, dopetnia¢ propozycje
innych. Choreografka pracowata z uczestnikami w oparciu klarowne o
score’y choreograficzne, ktére wymagaja od nich nieustannej czujnosci: ,Tak
bardzo chciatabym sprébowac pozy¢ w innym ciele, z mozgiem innej osoby.
Czasami mysle, ze przysztos¢ zaczyna sie w zdolnosci wyobrazania sobie

cudzego odczuwania”.



Cho¢ dziatania w Ruchach nie-tektonicznych maja charakter abstrakcyjny,
moga kojarzy¢ sie z grupowymi zachowaniami zwierzat, np. lawicami ryb,
plynna i sprawng wspotpraca takze w nie-ludzkim swiecie. Przypomina to
praktykowanie radykalnej empatii po to, by tworzy¢, nawet w wyobrazni,
inny, by¢ moze lepszy swiat. Taki, w ktérym kazdy i kazda z nas ma swoje

miejsce i wartosc.

Gdy ruch staje sie dzwiekiem

Fuga w choreografii Janusza Orlika zostata zrealizowana w Scistej
wspolpracy z Polish Cello Quartet, czyli kwartetem wiolonczelowym. Pomyst,
aby stynny utwor Bacha polaczy¢ ze wspotczesnymi utworami Artura
Zagajewskiego, wyszedt wlasnie od muzykow, ktérzy juz z kompozytorem
wspolpracowali. Z kolei choreograf od lat bada mozliwosci wzajemnych
przeplywow muzyki i ruchu, poruszajac sie w rozpieciu miedzy analityczna
precyzja (Swieto wiosny Strawinskiego), niekiedy do$é chtodna (Koda (a
tribute) - wizualno-ruchowy dialog z tworczoscia Komedy) a przejmujaca
emocjonalnoscia (III Symfonia do monumentalnej kompozycji Géreckiego).
Muzyczne inspiracje wykorzystuje rowniez w swoich pracach z inkluzywnym
Teatrem Klucz (Tranquillo, Amoroso i Intermezzo). W Fudze widownia otacza
scene z czterech stron, a muzycy zostaja umieszczeni w rogach. Dziatania
kumuluja sie zazwyczaj posrodku, a sekwencje solowe, w duetach i grupie
tancerze wykonuja ,sprawiedliwie” wobec wszystkich widzdéw,
przemieszczajac sie po linii prostokata. Muzycy dos¢ szybko opuszczaja
swoje stanowiska i wtaczaja sie do akcji, dajac sygnat do kolejnych dziatan i

wchodzac w interakcje z performerami. Na poczatku jest jednak ciemnos¢ i

.....



drzenie powietrza, ktore przecina smyczek, a tym samym ruch staje sie
muzyka. Skapani w ciemnosci, a nastepnie w potmroku tancerze obracaja sie
W miejscu. Stopniowo przestrzen rozjasnia zimne swiatto, rozproszone i
przyttumione, jakby sale i wykonawcow spowijata mgta. Kazdy dZzwiek ma
czas, by wybrzmieé, wszystko toczy sie niezwykle powoli, w oparciu o

mikroruchy i pojedyncze akordy.

Podobnie jak u Waltz, poszczegodlne dzwieki i dziatania choreograficzne
stopniowo sie nabudowuja i akumuluja w bardziej ztozone struktury. Zgrzyt
smyczka znaczy kolejne upadki. Ogladamy tez duet pozbawiony z poczatku
interakcji dotykowej. Tancerze rzezbia nawzajem przestrzen wokot swoich
cial, tworzac zarysy kinesfery. Pod dtonie zatrzymanej w bezruchu kobiecej
postaci przypominajacej posag wslizguje sie inny tancerz, proponujac ptynne
dziatanie zanurzone w podobnej w charakterze muzyce. Wszystko pozostaje
jednak bardzo precyzyjne i - inaczej niz na skapanej w rozmaitych barwach
scenie w In C - chlodne, przez co zdaje sie wyabstrahowane z emocji.
Odwazna dekonstrukcja barokowej kompozycji, jej rozszczelnienie akordami
muzyki wspoétczesnej znajduje odzwierciedlenie w ruchu, w ktéorym ekspresja
to organicznie ptynie, to ulega dramaturgicznym zerwaniom i zaburzeniom.
Dzwieki wypetniaja ciata lub/i przestrzen, gdy sa raz po raz
,przechwytywane” przez tancerzy. Korelacja nie jest jednak prosta i
harmonijna. W Fudze zaréwno w odniesieniu do muzyki, jak i ruchu twércy
siegaja bowiem do zasady kontrapunktu, z ptynnymi ruchami i dZwiekami
zderzajac te bardziej staccato. Choreografia czesto bazuje na powtdrzeniach
- wielokrotnie powracaja podnoszenie siebie lub innych, obracanie
partnerem, slizgi i upadki. Linie melodyczna znacza nagte zgrzyty smyczkéw,
poruszanych takze przez tancerzy. Muzycy to rozdzielaja sie, to tacza,
czasem podejmujac wspdlny watek, jednak zazwyczaj kazdy robi to po

swojemu. Podobna zasada panuje w tancu.



Charakterystyczna dla formy fugi polifonia w spektaklu Orlika ma charakter
nieciagtly i ulega nieustannym zaktéceniom. Choc¢ dziatania tancerzy nie sa
latwe do przewidzenia, podobnie jak muzyka, bazuja na precyzyjnej
partyturze. Nie mamy wiec do czynienia z obecna w In C modularnoscia, lecz
ze Scisle skodyfikowana struktura, w ktdrej usuniecie jednego elementu

mogtoby spowodowacé rozpad catosci.

O ile minimalistyczna muzyka Rileya ma w sobie jasnos¢ i nadzieje, o tyle
rozmontowana Fuga niesie mrok i niepokoj. Nawet jesli tancerze spotykaja
sie w nielicznych synchronach i kanonach, trudno tu méwié o obrazach
wspolpracy. Testuja raczej swoje granice, jak w dynamicznej, pelnej
wyskokow i upadkow sekwencji Georgija Puchalskiego. Partnerem tancerzy i
muzykow staje sie takze powietrze, ktore niekiedy sprawia wrazenie
poddawanego atakom. Pod koniec mozemy symbolicznie i dostownie
odetchna¢ wraz z wykonawcami. Swietle kregi przemieszczaja sie w nasza
strone, a Swiatto ociepla. Jeden z tancerzy (Stanistaw Bulder) prowadzi
dialog z muzykiem, poruszajac sie po swietlnym diagonalu i torujac droge
kolejnym osobom. Stopniowo Swiatto i ruch ulegaja rozproszeniu.
Kompozycja zmierza ku koncowi. Na podtozu pojawia sie waska linia
wyrysowana Swiattem, przesuwajaca sie po muzykach i dotgczajacych
tancerzach. Pojedyncze gesty przypominaja teraz snucie zawieszonej w
powietrzu osnowy. DZwiek i ruch powoli gasng, a tancerze zastygaja nad

ciemniejacymi elektronicznymi pulpitami.

Mimo abstrakcyjnosci Fuga niesie wiele egzystencjalnych watkdw, ukazujac
codzienne, pozbawione kontekstu zmagania. Jest forma medytacji, w ktora
raz po raz wdziera sie (nie)przyjemna i zgrzytliwa tkanka rzeczywistosci.
Muzyka i ruch oddaja rézne nastroje, a ich wielowymiarowos¢ przektada sie

na dopetniajace catos¢ swiatto, takze wtedy, gdy kresli ono w przestrzeni



linie i wzory, ktore maja lub moga mie¢ charakter sakralny (wnetrze
rozjasnionej wpadajacym przez witrazowe szyby swiatyni swiattem, ksztatt
krzyza etc.). Tancerze i wiolonczelisci pozostaja ze soba w nieustannym,
cho¢ nietatwym dialogu, niekiedy wymieniajac sie rolami. Mimo ze w
odbiorze Fuga jest zdecydowanie bardziej wymagajaca niz In C, ktore zdaje
sie wciaz nies¢ percepcje widowni na fali wznoszacej, warto zadac sobie ten

wysitek.
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