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Dla osdb znajacych wnetrze Teatru Narodowego uderzajacy bedzie fakt, ze
spektakl Prowadz swdj ptug przez kosci umartych w rezyserii Ewy Platt
rozgrywa sie w przestrzeni symbolicznego odwrocenia. Widzowie wchodza
na scene, mijaja zbudowana na niej siedmiometrowa ambone mysliwska i
wysypany mokra ziemia ,teren”, a nastepnie zasiadajag w rzedach ustawione;j
na scenie widowni. Ta zmiana perspektywy powoduje, ze wtasciwa widownia

- teraz opustoszala i schowana w pélcieniu - staje sie czescia tla, scenicznej



gtebi. Puste rzedy niepokoja, nasuwaja skojarzenia z lustrzanym odbiciem, w
ktorym cos sie jednak nie zgadza, cos zostalo od-swojone. Dla mnie to rodzaj
zapowiedzi, sygnalizujacej inny porzadek patrzenia, czucia, myslenia. Troche
jak w filmie Midsommar. W biaty dzien, gdy przez moment kamera, Sledzaca
bohateréw zmierzajacych samochodem do szwedzkiej wioski na tajemnicze
obchody przesilenia wiosennego, odwraca sie i pokazuje nam swiat do gory
nogami. W spektaklu ten perspektywiczny przewrdt rowniez sie dokonuje,
dotyczy on jednak nie tyle rzeczywistosci, ile sposobu, w jaki etycznie ja

interpretujemy.

Doskonale wydobywa to scena otwierajaca. To peten emocjonalnego napiecia
monolog gtownej bohaterki, Janiny Duszejko (Dominika Kluzniak), usitujacej
zgtosi¢ na komisariacie zabdjstwo mtodego dzika dokonane przez mysliwych.
Jej afektywna nadmiarowos¢ (pobudzenie cielesne, drzacy gtos, szybkos¢
wypowiadanych stow) kontrastuje z na przemian beznamietnym i pogardliwie
zdystansowanym tonem Komendanta (Piotr Grabowski; ,Dlaczego kobiety w
pani wieku tak sie zajmuja zwierzetami? Czy nie ma jakichs ludzi, ktérymi
mogtyby sie zaopiekowaé?”) oraz prokurator Czarnej (Wiktoria Gorodecka;
,Pani bardziej jest zal ludzi niz zwierzat”). Wydaje sie, ze wiemy, kto w tej
scenie przesadza, a kto ,ma racje” i raczej nie ta rozhisteryzowana kobieta,
ktdéra rzuca im przed oczy zakrwawione resztki zabitego zwierzecia... A
jednak Tokarczuk w swojej powiesci wykorzystata tylko stereotyp ,starej
wariatki”, by za pomoca gniewnych, ale catkowicie logicznych stéw Janiny
Duszejko obnazy¢ brak etycznej logiki w Swiecie neutralizujacym i

naturalizujagcym przemoc wobec zwierzat.

Cata ludzka skomplikowana psychika powstata po to, zeby nie
pozwoli¢ Cztowiekowi zrozumie¢, co tak naprawde widzi. Zeby

prawda do niego nie dotarta, poowijana w iluzje, pusta gadanine.



Swiat jest pelnym cierpienia wiezieniem, skonstruowanym tak, ze
aby przezy¢, trzeba zadawac bdl innym. Styszeliscie? [...] Co to za
Swiat? Czyjes cialo przerobione na buty, na pulpety, na paréwki, na
dywan przed t6zkiem, wywar z czyichs kosci do picia... Buty,
kanapy, torba na ramie z czyjegos brzucha, grzanie sie cudzym
futrem, zjadanie czyjegos ciala, krojenie go na kawatki i smazenie w
oleju... Czy to mozliwe, ze naprawde dzieje sie ta makabra, to
wielkie zabijanie, okrutne, beznamietne, mechaniczne, bez zadnych
wyrzutéw sumienia, bez najmniejszej refleksji, ktora za to hojnie
obdziela sie wymyslne filozofie i teologie? Jaki to swiat, gdzie norma
jest zabijanie i bol? Czy cos$ z nami nie tak? (Tokarczuk, 2009, s.
131-132).

To, ze Duszejko ponosi w tej scenie spektakularng komunikacyjna porazke
(symbolizuje to gest jedzenia miesnej kanapki przez Komendanta), jest
kwintesencja moralnego thrillera Tokarczuk, zas fakt, ze twércy spektaklu
rozpoczynaja wtasnie od niej, jest dla mnie tym ciekawszym wyborem
dramaturgicznym, ze ryzykownym. Ciekawym, bo wskazujacym, ze réwniez
Ewie Platt i Mitoszowi Markiewiczowi (adaptacja) bedzie chodzito o cos
wiecej niz przeniesiona na scene teatru ekologiczna agitacje przeciwko
mysliwym i polowaniu (do ktorej czesto sprowadza sie ProwadZ swdj ptug...,
zwlaszcza po filmowej wersji Agnieszki Holland). Ryzykownym, bo
ustawiajgcym w centrum bohaterke ,niedajaca sie lubi¢”, waleczna
wegetarianke w apogeum zarliwego uniesienia - przepehmiona afektami
(rozpacza, smutkiem, gniewem), przesadna, patetyczng, monologujaca. W tej
scenie Duszejko jest osamotniona, przerazliwie i zawstydzajaco, co Dominika
Kluzniak gra znakomicie. Wrazenie to poteguje surowa scenografia Anny

Rogoz - czern ziemi, zamieniajacej sie z kazdym krokiem w btoto, ztowrogi



monumentalizm ambony, gra Swiatet (Antoni Gratek), ktora przynosi wiecej

mroku niz jasnosci.

Co ciekawe, ani Smier¢ kolejnych ofiar (mysliwych gingcych w
niewyjasnionych okolicznosciach w matej miejscowosci gdzies na pograniczu
polsko-czeskim), ani tozsamos¢ sprawcy, ani tez nieudolne dochodzenie
prowadzone przez policje z poscigiem za morderczynia wiacznie, nie beda
stanowiC w spektaklu paliwa teatralnego. Jego twércéw - bardziej niz intryga
kryminalna - ciekawi psychologiczne podioze moralnej zemsty, ktérej
dokonuje Duszejko, a zwlaszcza niepokojaca etyczna logika, stawiajgca w
centrum pytanie o fundamentalne ,znieprawienie” swiata i nasza

wspotodpowiedzialnosé za nie.

Interesuje ich rowniez fizyczna kruchosc i jej paradoksalny zwiazek z silq,
wola sprawczosci, imperatywem dziatania w obronie czegos/kogos, kto sam
nie moze tego zrobic¢. Szybko (w porownaniu do powiesciowej narracji)
dowiadujemy sie wiec o Smiertelnej chorobie bohaterki i towarzyszacym jej
nieustannym bolu. Wyczuwamy, ze jest on czyms wiecej niz tylko fizyczna
dolegliwoscia - to raczej gteboko egzystencjalny psychosomatyczny stan, jaki
permanentnie odczuwa Duszejko, widzac rozmiary ludzkiego i pozaludzkiego
cierpienia. Watek maladyczny wydaje mi sie szczegdlnie ciekawy. Pozwala
wydoby¢ kruchosé gtéwnej bohaterki, ale i znaczaco przeksztatci¢ postac
lekarza Alego (Pawet Paprocki), ktéry w powiesci jest raczej duchem
pokrewnym Duszejko przez swoje pochodzenie (jest ciemnoskérym
migrantem z Bliskiego Wschodu pracujacym w Polsce jako dermatolog),
alergiczne sktonnosci i pewna prostodusznos¢, ktéra przejawia sie
zabawnymi pomytkami stownymi. Przez polaczenie jego postaci z innym
drugoplanowym bohaterem - lesniczym Wilcze Oko z Laséw Panstwowych -

na scenie zobaczymy raczej mato sympatyczna figure kogos, kto jest jednym



z mozliwych wcielen ,rozumu instrumentalnego”, a wiec rozumu, ktory -
zdaniem autoréw stynnej Dialektyki oswiecenia - dazyt od poczatku do
podporzadkowania sobie Natury, przeksztalcenia jej w zasob i narzedzie

wraz z wszystkimi, ktérych skategoryzowat jako Innych.

To w imie tej racjonalnosci lekarz udziela zdroworozsadkowych rad, stawia
trzezwe diagnozy (,,Pani umiera, pani Duszejko”), rekomenduje srodki
przeciwbdlowe i jeszcze mocniejsze srodki przeciwbolowe. Znieczulenie
rzeczywiscie moze wydawac sie rozsadnym, a nawet przyjacielskim
rozwigzaniem problemu ,nadwrazliwosci” i Duszejko poczatkowo tego
wtlasnie sobie zyczy. Problem w tym, ze nie ufa ona rozsadkowi, bo to on
wlasnie zostat skorumpowany przez antropocentryczne interesy ludzkiego
,€7g0”, wytaczyt nam empatie (i te emocjonalng, i te poznawcza), by

usprawiedliwié¢ przemoc wobec swiata Natury i Innych.

Jest cos gteboko ironicznego, ze wtasnie z ust lekarza/Wilczego Oka padaja
stowa, bedace cytatem znanego juz chyba wszystkim fragmentu z mowy
noblowskiej Tokarczuk o potrzebie czutosci. Podoba mi sie ta dwupoziomowa
gra sprzecznosci. Jego ,pochwata czutosci” nie tylko kontrastuje z
mechanicznym, instrumentalnym sposobem dotykania ciata Duszejko-
pacjentki, jakby sam kontakt fizyczny go brzydzit i tylko lateks btekitnych
rekawiczek czynit go znosnym. Ale réwniez scena ta zwraca uwage na
cynizm zdrowego rozsadku, ktory czesto ubiera sie w szaty troski (o siebie
samych i innych), humanistycznego umiaru czy pochwaty biernosci. Mysle,
ze wszyscy widzimy tez, jak pdzny kapitalizm przechwytuje ,czutego
narratora”, jak rozmienia go na drobne, przeksztatca po swojemu w
motywacyjne, puste hasta. To, ze z przebiegu akcji scenicznej widzimy, jak
ostatecznie Duszejko odrzuca lekcje czutosci ptynaca z ust lekarza/Wilczego

Oka (wraz z medyczng forma znieczulenia), bo nie chce przesta¢ widzie¢



mroku, jaki cztowiek (antropos) roztacza wokot siebie, oraz bolu i cierpienia
Innych (nie-antropos), jest moim zdaniem doskonatym wyczuciem
filozoficznej stawki powiesci. Powiesci, ktora postrzegam jako literacki
manifest ekognozy, stanowigcej - jak przekonywat Timothy Morton - jedna z
istotnych tradycji ksztattujacych myslenie ,mrocznej ekologii” (zob. Morton,
2023)".

Wybierajac empatie, nie znieczulenie, Duszejko opowiada sie za
niekrzywdzeniem, mimo ze ma Swiadomos¢, jak brutalnie skonstruowany jest
swiat i jak przeksztatcit on nieprawnosé¢ w prawo. Paradoksem - tragicznym
paradoksem - pozostanie wiec fakt, ze w imie tej zasady ona sama zaczyna

zabija¢. Cho¢ moze jednak robi to w gruncie rzeczy z innych powodéw?

Zaroéwno w powiesci, jak i w spektaklu pada wielokrotnie stowo
sprawiedliwos¢ (i niesprawiedliwos¢). W feministycznej etyce troski Carol
Gilligan wyraznie odrdznia sie meskie poczucie sprawiedliwosci od
kobiecego wspotczucia jako fundamentéw dwdch odmiennych porzadkow
etycznych. Wydaje sie, ze z tej perspektywy zemsta jest meska strategia
radzenia sobie z doswiadczeniem krzywdy (wtasnej lub czyjejs). Czy to nie
dlatego figury kobiecych mscicielek w literaturze i kulturze taczone byty z
genderowaq transgresja, wyjsciem poza ptec¢ (kobiecos¢), w niektérych
przypadkach wrecz z potwornoscia? Czy to nie dlatego w wiekszosci
schematdéw fabularnych mscicielki musza zaptaci¢ wlasnym zZyciem za akt

zemsty?

Moze to oczywiste, ale podkresle wazna kwestie, rzadko podejmowana w
recepcji powiesci - z punktu widzenia feministycznej etyki troski Prowadz?
swoj ptug przez kosci umartych Tokarczuk jest ksiazka niejednoznaczng, a
wrecz klopotliwg, bo niedajaca sie wpisa¢ w dualny schemat dobra i zta. To

raczej manifest czutosci i antyczutosci zarazem lub tez rodzaj ,mroczne;j



pedagogiki”, w ktérej najwiekszym grzechem cztowieka jest nie tyle brak
emocjonalnej (kobiecej?) wrazliwosci, ile grzech zaniechania i obojetnosci na
krzywde (,kto czuje gniew, a nie dziala, szerzy zaraze. Tak uczy Blake”, s.
70). W powiesci meskos¢ Duszejko jest akcentowana wielokrotnie (byta
lekkoatletka, budownicza mostow, jezdzi samochodem Samurajem; jest
balaganiarg, niespecjalnie lubi gotowaé czy uprawiac¢ ogrdd). Moze dlatego
na balu grzybiarzy symbolicznie przywdziewa stréj wilka, wpychajac swojego
partnera, Matoge, w role Kapturka. Cho¢ Platt i Markiewicz nie ida
konsekwentnie tym tropem (Kluzniak nie usituje by¢ w zaden sposéb
,meska”, wrecz przeciwnie), to w spektaklu napiecia genderowe (kobiecy
Swiat troski o zycie versus meski Swiat zabijania) sa ostabiane przez
wydobycie z cienia postaci Matogi (Oskar Hamerski). Wydaje sie on w
spektaklu jedyna postacia, ktéra towarzyszy Duszejko na drodze zemsty
(niestety, bardzo ciekawa figura zaangazowanego w ratowanie chrzaszczy
entomologa Barosa, granego w spektaklu przez Karola Pochecia, zostata
ledwie zarysowana). Matoga jest mezczyzna naznaczonym transpokoleniowa
trauma, nie tyle historyczna (jak w powiesci), ile psychologiczna. Bezlitosny
trening postuszenstwa i ,meskosci”, jakiemu zostat poddany w dziecinstwie
przez wlasnego ojca, zmuszajacego go do udziatu w polowaniu, pokazany
zostal w niezwykle poruszajacym monologu. Widzimy w nim mezczyzne-
chtopca ztamanego i uczonego pogardy dla zycia. Co ciekawe, nastepnie te
pogarde przenosi i kieruje w strone Matogi jego wlasna corka, prokurator
Czarna (w powiesci to syn Czarny Plaszcz), ktéra musztruje gapiowatego

ojca, wytykajac mu btedy, brak rozsadku i zimnej krwi.

Matoga wsrod mezczyzn wydaje sie tak samo osamotniony, jak Duszejko
wsrdd ludzi. Polowanie jako rytuat i homospoteczna, chiopacka gra,
pokazane zostato w kilku scenach, w ktorych styszymy ostre odgtosy strzatow

(dzwiek Marek Szymanski, Hubert Majewski, Mariusz Maszewski), ale



widzimy dobrze bawigcych sie facetéw ubranych w krzykliwe,
przypominajace moro ,mundurki”, jedynie imitujacych (gest sktadania
palcow ,jak do strzatu”) prawdziwe zabijanie. Mysliwi tylko udaja, ze
zabijaja, a spoteczenstwo udaje, ze polowanie to tylko udawanie; wszak w
istocie - jak ustyszymy pod koniec spektaklu w monologu ksiedza
wygtoszonym z ambony koscielnej/mysliwskiej - ich dziatanie kierowane jest
troska o przyrode i mitoscia do niej. Taki kolejny manifest ludzkiej , czutosci”
- mozna by sie ztosliwie zasmia¢, gdyby Tokarczuk nie cytowata tu

fragmentow rzeczywistych kazan towieckich kapelanow

Warszawski spektakl wprowadza do tekstu Tokarczuk nowe watki przy
zachowaniu ogdlnego - jakbym to ujeta - przestania powiesci. Czegos mi w
nim jednak zabrakto i czegos wydato mi sie za duzo. Po pierwsze ,
najwyrazniej tworcy przedstawienia zupetnie nie mieli pomystu, co zrobi¢ z
najwazniejszym patronem Prowadz swdj ptug przez kosci umartych, a wiec
Williamem Blakiem, powracajacym nieustannie na kartach tej powiesci w
intertekstualnych nawigzaniach. Tymczasem to wtasnie jego postac oraz
tradycja brytyjskiego radykalnego romantyzmu - jak nurt 6w nazywa Carol ].
Adams w ksigzce Polityka seksualna miesa (zob. 2022, s. 201-218) -
thumaczytyby najlepiej zarliwos¢ Duszejko, Zrodta jej buntu i ,mrocznej
pedagogiki” czynu (przypomne: ,kto czuje gniew, a nie dziala, szerzy zaraze.
Tak uczy Blake”; Tokarczuk, 2009, s. 70). W tekstach pisarzy takich jak
Percy Bysshe Shelley, Mary Wollstonecraft, Henry Salt czy Joseph Ritson
wotanie o prawa kobiet, klas uciskanych i niewolnikow taczy sie z
wezwaniem do porzucenia miesozerstwa i wojennych podbojow. Z ducha
romantycznego demokratyzmu, przefiltrowanego juz jednak przez
swiadomos¢ tego, co historia Rewolucji Francuskiej mowi nam o krwawych
momentach walki ucisnionych, wyrdst Frankenstein Mary Wollstonecraft

Shelley, do ktérego w powiesci Tokarczuk rowniez znajdziemy nawigzania.



Szkoda tych wszystkich kontekstow, ktore mogtyby na réznych poziomach
poglebi¢ sensy zawarte w pozornie tylko oczywistej, popowej formie powiesci
kryminalnej. Tymczasem zasygnalizowany na poczatku spektaklu
filozoficzno-egzystencjalny punkt wyjscia (tragiczne uwiktanie cztowieka w
cierpienie zwierzat i ciggte sabotowanie przez agrologistyczny patriarchat
pokojowej formy relacji cztowieka z Natura/Innym) zostaje ostatecznie
przeksztatcony w ,gtos w sprawie mysliwych” (oczywiscie wazny spotecznie i
politycznie temat, zwlaszcza dzis, gdy znowu jako wspélnota zaczynamy
pokltadac nadzieje w tym, ze mundur i karabin zagwarantuja nam tad i
bezpieczenstwo granic). Widac to dobrze w programie, ktory niemal

wylacznie skupia sie na mysliwskich kontekstach.

Po drugie jednak - zupeknie nie przekonat mnie pomyst dramaturgiczno-
rezyserski, by przeobrazié¢ dwdjke waznych bohateréw powiesci - Dyzia
(Adam Szczyszczaj) i Dobrag Nowine (Justyna Kowalska) - w ,,duze dzieci”.
Karykaturalna wrecz infantylnos¢, z jaka graja oni swoje role, by¢ moze
$Smieszy i dowodzi aktorskiej sprawnosci, ale wydaje sie nie mie¢ zadnego
gtebszego sensu i uniemozliwia tez emocjonalne i intelektualne
zaangazowanie w ich opowiesé o przemocy. Co gorsza, ta ich nadmiarowa
dzieciecos¢ czyni z Duszejko kogos w rodzaju opiekunki, , dobrej pani”,
zatroskanej niesfornymi dzieciakami, ktore wdrapuja sie na ambone i
nieswiadomie reprodukuja przemoc. Wida¢ to zwtaszcza w scenie teatrzyku
na czes¢ sw. Huberta. Aktorzy zaktadajg w nim symboliczne maski - Dyzio (w
biatej kominiarce w stylu Pussy Riot lub chtopcow z filmu Ministranci) staje
sie Hubertem, Dobra Nowina (w porozu na gtowie) sciganym jeleniem.
Jednak powiesé o ,ztym mysliwym”, ktory pod wplywem Jezusa (uczaca sita
krzyza, ukazujacego sie miedzy rogami jelenia) zamienia sie w ,dobrego
mysliwego”, wkrotce sie przeksztalca w inny spektakl. Spektakl, w ktorym

winny sam domaga sie kary, czemu towarzyszy gest genderowego



odwrdcenia roli. Dobra Nowina staje sie teraz karcacym oprawca (przyjmuje
,meska” poze i ton). Czy przez co Dyzio ma nam sie wydawac , kobiecy”? Czy

,mezczyzna” karze tu ,kobiete”, ktora ,sama tego chciata”?

To niby przewrotnie, ironicznie odtworzony ,victim blaming”, ale w moim
odbiorze te genderowe tropy ida zbyt powierzchownie i jednoczesnie sa zbyt
pietrowe, a przez to nieprzekonujace i etycznie dwuznaczne. Drugi raz ten
sam zabieg zidentyfikowania kobiecosci z ofiarg pojawia sie w scenie
monologu Matogi, gdy jego corka (Czarna) Sciaga ubrania i naga imituje bieg
tropionego zwierzecia. Ta sceniczna metamorfoza taczy sie z ciekawym, ale
nie do konca zrozumiatym dla mnie gestem regresji. W kolejnej scenie -
przestuchania Duszejko na komisariacie - prokurator Czarna nie mowi w
pehni zrozumiata ludzka mowa, jakby wejscie w role sciganego zwierzecia
odebralo jej jakas czes¢ cztowieczenstwa. Inna postac, lekarz/Wilcze Oko, w
pewnym momencie rowniez czolga sie po ziemi, nie mogac ztapaé
spionizowanej, ludzkiej postawy. Czy chodzi tu o motyw zemsty Natury na
czlowieku, ktérego karze sie za pyche (szowinizm gatunkowy?), odbierajac
mu dystynktywne, kulturowe oznaki cztowieczenstwa (gtos, postawa,

pozycja)?

Kilka innych postaci réwniez ulega tu fuzji i jednoczesnie rozproszeniu przez
decyzje o obsadzeniu jednego aktora w dwoch rolach: Wnetrzniak i Prezes
grany przez Mirostawa Konarowskiego, a Wielka Stopa i Ksiadz przez Jacka
Mikotajczaka. Przede wszystkim jednak to wspomniany brak (Blake’a) i
nadmiar (karykaturalnej infantylizacji) powoduje, ze finat spektaklu
pozbawiony jest napiecia dramatycznego i znaczeniowego. Widzimy
bohateréw - Matoge, Dobra Nowine i Dyzia skupionych wokét Duszejko. W
tle ptonie plebania, policyjny poscig za morderczynia zaraz wyruszy, bo

wszyscy - wlacznie ze zgromadzonymi - juz wiedza, kto kryje sie za Smiercia



mysliwych. Ciepta zupa, ktora jedza, daje im pewnos¢, ze wszystko bedzie
dobrze, cho¢ w sumie widzowie nie bardzo wiedza, dlaczego. Gubi sie w tym
falszywie utopijnym zakonczeniu nie tylko przekorny gest pisarki, zeby
ztamac¢ konwencje gatunkowa kryminatu i prowokacyjnie odstapi¢ od
wymierzenia kary mscicielce (cho¢by symbolicznej, jaka zwykle byto
samobdjstwo lub $mier¢ w poscigu). Gubi sie tez faktyczny i czesto
niedoczytywany finat samej powiesci: w zakonczeniu widzimy przeciez
Duszejko w stacji entomologéw w Puszczy Biatowieskiej - sparalizowana,
tracaca pamiec i Swiadomosc siebie. Niczego nie zaluje, ale nie moze
przesta¢ mierzy¢ sie z porazka wlasnego czynu (nic sie przeciez w swiecie
nie zmienito, jej odwet niczego nie naprawit), a przede wszystkim z fala
obezwladniajacego smutku, ktora zajeta miejsce gniewu. Bo mial racje
William Blake, gdy przekonywatl, ze performatyka gniewu jest tworcza, ale
smutku niestety nie da sie transformowac w czyn, ktory przynidstby ulge.
Tylko co z tego, ze miat racje? No wlasnie, na tym polega rowniez dramat
Duszejko i nas wszystkich. Mimo kilku naprawde trafnych decyzji
dramaturgiczno-rezyserskich i bardzo dobrej gry aktorskiej, tworcom

spektaklu nie do konca udato sie te gorzka prawde uchwycic.
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Przypisy

1. Dla porzadku dodam tylko, ze ksiazka Mortona ukazata sie w oryginale jako Dark Ecology:
For a Logic of Future Coexistance w 2016 roku, a wiec siedem lat pdzniej niz Prowadz swdj
ptug..., co jest dla mnie dowodem krytycznej sity fikcji spekulatywnych i sztuki.
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