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Very Very nie byc¢

Magda Piekarska

Teatr Polski w Poznaniu
Very Very Hamlet

rezyseria, choreografia i koncept scenografii: Dominika Knapik, scenariusz, dramaturgia,
wideo: Patrycja Kowanska, muzyka i udZzwiekowienie: Szymon Lechowicz, kostiumy: Klaudia
Hegab, rezyseria swiatel: Wolfgang Macher, wspétpraca scenograficzna: Karolina Grygier

premiera: 17 kwietnia 2026

Memiczny facebookowy profil nieistniejacego Zaktadu Pogrzebowego A.S.
Bytom, celujacy w humorze funeralnym, mogt byc¢, obok szekspirowskiego
Hamleta, jednym ze zrédet inspiracji najnowszej produkcji duetu Gruba i

Gtupia. Spektakl poznanskiego Teatru Polskiego odlatuje jednak w bardzo

odlegte od tego punktu startowego rejony.

Akcja Very Very Hamlet jest osadzona w zaktadzie pogrzebowym. Bardzo

nietypowym, bo prowadzonym przez zatoge, ktdra na pierwszy rzut oka



przypomina cztonkéw deathmetalowej kapeli, tudziez przedstawicieli kultury
emo, ktorych do fachu przyciagnela najwyrazniej jego mroczna aura. Smier¢
w realu nie kosi jednak az tak obficie jak w szekspirowskiej tragedii, wiec
szdstka pracownikéw zaktadu skraca sobie czas oczekiwania na wizyte
klientow, rekonstruujac ulubione sceny z Hamleta i wspominajac ikonicznych
wykonawcow (i wykonawczynie) roli dunskiego ksiecia. Na scenie pojawiaja
sie zatem pierwsza Hamletka w historii kina, czyli Asta Nielsen, Sarah
Bernhardt, czyli Hamlet jednonogi, Andrea Giordana, czyli Hamlet wsrod
kowbojow, Laurence Olivier, czyli sir Hamlet, Ethan Hawke, czyli Hamlet
roku milenijnego, i Lars Eidinger, czyli Hamlet totalny z przedstawienia
Thomasa Ostermeiera. Ogladamy fragmenty archiwalnych zapiséw tych
kreacji, uzupetnione o ich zywe reinterpretacje w wykonaniu szesciorga
aktoréw Polskiego, podane w konwencji, ktéra tgczy inspiracje niemym
kinem (monochromatyczny kostium i makijaz, ktéry sprowadza rysunek
postaci do czerni i bieli plus sceniczna pantomima) z groteskowym
przerysowaniem, jakie daje konwencja komputerowej gry, komiksu lub filmu
animowanego (mechaniczny ruch sceniczny i wykorzystany w lip syncu

sztucznie przetworzony gtos z offu).

Dramaturgie catosci buduje natomiast podwdjny, przeplatajacy sie rytm tych
scenicznych wypisow z teatralnych i filmowych przygod Hamleta z
opowiesciami o catkiem realnej Smierci, zaréwno w jej czysto fizycznym
wymiarze, widocznym z perspektywy pracownikow zaktadu pogrzebowego,
jak i osobistych doswiadczen aktorek i aktorow, o ktorych opowiadaja w
filmie wlaczonym w strukture spektaklu. Ten miks eschatologicznych watkow
z szalong jazda przez historie teatru i kina, doprawiony wspomnianym wyzej
czarnym, funeralnym humorem i metalowym muzycznym brzmieniem
sprawia, Ze Smiercionosny eliksir uwarzony na matej scenie Polskiego przez

Kowanska i Knapik nabiera gestej struktury, a jednoczesnie dzieki konwencji



pozwalajacej bra¢ w nawias tematy wagi arcyciezkiej okazuje sie tatwy do

przetkniecia.

Zatoga wystylizowana przez Klaudie Hegab nosi sie na czarno - od koszulek
z wypisanymi gotykiem wielojezycznymi hastami zaczerpnietymi miedzy
innymi z Hamleta (, essere o non essere”, ,Ophelia is not dead”, ,dead
inside”, ,to die, to sleep”, ,memento mori”), po fryzury i makijaze

pociaggniete ciemnymi kredkami i szminkami.

Scena w Very Very Hamlet, zaaranzowana przez Knapik, bardziej niz
neutralng, biurowa przestrzen, do jakiej trafiaja klienci zaktadow
pogrzebowych, przypomina jej zaplecze, chtodne, laboratoryjne
prosektorium (nieprzypadkowo, skoro w programie znajdzie sie i
najstynniejsza w historii malarstwa lekcja anatomii). Obok sekcyjnego stotu
mamy tu stluzacy celom edukacyjnym rézowy szkielet, jeden z niewielu
elementéw przetamujacych monochromatyczny ksztatt plastyczny
przedstawienia. Nie jest on zarazem jedynym ,kosciotrupem” w catym jego
przebiegu - kolejnych szesc¢ trupio bladych postaci kostiumografka
wyrysowata fluorescencyjna farba na czarnych kombinezonach aktoréw, a
Swiatla Wolfganga Machera ozywiaja je w scenie transowego danse

macabre.

Trudno jednak w tym prosektorium spodziewac¢ sie tradycyjnej sekcji zwtok
ktoregokolwiek z bohateréw Hamleta. Jesli na scenie Polskiego cokolwiek
wybebesza sie i poddaje badaniom, to jest to fenomen ikonicznego
Szekspirowskiego tekstu. Cata operacja ma na celu dotarcie do istoty tej
opowiesci - Smierci, ktora jest tu tak wszechobecna, ze powszednieje.
Kowanska i Knapik graja z tym paradoksem, prowadzac nas przez podany w
telegraficznym skrdcie rejestr zejS¢ w Hamlecie, a jednoczesnie zatrzymujac

sam akt jak stop-klatce, zeby uchwycié¢ jego istote. Przy czym wiecej w tym



performatywnym wyktadzie na szescioro aktorek i aktorow poznanskiego
Teatru Polskiego lekkosci i zabawy niz profesorskiej kostycznosci, wiecej
pytan i prowokacji niz tez nie do podwazenia. Co nie znaczy, ze sprawa nie

jest powazna - chodzi przeciez o kwestie ostateczne.

Duet Gruba i Glupia nie po raz pierwszy siega w swoich spektaklach po watki
i postaci szekspirowskie, zeby wychodzac od nich, zbudowac szersza,
siegajaca wspotczesnej doraznosci opowiesc o Swiecie. Tak byto w Very
Funny, ktérym Kowanska i Knapik zadebiutowaly jako duet na Festiwalu
Szekspirowskim w Gdansku, spektaklu, ktéry bedac wariacja wokot
szekspirowskich btaznéw, dotykat realiow dzisiejszego funkcjonowania
artystek freelancerek, oraz Very Cheap, znow na Festiwalu Szekspirowskim,
gdzie pod lupe wziety ladacznice, kurtyzany i seksworkerki, ale tez baletnice,
tancerki i aktorki wystepujace w dzietach mistrza ze Stratfordu, badajac
notorycznie zamazywana granice dzielaca spoteczny odbidr powyzszych

profes;ji.

W trylogii, ktérej Srodkowa czescia byto Very Sad, wyrdznione w Nurcie Off
na Przegladzie Piosenki Aktorskiej, stworzyty autorski charakter pisma, w
ktorym inspiracje tradycjami niemieckich kabaretéw, elementy zywych
obrazow, wykonywane na zywo piosenki, uktady choreograficzne,
metateatralne i metaliterackie watki, a takze dopuszczenie widzéw do
wstydliwie zazwyczaj skrywanego procesu powstawania spektaklu, uktadaty
sie w opowiesc tylez o tym, co kryje sie za maska btazna, co o siostrzenstwie
w sztuce i o niepewnym losie niezaleznie dziatajacych tworczyn. Przemycity
w tym kalejdoskopie manifest duetu, ktéry teatralnym dyrektorkom i
dyrektorom rzucat rekawice: ,uwaga, nadchodzimy, niewazne jak dlugo
bedziecie zwleka¢ z odbieraniem telefondéw i odpisywaniem na maile, juz

wkrotce zobaczycie nas na swojej scenie”. Ich trylogia, jakby na przekér



barokowemu przepychowi formy wyprodukowana budzetowo i poza
systemem, zawierata w swoim zatozeniu prowokacje wymierzong w
instytucje - zwracata uwage na srodowiskowe nieréwnosci, na
niesprawiedliwosé podziatu srodkéw w kulturze, na ekonomiczne
wykluczenie freelancerek i freelancerow, ale réwniez na zuzycie i
nieadekwatnos¢ zawodowych szufladek, w ktérych wciaz upycha sie artystéw
i artystki teatru. Bo Gruba i Gtupia mowily tez o wychodzeniu z rél i
zacieraniu sie granic i relacji miedzy nimi - Knapik i Kowanska
wspottworzyly ksztatt trzech spektakli na rownych prawach, jako

wspotautorki tekstow, choreografki, performerki.

Upragniony przez duet desant na publiczne sceny nastapit i w tym sezonie
Gruba i Glupia zrealizowaty pierwsza instytucjonalna produkcje, Very

Ibsen w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, ktorej leitmotivem stata sie
opowies¢ o rodzinnych traumach. Wraz z Very Very Hamlet wracaja do
poczatkdw swoich inspiracji, czyli do Szekspira, co prowokuje do zestawien
ich najnowszej produkcji z pierwszymi spektaklami duetu. Wraz z wejsciem
na publiczna scene Kowanska i Knapik zeszty w kulisy, zachowujac
stylistyczna spojnos¢ swoich najnowszych spektakli z jezykiem, ktory
wypracowaly i ktéry stat sie znakiem firmowym ich wczesniejszych realizacji.
To pozwala widzie¢ w ich spektaklach we Wspétczesnym i Polskim kolejny
etap rozwoju tworczej strategii Grubej i Gtupiej, przy czym ostatni z nich -
przez pokrewienstwo szekspirowskich watkow - pokazuje tez przy okazji, co
duet nieuchronnie traci na transferze do publicznych teatrow: wywrotowy
charakter przekazu, okazje do celnych, bolesnych uderzen i punktowania
wynaturzen instytucji oraz dysproporcji dzielacych oficjalny artystyczny
obieg i ,szara strefe”, w ktorej musza zmiescic¢ sie z gtodowymi stawkami,
walka o skromne granty, niedostatkiem przestrzeni na proby i brakiem

ubezpieczen freelancerki i freelancerzy. To, co doraZzne, ustepuje pola



uniwersalnym tematom - to juz nie uderzajace w najstabszych nieréwnosci,
ale dotykajaca wszystkich, ponad podziatami i niezaleznie od spotecznych

hierarchii Smier¢ staje sie tematem spajajacym najnowszy spektakl.

Cechy stylu pozostaja jednak niezmienne, wsrdd nich zderzanie niskiego z
wysokim, a Smiertelnej powagi ze Smiechem, co widac¢ juz w strukturze
tekstu Kowanskiej, ktora miksuje cytaty z Szekspira z potocznym, czesto
dosadnym jezykiem. Poczagtkowo poprzez komiksowy rysunek, lip sync
kluczowych kwestii, skroty redukujace tragedie Szekspira do wymiaru bryku,
choreograficzne i kostiumowe zabiegi, a przede wszystkim zbiorowy talent
komediowy wykonawcow mozna odnies$¢ wrazenie, ze bierzemy udziat w
zgrywie. Szybko okazuje sie jednak, Ze oba te elementy sie rownowaza, a
zart nie odejmuje ani grama wagi podejmowanym tematom. Bo zaréwno w
kwestii Smierci, jak i samego Hamleta Knapik z Kowanska zadaja arcywazne
pytania o istote szekspirowskiej tragedii, ktora stala sie zarazem ikona i
memem, oraz o to, na ile - jesli w ogole - dramat, ktéry bohateréw prowadzi
do nieuchronnej Smierci, pozwala nam sie z jej obecnoscia w zyciu oswoi¢ i
pouklada¢. Smieré z Hamleta i $mier¢, ktdra jest obecna w zaktadzie
pogrzebowym poprzez opowiesci jego pracownikow, roznia sie bowiem od
siebie zasadniczo - dlatego w spektaklu tak wazny jest jej czysto fizyczny
charakter - od kontaktu z martwym ciatem, przez zatobne obrzadki, po nasze
wlasne reakcje. W rownym stopniu, co cytaty z Szekspira, dramaturgiczna
strukture tworza zatem zaréwno opisy pogrzebowych obyczajow, tamigce
tabu zarty opowiadane przez pracownikow zakladu, jak i relacje aktordéw,

ktorzy wspominaja swoje ,Smiertelne” inicjacje.

Széstka aktorek i aktorow tworzy na scenie arcyzgrany team. Ta sportowa
nomenklatura jest tu catkowicie na miejscu, bo performerdw, ktorzy podczas

spektaklu nie opuszczaja sceny - Mariusza Adamskiego, Michata Kalete,



Alana Al-Murtathe, Monike Roszko, Ewe Szumska i Kornelie Trawkowska -
wydaje sie nieustannie napedzac druzynowa energia, pozwalajaca im
startowa¢ w kolejnych kategoriach: od scenicznych pojedynkéw na szpady,
jakie tocza jako postaci z Hamleta, po solowe, pantomimiczne popisy w
rolach ikonicznych odtworcow tytutowej roli, az po zbiorowy danse macabre,
nie rezygnujac z subtelnych, indywidualnych ryséw, odstanianych jednak w
ramach organizujacego catos¢ wspolnego stylu gry. W tych ,zawodach” w
$lad za ich sportowym charakterem pojawia sie doping, ktorym reszta
druzyny obdarza swoich reprezentantéw, wystepujacych solo lub w duetach.
W kolazowej, kalejdoskopowej formie spektaklu mienia sie watki,
inscenizacyjne pomysty i naktadaja na siebie kolejne tozsamosci scenicznych
postaci, ktérych jest wiecej niz aktoréw w obsadzie. W Hamlecie zabawa w
zacieranie granic miedzy scenicznymi tozsamosciami zostata posunieta
jeszcze dalej niz w Very Ibsen - aktorzy graja pracownikow zaktadu
pogrzebowego, ktorzy wchodza w role postaci z Hamleta, z dunskim
ksieciem na czele, ale bywa tez, ze wcielaja sie w innych aktorow, ktorym
zdarzyto sie zagrac te role. Tozsamosci sa ptynne, a maski podlegaja
nieustannej wymianie, co w potaczeniu z groteskowym rysunkiem postaci
pozostawia niewielki margines na czytelne zaakcentowanie przejs¢ pomiedzy
nimi - trzeba przyznac, ze aktorki i aktorzy Teatru Polskiego radza sobie z

tym koncertowo.

To wszystko sprawia, ze ta dynamiczna, zabawna, utrzymana w ryzach przez
precyzyjnie poprowadzong dramaturgie opowies¢ odstania w krétkich
blikach swoje drugie dno. Bo niezaleznie od tego, ile razy ustyszymy w
naszym zyciu ,by¢ albo nie by¢”, Hamlet bedzie zawsze rezonowaé z naszym

wlasnym doswiadczeniem, a przez to - uruchamia¢ wcigz nowy potencjat.
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