didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 193/194

Data wydania: czerwiec - sierpien 2026

DOI: 10.34762/ngj7-8a43

Zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/momenty-zwrotne

/ PAMIEC TEATRU

Momenty zwrotne

Iga Ganczarczyk | Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie

Turning Points

This text is an attempt to describe the history of the Department of Drama Directing (WRD)
at the Academy of Theater Arts in Krakow (formerly the State Higher School of Theater)
from the department’s inception to the present day, highlighting several turning points. The
narrative spans historical research, archival work, and interviews with selected alumni. The
author highlights how the WRD took shape within specific historical, political, and social
circumstances, as well as how the distinctive character of the Krakdw school of directing
emerged under the influence of various theatrical figures. She identifies moments of
transition and turning points at the department, revealing the contradictions and complexity
inherent in the dynamics of the teaching processes. Given the breadth of the subject, this
text serves merely as a preliminary exploration, a starting point for further reflection on
artistic education in the field of directing and on the evolution of directing programs
resulting from changes both within the department’s structure and in the theater itself.

Keywords: arts education; directing education; directing tasks; changes in theatrical
language; turning points

Historia Wydziatu Rezyserii Dramatu PWST (obecnie AST) w Krakowie,
burzliwa i pelna sprzecznosci, nigdy nie zostata opowiedziana. Istnieje

rozproszona w opowiesciach o konkretnych osobach zwigzanych z



wydziatem, dotyczy gtéwnie absolwentéw i absolwentek uznanych za
najbardziej wyrazistych, bez ktérych wielu nie wyobraza sobie historii
wspotczesnego polskiego teatru. Oczywiscie jest obecna w pamieci bytych
studentow i studentek, z ktorych czes¢ stata sie pdzniej wyktadowcami i
wyktadowczyniami wydziatu, rozwijajac wtasng aktywnos¢ pedagogiczna na
powielaniu artystycznych zdobyczy lub na uzupetnianiu deficytéw z czaséw
swoich studiow. Mozna natrafi¢ na opowiesci o WRD jako przestrzeni
wolnosci i odwagi albo na historie o utraconych marzeniach na skutek
konfrontacji z bezwzglednoscia opinii i ocen, albo jeszcze na opisy
wczesnych lat wchodzenia w teatr przefiltrowane przez perspektywe
zawodowej dojrzatosci. Biografie artystycznie spetnione i biografie znikajace,
urwane; wyraziste i Sladowe obecnosci. Sama jestem zwigzana z WRD od
ponad dwudziestu lat, najpierw jako studentka, pézniej wyktadowczyni, przez
chwile prodziekanka. Funkcjonuje wiec w sieci wydziatowych relacji, mam
bagaz wlasnych doswiadczen i wspomnien, dobrych i ztych, nie jestem ani
neutralng obserwatorka, ani historyczka teatru, przekazujaca raport ze stanu
badan. Znam wydzial od wewnatrz, od kilkunastu lat go wspéttworze. Jak w
takiej sytuacji nie lukrowac, nie mitologizowac tego, co sie na WRD docenia,
ale tez jak nie krytykowac z zatozonych z gory pozycji, nie oceniac tego,

czego sie nie rozumie, co zna sie z tylko drugiej reki?

Zaczetam od zgromadzenia wlasnej bazy danych. Sa w niej kopie
dokumentdw z archiwum AST, stosy Sciagnietych z pétek ksigzek i pism o
teatrze z kilkudziesieciu lat, notatki i transkrypcje z rozméw
przeprowadzonych w ostatnich dwoch miesigcach, na zywo lub na Zoomie, z
absolwentkami i absolwentami rezyserii (nielicznymi jednak), osobami
studiujacymi na WRD w odmiennych warunkach politycznych i kulturowych,
od lat siedemdziesiatych do dzis. Duzo sie dowiedziatam, jeszcze wiecej nie

wiem. Kazdy kolejny trop otwiera nastepny. Pojemnosé mojej bazy danych



jest zdeterminowana przez czas i liczbe znakéw. Przekroczytam jedno i

drugie, a i tak zostawiam sporo pustych miejsc.
Poczatki: lata piecdziesiate i szescdziesiate

Podobno juz w 1946 roku Juliusz Osterwa wspominat o planach otwarcia w
szkole krakowskiej , kurséw rezyserskich”, ale dopiero w roku 1955, prawie
dziesieC lat poZniej, ogtoszono nabor na pierwszy rok studiéw rezyserskich
(Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna, 1977, s. 88). W archiwum AST mozna
znaleZ¢ kopie Zarzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z dnia 11 lipca 1955
roku dotyczacego utworzenia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w
Krakowie Wydzialu Rezyserskiego o czteroletnim okresie nauczania. Studia
rozpoczeto pie¢ osdb, rok pdzniej przyjeto jeszcze dwie, w sumie ksztatcito
sie na wydziale rezyserskim siedem osob, a i to przekraczato mozliwosci
organizacyjne uczelni. Z protokotu z posiedzenia Senatu z 1957 roku wynika,
ze 6wczesny rektor Tadeusz Burnatowicz zaapelowat do zebranych o
intensywniejsza wspotprace z wydziatem. ,Najtrudniejszym zagadnieniem
jest dobor odpowiedniej obsady profesorskiej” (Wyciag z protokotu z
posiedzenia Senatu, 1957). Prace pisemne byly oceniane, nie odbywaly sie
jednak egzaminy praktyczne. W celu poprawy sytuacji organizacyjnej na
wydziale rektor zalecat wiec specjalne zebranie kursu rezyserskiego. Juz
jednak w lutym 1958 roku na posiedzeniu omawiano ewentualna likwidacje

wydzialu (Wyciag z protokotu z posiedzenia Senatu, 1958).

»,Najwiecej trudnosci nastreczaja sprawy organizacyjne w dziedzinie
systematycznej i cigglej pracy na tym wydziale. Dziekan Krzeminski wysuwa
projekt 3-letniego cyklu szkolenia” (tamze). W praktyce oznaczatoby to
rekrutacje co trzy lata, ale poki co wszyscy sa za tym, zeby wydzial utrzymac.

,Krytyka wydziatu jest przedwczesna. Mozna bedzie oceniac ja dopiero, gdy



pierwsi absolwenci opuszcza uczelnie i rozpoczng samodzielng prace”
(tamze). Warto wspomniec, ze wsrod absolwentow 1959/1960 beda miedzy
innymi: pézniejszy pedagog WRD Mieczystaw Gorkiewicz, rezyser i
pozniejszy zatozyciel Teatru 13 Rzeddw Jerzy Grotowski (ktory wczesniej
studiowat rezyserie w GITIS-ie w Moskwie), aktorka, rezyserka, dyrektorka
teatrow i pedagozka Halina Gryglaszewska, aktorka i rezyserka Aleksandra
Mianowska. Jak pisze Emil Orzechowski, protokoty z wielu narad w sprawie
zaje¢ studentow rezyserii wskazuja, ze brakowato nie tylko kadry, ale tez
spdjnego, przemyslanego programu. Szkota prowadzita w zasadzie zajecia
teoretyczne i uzupetniajace (np. umuzykalnienie), praktyki scenicznej
studenci mieli sie uczyé w teatrach. Co roku kazdy student i studentka
miat(a) odby¢ praktyki sceniczne przy dwoch spektaklach, formalnie
nazywalo sie to ,petlnieniem obowigzkow asystenta rezysera” (Panstwowa
Wyzsza Szkota Teatralna, 1977, s. 88). Student(ka) sktadat(a) na uczelni
sprawozdanie z praktyki, a jego opiekun ankiete informujaca o postepach
ucznia. Zatozeniem prowadzonych przez szkote seminariow rezyserskich
miato by¢ zapoznanie 0séb studiujacych z réznymi metodami i stylami
rezyserii we wspotczesnym teatrze. Studenci uczestniczyli rowniez w
zajeciach swoich opiekunow na Wydziale Aktorskim, przygotowywali ze
studentami pierwszych trzech lat WA etiude zbiorowa na wybranym tekscie,
a na zakonczenie studiow realizowali samodzielny warsztat dyplomowy w
teatrze i zdawali egzamin z teorii (tamze, s. 83-89). 21 lipca 1958 roku
Ministerstwo Kultury i Sztuki zarzadza jednak, ze Wydziat Rezyserski
wygasnie z dniem 30 wrzesnia 1960 roku (Zarzadzenie Ministerstwa Kultury
i Sztuki, 1958). Nie zaczekano wiec na samodzielna prace absolwentow.

Grotowski tak wspomina szkote:

byla pewna otwartosé, wszyscy sie ktocili na swoj sposob, ale



wspotpracowali, byta [...] otwartos¢ na rzeczy nieznane [...] To byla
cecha charakterystyczna krakowskiej szkoty, ta akceptacja
profesorow dla réznych rzeczy; jak na ten okres - ktory byt przeciez
okresem ciezkim, to byly czasy stalinowskie - byta to bardzo

znaczna otwartosc (1996).

Nie wiadomo jednak, czy méwit o0 WR czy o WA, bo - z przerwa na wyjazd do
GITIS-u - studiowat w PWST (wczesniej PWSA) na obu wydziatach. Na
kolejna rekrutacje na studia rezyserskie trzeba bedzie poczekaé ponad

pietnascie lat.

Otwarcie wydziatu w 1973 roku

Od roku 1973 zaczyna sie wtasciwa historia wydziatu (wczesniejsze préby
traktowane sg jako efemeryczny epizod). Nie jest to zreszta prosta
kontynuacja, raczej nowe otwarcie. Wydziat Rezyserii Dramatu nie
powstatby, gdyby nie determinacja Jerzego Krasowskiego, mianowanego
przez wtadze partyjne w 1972 roku rektora PWST". Jego ambicjg od poczatku
urzedowania byto otwarcia studiéw rezyserskich w Krakowie. Krystian Lupa
opowiada, ze bylo to niesamowite dokonanie 6wczesnego swiezego rektora,
,ktéry chyba nawet postawit taki warunek - tak powiedziat, moze tylko nam
tak powiedziat - Zze weZmie to rektorowanie pod warunkiem, ze w szkole
powstanie wydziat rezyserii” (Rozmowa z Krystianem Lupa, 2023). Krasowski

nalezat do partii i podobno ,wychodzit” wydziat.

Cho¢ byt absolwentem warszawskiej szkoty teatralnej, uksztattowanej w
duzej mierze przez Bohdana Korzeniewskiego, rezysera, ale tez jednego z
zalozycieli polskiej teatrologii, Krasowski inaczej jednak myslat o rezyserii

niz Korzeniewski. Moze dlatego, ze najpierw ukonczyt wydziat aktorski,



rozumiat ten kierunek inaczej niz rozwijanie erudycji, pogtebianie wiedzy.
Uwazat, ze ktos, kto nie rozumie aktorow, nie bedzie rezyserem (Rozmowa z
Ewa Kutrys, 2026). Zabawng anegdote przytacza na ten temat Krystian
Lupa. Po doswiadczeniu zdawania do szkoty warszawskiej i oblaniu tam
egzaminu na rezyserie z powodu niewiedzy, kogo spotkat Stowacki w teatrze
w 1832 roku, natknat sie w krakowskim rektoracie na Krasowskiego i
wypalil, ze liczy, ze jednak bedzie to ,troszeczke inna szkota niz warszawska,
ze nie beda sie przyczepiali tak bardzo do dat. Na to Krasowski powiedziat:

«no to sie pan myli, my tez lubimy daty»” (Rozmowa z K.L., 2023).

W zatozeniach programowych Krasowski napisal, ze ,krakowska PWST
zamierza jako ptaszczyzne wyjsciowa dla prac programowo-tworczych
potraktowac doswiadczenia Wydziatu Rezyserii PWST w Warszawie, gdyz te
doswiadczenia uwaza za cenne, sprawdzone wieloletnig praktyka oraz
inspirujace do dalszych poszukiwan samodzielnych” (Zatozenia programowe
i organizacyjne Wydziatu Rezyserii PWST w Krakowie, 1973). Dodawat, ze
»,dopracowywanie sie nowych rozwigzan, ciggta daznosé do doskonalenia
programu nauczania nie tylko wydaje sie zrozumiata potrzeba wtasnie
powstajacego wydziatu, ale tez odpowiada samej istocie nowoczesnej wiedzy
o dydaktyce i pedagogice” (tamze). Krasowski postrzegat pedagogike jako
model dynamiczny, oparty na ciggtej ewolucji. Gtdwnga ideg programu byta
che¢ stworzenia warunkow, ktére sprzyjatyby rozwojowi rezyserskich
uzdolnien studenta oraz nie krepujac jego indywidualnosci tworczej
zapewnityby mu opanowanie zasad inscenizacji i rezyserowania, a takze
dopomogtyby mu w precyzowaniu [...] wtasnej, racjonalnej postawy

sSwiatopogladowej (tamze).

Program studiéw, oparty na seminariach i ¢wiczeniach, miat obejmowac

przedmioty dotyczace zaréwno rezyserii i inscenizacji, jak pracy z aktorem,



rozwoju myslenia teatralnego i artystycznych inicjatyw. Praktyki asystenckie
miaty na celu zapoznanie studentéw z metoda i organizacja pracy w teatrze.
Przewidywano trzy asystentury w teatrze dramatycznym lub muzycznym i
jedna przy widowisku telewizyjnym lub radiowym. Od kandydatow na studia
wymaga sie, by mieli wyzsze wyksztalcenie, predyspozycje rezyserskie,
sprawnosc¢ intelektualna i rozlegte zasoby wiedzy humanistycznej, by
,Sprosta¢ wymaganiom, jakie stwarza seminaryjny system studiéw” (tamze).
Sprawdzianem dla kandydatéw miata by¢ réwniez dotychczasowa dziatalnosé¢
i dorobek artystyczny w teatrze. Zaktadano przyjecie na pierwszy rok
studidw siedmiu osob, ,w tym co najmniej 4 aktoréw” (tamze). Zapisano wiec
wprost, ze preferowani beda jako kandydaci aktorzy. Podstawy pracy z
aktorem traktowano - juz na wejsciu - jako niezbedny warsztat. Zreszta

wtedy w teatrach rezyserowato wielu aktoréw.

W 1973 roku rusza pierwszy nabor na Wydziat Rezyserii. Szkota miescita sie
wtedy na trzecim pietrze w budynku Panstwowej Wyzszej Szkolty Muzycznej
przy ul. Bohateréw Stalingradu nr 3-5 (dzi$ Starowislnej). Na pieé¢ miejsc (o
dwdch dodatkowych miejscach rektorskich kandydaci dowiedzieli sie
pozniej) zdawato dwudziestu szesciu kandydatow (Elementy do
sprawozdania rektora, 1974)*. W komisji zasiadali: Konrad Swinarski, Jerzy
Krasowski, Krystyna Skuszanka (6wczesna dyrektorka Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie), Jan Btonski, Kazimierz Wyka, Jerzy Jarocki, Adam
Walacinski (kompozytor), Jerzy Golinski. W sumie okoto dziesieciu-dwunastu
0sob. Ewa Kutrys, biorgca udzial w pierwszym naborze, opowiada, ze
egzaminy wstepne zdawata na stojaco. Za jej plecami siedziato okoto
dwudziestu-trzydziestu aktorow z krakowskich teatréw (Rozmowa z E.K.).
Egzaminy byly otwarte i polegaly na obronie egzemplarza i pracy nad scena.
Komisja wybierata z egzemplarza fragment sceny (przyktadowo cztery

zdania) i kandydat lub kandydatka musial(a) pracowac z aktorami na oczach



komisji. Wedle zasady, Ze rezyser powinien poradzi¢ sobie w kazdej opres;ji.
Nastepnie byto oméwienie i tzw. lejbeisiora’®, czyli etap, na ktérym kazdy z
komisji moze zapytac¢ o wszystko. Egzamin wstepny zdali: Mikotaj Grabowski
(aktor, ktory pracowat juz wtedy na WA), Izabella Potabinska (aktorka),
Janusz Ostrowski (aktor), Edward Lubaszenko (aktor), Czestaw Wojtata
(aktor, zwigzany z Piwnicq pod Baranami). Ale poniewaz Krasowski mégt
jako rektor uruchomic¢ dwa dodatkowe miejsca, dostali sie na nie Krystian
Lupa i Marcel Kochanczyk, ktorzy aktorami nie byli (Rozmowa z E.K.).

Krystian Lupa wspomina:

Pamietam, ze byliSmy przez jakis krétki okres, bo jak wiadomo,
stawa trwa pietnascie minut, jak to powiedziat Andy Warhol, ze ten
wydziat rezyserii byt takim oczkiem teatralnym, nie tylko
teatralnym, a kulturalnym w Krakowie. [...] Interesowali sie nami
wszyscy, no i wiele sie spodziewali, i tak to sie zaczeto (Rozmowa z
K.L.).

Jak juz wspomniatam, wydziat miescit sie, jak cata 6wczesna PWST, na
trzecim pietrze budynku przy ul. Bohaterow Stalingradu, nie miat tam jednak
zadnej sali zaje¢ dla rezyserii. Byt jeden maly pokdj i stot na trzech-czterech
studentow. Dopiero po awanturach pojawila sie na korytarzu tak zwana
kanciapa. Tam wyktady prowadzili miedzy innymi Jézef Tischner i Jerzy
Nowosielski (Rozmowa z E.K.). Ewa Kutrys, ktora na studia rezyserskie
dostata sie w drugim naborze (w pierwszym naborze zdata egzamin, ale jej
nie przyjeto z braku miejsc), byta wolna stuchaczka na roku Grabowskiego i
Lupy, obserwowata wiec od samego poczatku, jak ksztattowaly sie studia
rezyserskie. W czasie czteroletnich studiow trzeba byto zaliczy¢ cztery

asystentury w teatrze (awansem zaliczali je tylko aktorom), co w praktyce



wygladato tak, ze od 8:00 do 9:45 studenci mieli zajecia teoretyczne (jezyki,
historie teatru polskiego i powszechnego, filozofie marksistowska), od 10:00
do 14:00 siedzieli w teatrze, a po prébach do wieczora uczestniczyli w
seminariach rezyserskich. Nie byto stypendiow. Rektor Krasowski zatatwit je
dopiero po roku od uruchomienia studiéw. Poniewaz pierwszy rocznik
stanowili w wiekszosci aktorzy, ktorzy mieli etaty w teatrach, wtadze
wydziatu nie zorientowaly sie, ze stypendia sg potrzebne (na przyktad Ewa
Kutrys réwnolegle ze studiami pracowata w telewizji na Krzemionkach). Jak

opowiada:

Partyjny rektor zatatwit stypendia w formie ptatnych asystentur.
Spotkat sie z dyrektorami czterech krakowskich teatréw i to ustalit.
W rezultacie Wydziat Kultury przyznat pieniadze na ptatne
asystentury przy teatrach. Przyznawano jedno stypendium na roku.

Decydowal rektor* (Rozmowa z E.K.).

Bylo to stypendium przy konkretnym teatrze, mozna je byto dostawac przez
kilka lat z rzedu, a po studiach mogto zamienic sie w etat. W archiwum AST
znalaztam dokument okreslajacy ,Zasady wspotpracy teatrow krakowskich z
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralng im. Ludwika Solskiego w Krakowie” z
1979 roku. Mowa w nim o obustronnych korzysciach, jakie moze przynies¢
taka wspétpraca: , W interesie szkoly i teatrow jest bowiem ksztalcenie i
pozyskiwanie aktordw i rezyserow jak najlepiej przygotowanych do
wykonywania zawodu, znajacych warunki, w jakich przyjdzie im pracowaé”’.
W ramach umowy teatry mialy umozliwi¢ studentom realizacje warsztatow i
dyplomow, odbycie ptatnych asystentur (na zasadach umowy zlecenia),
prezentacje prac, wypozyczanie sprzetu, scenografii i kostiuméw, a

pracownikom artystycznym maja umozliwi¢ branie udziatu w zajeciach



dydaktycznych. Dodatkowo w 1976 roku uruchomiono scene Miniatura (w
dawnej elektrowni) przy Teatrze im. Juliusza Stowackiego, ktora zostata
otwarta jako scena dla WRD PWST. Krasowski zdobyt na ten cel srodki w
miescie, stawiajac warunek, ze mtodzi rezyserzy musza mie¢ swoje miejsce
pracy. Wspolpraca skonczyta sie niestety w 1981 roku, kiedy Krasowski i
Skuszanka odeszli z Teatru im. Stowackiego i z PWST. Warto wspomniec, ze
to wtasnie na scenie Miniatura debiutowat Krystian Lupa - tam zrobit
Rzeznie Stawomira Mrozka w 1976 roku. Zreszta wszyscy tam debiutowali:

Ewa Kutrys, Wojciech Szulczynski, Tadeusz Bradecki i inni.

Studia w latach siedemdziesiatych i

osiemdziesiatych

Od 1 czerwca 1974 roku stanowisko dziekana WRD obejmuje Jerzy Zegalski,
podobnie jak Krasowski absolwent warszawskiej rezyserii. Zegalski znat wiec
mechanizmy tamtego wydziatu, jego struktury. W pierwszym roku wydziatem
kierowat Zbigniew Siatkowski (jako p.o. dziekana). Zajecia rezyserskie
(nazwane w programie ,Inscenizacja i rezyseria dramatu”) prowadzili: Jerzy
Krasowski, Konrad Swinarski, Krystyna Skuszanka. Jerzy Jarocki prowadzit
»lechnike pracy z aktorem”, ale nie byt formalnie zatrudniony na WRD, tylko
na WA. Przez pierwszy rok studiéw ,Prace z aktorem” prowadzit rowniez
Jerzy Golinski. Lupa i Grabowski wtedy sie z nim spotkali, po roku odszedt,
wrocit na WRD po 1981 roku, kiedy odszedt Krasowski. Rektor prowadzi
rowniez ,Zagadnienia dramaturgiczne”, Jan Btonski - ,Wybrane zagadnienia
z historii teatru i dramatu powszechnego”, Kazimierz Wyka - ,Elementy
teorii i historii kultury”. We wnioskach z pierwszych lat prowadzenia
wydzialu Zegalski zwraca uwage na potrzebe ,korelacji zagadnien

teoretycznych z tematyka przedmiotow gtéownych”, ,, ukonkretnienie zadan



dydaktycznych” i ,zwiekszenie nacisku na pogiebienie wiedzy
humanistycznej” (Elementy do sprawozdania rektora, 1974). Rok p6zniej, w
1975 roku, w katastrofie lotniczej ginie Konrad Swinarski, ktory dla wielu

6éwczesnych studentow byl najwazniejszym pedagogiem.

Lupa tak opowiada o pierwszych latach studiow:

Bardzo to czuliSmy, ze byto to spotkanie z indywidualnosciami, i
trzeba przyznaé, ze rzeczywiscie Krasowskiemu udato sie zebra¢ na
poczatek kwiat intelektualny i artystyczny Krakowa; [...] ogolno-
filozoficzno-teatralno-literackie zajecia prowadzit z nami Jan
Btonski, to byto niestychanie zawsze prowokacyjne, za kazdym
razem byliSmy czyms$ zaatakowani, zawsze przychodzit z tematem,
ktory go fascynowat, [...] prowokowat do tego, zeby z nim
wspétpracowac. Podobnie zreszta byto z Konradem Swinarskim,
ktory akurat wtedy robit Hamleta i mieliSmy zajecia, i to takie
zajecia bardzo sporne, zawsze w gruncie rzeczy przychodzit do nas
z takimi rzeczami granicznymi, co do ktérych sam miat ogromne
watpliwosci i prowokowat burze mézgow. [...] Bardzo
niezapomniane i niezwykte byly spotkania [z Kazimierzem Wyka -
[.G.], to byl zreszta chyba ostatni rok zycia Kazimierza Wyki

(Rozmowa z K.L.).

Przed Hamletem studenci przez rok analizowali ze Swinarskim trzy dramaty:
Pokojowki Geneta, Upiory Ibsena i Sedziéw Wyspianskiego (Niziotek, 1997,
s. 13). Na zajeciach Swinarskiego Lupa nauczyt sie ,wielokrotnego
atakowania tekstu od réznych stron, docierania do jego najbardziej ukrytych

znaczen, a takze umiejetnosci bardzo osobistego angazowania aktoréw”



(tamze, s. 14). Wedtug relacji Ewy Kutrys Swinarski na zajeciach
rezyserowat tez ze studentami, oni w tym grali, to byly przeciez roczniki
aktorskie. ,Kazdy subiektywnie nazywat emocje, nie byto narzedzi opisu”
(Rozmowa z E.K.). Lupa wspomina: ,W szkole trzy rzeczy byly dla mnie
naprawde cenne: asystentura u Konrada Swinarskiego [przy Hamlecie - 1.G],
zajecia szkolne z Jerzym Krasowskim na temat Fredry i Moliera, i
asystentura u Jerzego Jarockiego” (Zatosng rzeczq..., 1979). Jarocki byt
najblizszym pedagogiem rowniez dla Ewy Kutrys. Chodzita do niego na
zajecia na drugim roku WA, odbywaty sie one w soboty od 10:00 do 18:00.
Jarocki mowil, ze Kutrys moze za to wylecieé ze studiow, co byto symptomem
dtugoletnich napie¢ miedzy WRD i WA. Na tych zajeciach Jarocki
przygotowywat sceny z aktorami; Ewa Kutrys obserwowata, jak czynnosc,

dziatanie moze by¢ kontrapunktem do tematu (Rozmowa z E.K.).

W egzaminach studentow WRD grali w tamtych czasach aktorzy z teatréw.
Aktorom nie ptacono, trzeba wiec byto nawigzac z nimi relacje podczas
asystentur. Dopiero w latach dziewiecdziesiatych, kiedy dziekanem byl Lupa,
zaczeto symbolicznie ptaci¢ aktorom za proby. W 1974 roku dziekan Zegalski
zatatwia dla studentéw WRD zajecia z Tadeuszem Kantorem. Ewa Kutrys
przez rok chodzi do niego do domu na zajecia i na proby (Rozmowa z E.K).
Wydziat rozwijat sie od poczatku dzieki desperacji osob pelnigcych rozmaite
funkcje. Czym jeszcze zajmowali sie na zajeciach studenci i studentki
rezyserii? U Krasowskiego w ramach seminarium dramaturgicznego czytali
na przyklad Stary Testament. Krasowski mowil, ze tam jest zapisany teatr,
mechanizmy postepowania; trzeba byto na tej podstawie przygotowac scene.
Z kolei na zajeciach rezyserskich robili u niego Moralnos¢ pani Dulskiej
Zapolskiej - jako obyczajowke i komedie. To byta indywidualna praca, trzeba
ja bylo samodzielnie zaplanowac, pokaza¢ mu kilka razy. Na wiekszosci zajec¢

studenci pracowali z narzuconym materiatem. U Skuszanki realizowali sceny



z Achilleis Wyspianskiego - jako pedagozka Skuszanka byta najbardziej

przywigzana do swoich upodoban estetycznych (Rozmowa z E.K.).

Juz na poczatku istnienia wydzialu pojawito sie zadanie, ktére migrowato
pdzZniej z zajeC na zajecia: realizowat je Mieczystaw Gorkiewicz (6wczesny
dyrektor Teatru Bagatela), Jerzy Golinski, pézniej Mikotaj Grabowski.
Polegato na spontanicznym wypowiedzeniu i zapisaniu przez grupe
dziesieciu zdan, ktorym nastepnie nalezato nadac¢ znaczenie, kontekst.
Chodzito o potaczenie rezyserii z dramaturgia i zadaniem aktorskim. U

Grabowskiego studenci dodatkowo grali w tych scenach.

Kazdy z nas wymyslatl jakie$ stowo od czapy, takie najbardziej
niestereotypowe, jak to sie méwi, écriture automatique, w kazdym
razie kazdy z nas miat zrobi¢ scene dwuosobowg, w ktérej
partnerzy mieli w sposob logiczny tymi stowami operowac

(Rozmowa z K.L.).

Wedlug Kutrys nawet praca na narzuconym materiale mogta by¢ inspirujaca:
studenci uczyli sie, jak pracowac z oporem tekstu. Na czwartym roku robili
zarowno przedstawienie warsztatowe, jak i dyplom. I pisali prace
magisterska. Realizacja dwdch przedstawien w rok byta sporym wyzwaniem
organizacyjnym. Ale w ogole - jak méwia i Ewa, i Krystian - studiowanie w
tamtych latach to byta szkota przetrwania, wszystko trzeba byto sobie

samemu zdoby¢ (Rozmowa z K.L.).

Byly rdzne strategie uczenia, ré6zne metody. Jako waznego pedagoga Lupa
przywotuje Jerzego Golinskiego, ktéry po roku prowadzenia zaje¢ w 1973
wréci na WRD dopiero w roku 1981. ,Golo”, nazwany przez Ewe Kutrys

,pedagogiem bez metody” (2018), bedzie istotna postacia dla tworcéw i



twdrczyn niezwykle réznych: od Anny Augustynowicz (absolwentka
1988/1989), przez Mirostawa Kocura, Piotra Cieplaka, Marka Fiedora czy
Adama Orzechowskiego, do Michata Kotanskiego (absolwent 2001/2002). Z
cata pewnoscia byl to pedagog kontrowersyjny, otwarcie prowokacyjny. Nie
poznalam go, trudno mi dzi$ zrozumie¢ jego fenomen. Odbieram jego
zachowania jako przemocowe. Byly zreszta roczniki, ktére odmawiaty z nim
wspolpracy, co stato sie przyczyna konfliktéw i kryzysow na wydziale.
Whikliwych odsytam do publikacji wydanej przez Ewe Kutrys w 2018 roku po
konferencji poswieconej jego osobie, bedacej w istocie spotkaniem i luzng
wymiang wspomnien jego bylych studentéw i studentek (Jerzy Golo Golinski

- pedagog bez metody, 2018). Lupa tak wspomina spotkanie z Golinskim:

Prowadzit bardzo inspirujace zajecia, bardzo ostro postawione,
moze dzisiaj bytoby to troche sporne, z réznych powoddw; on miat
temperament i nie bat sie rowniez sporéw i emocjonalnych gestow z

naszej strony; to byty emocjonalne bardzo zajecia (Rozmowa z K.L.).

I dodaje: ,Polemika jest o wiele bardziej aktywnym i o wiele bardziej
rozwijajacym i inspirujacym narzedziem niz bierne przyjmowanie [...] spor
daje rowniez te [...] pasje, zeby [...] adwersarza, [...] zwlaszcza jesli to jest
pedagog, przekonac o swojej racji” (tamze). Jednoczesnie imponowali Lupie
pedagodzy, ktérzy dopuszczali watpliwosci i stabosci, pokazywali, ze
watpliwosci sg wspolnym szukaniem. Taka osobowoscig przez chwile byt na

wydziale Konrad Swinarski.

Stan wojenny i nagla zmiana dziekana

Od 1981 roku, po odejsciu ze szkoty Krasowskiego, wydziat prowadzi Jan



Maciejowski (pierwszy dziekan z wyboru), kolejny absolwent warszawskiej
rezyserii, ktory przed przyjsciem na WRD przez dwadziescia lat kierowat
teatrami w Polsce. Krasowski sciagnat go z Teatru im. Stefana Jaracza w
F.odzi. Nieoficjalnie funkcje prodziekanki (formalnie nie byto jeszcze takiego
stanowiska) petni Ewa Kutrys, ktéra w czerwcu 1980 roku rozpoczeta prace
na WRD jako asystentka na zajeciach Zegalskiego i Gorkiewicza. Nowg
rektorka (na kadencje 1981-1984) zostaje wybrana Danuta Michatowska,
prorektorem Jerzy Radziwitowicz. To wtedy w gaszczu przepisow okazato sie,
ze nalezy usunac z regulaminu egzaminéw wstepnych wymog ukonczonych
studidw wyzszych (taki zapis oznaczatby, ze studia rezyserskie odpowiadaja
dzisiejszym studiom doktoranckim). Cho¢ formalnie wymadg ten zostat
wylaczony z rekrutacji - jako uzus dtugo pozostat: szukano osob z
doswiadczeniem, dojrzatych zyciowo, ktore mogltyby wzia¢ odpowiedzialnosc

za prowadzenie zespotu.

O poczatkach pracy Maciejowskiego na wydziale mozna przeczyta¢ w jego

sprawozdaniu z trzyletniej kadencji z 1984 roku. Pisze tak:

Okres mijajacej kadencji byt okresem ze wszech miar trudnym dla
Wydziatu [...]. Odeszto dwdch, jedynych, profesoréow praktykdw:
prof. Skuszanka, prof. Krasowski, odszedt docent Gorkiewicz [...]. Z
praktykow uczacych na wydziale pozostatem tylko ja. Na pare
miesiecy przed koncem kadencji poprzednich wtadz Uczelni
wymowiona zostata przez Wydziat Kultury i Teatru umowa o
wspolpracy zapewniajaca wszystkim studentom zatrudnienie w
charakterze asystentow w krakowskich teatrach. Byto to ich jedyne
zrodto utrzymania, gdyz stypendiéw ze szkoty nie otrzymywali. [...]
wraz ze zmiang dyrekcji w 3 teatrach przerwana zostata mozliwos¢

realizacji przedstawien warsztatowych i dyplomowych przez



studentow Wydziatu (Sprawozdanie z 3-letniej kadencji dziekana
Wydziatu Rezyserii, 1984).

Nowy dziekan stwierdza, ze wydziat stworzony przez poprzedniego rektora,
stanowigcy centrum zainteresowania srodowiska teatralnego, znalazt sie w
diametralnie odmiennej sytuacji: bez pedagogow, bez przestrzeni do pracy,
bez sSrodkdéw materialnych dla studentéw (tamze). Dodaje, Zze u progu
dziesieciolecia Wydziatu - wszystko trzeba byto organizowaé od nowa. Nie

utatwiata tego sytuacja polityczna:

Rok rozpoczynaliSmy w napietej sytuacji strajkowej, potem byt stan
wojenny, zawieszenie prac wszystkich uczelni - dodatkowe wstrzasy
przechodzace przez srodowisko teatralne; rozwigzanie organizacji
zwigzkowych i studenckich. Przez caly ten czas praktycznie Wydziat
pracy nie przerwat. SpotykaliSmy sie ze studentami - w grupie

praktykow - w warunkach domowo-konsultacyjnych (tamze).

Poza tym budynek przy ul. Warszawskiej, gdzie odbywatly sie juz zajecia
WRD, zostat oddany do remontu w 1983 roku. Wydziat nie dysponowat wiec
zadnymi salami do zaje¢ praktycznych: studenci realizowali sceny

egzaminacyjne na klatkach schodowych i na korytarzach (tamze).

Cho¢ zaczyna w tak trudnych warunkach, Maciejowskiemu udaje sie
odbudowac wydziat. Na WRD zaczynaja pracowac¢ Mikotaj Grabowski i
Krystian Lupa, wraca Jerzy Golinski. Nowy dziekan wzmacnia wydziat
intelektualnie. W latach 1981-1984 zajecia prowadza: Jézef Tischner, Jerzy
Nowosielski, Zygmunt Hubner, Tadeusz Kantor, Andrzej Wajda, Stanistaw

Radwan, Jan Btonski, Ewa Miodonska-Brookes, Tadeusz Nyczek, Jerzy



Skarzynski. Niektorzy w ramach godzin zleconych, w formie zajec
okazjonalnych, inni na dtuzej zwiaza sie z WRD, jak cho¢by Tischner, ktory
uczyl na wydziale przez dwadziescia lat. Poczatkowo prowadzit wyktad
,Filozofia ludzkiego dramatu” - wspolny dla WRD i WA; przychodzili na ten
wyktad takze studenci z Uniwersytetu Jagiellonskiego, na WRD miat
dodatkowo ponaddwugodzinne seminarium, juz tylko dla rezyserow.
Zainteresowanie jego wyktadami byto wielkie. Z czasem Stuzba
Bezpieczenstwa nie godzita sie, zeby na wyktady Tischnera przychodzili
studenci z innych uczelni niz PWST. Z powodow politycznych wyktady
zostaly przeniesione do sali klasycznej na Warszawskiej i ograniczone tylko

dla studentéw rezyserii.

Maciejowski wprowadzit system uzupeiniajacych, goscinnych seminaridw.
Mialy by¢ punktowym dotknieciem tematu, obudowa teoretyczng, wsparciem
(w takim trybie ze studentami spotkali sie m.in. Erwin Axer, Bohdan
Korzeniewski, Matgorzata Szpakowska, Matgorzata Dziewulska). Przedmioty
kierunkowe na wydziale mialy swoje nazwy, zwykle ogdlne, jak , seminarium
rezyserskie” albo ,seminarium dramaturgiczne”, ale to pedagodzy nadawali

im autorski kierunek (Rozmowa z E.K.).

Z Janem Kottem byliSmy umowieni na stata wspotprace. 9 grudnia
1981 odbyt sie na Wydziale jego wyktad inauguracyjny. Zdazyt
jeszcze do Warszawy na pierwszy dzien Kongresu Kultury. Stan
wojenny przerwat nasze plany. Z trudem udato mi sie wsadzi¢ go w
pociag do Berlina, skad poleciat do Nowego Jorku... (Maciejowski,
2022, s. 231).

Maciejowski wychodzit z zalozenia, ze rezyserii nie uczy sie wytacznie na



seminarium praktycznym, ale takze na innych zajeciach. Sam wspominat, ze
najwiecej wyniost z wyktadow prof. Jana Biatostockiego, ktéry zajmowat sie
analizg malarstwa figuratywnego, , patrzac na obraz jak na finat akcji
dramatycznej” (tamze, s. 37). Wychodzac od kompozycji, koloru, rytmu,
uktadu figur, analizowat ,dramaturgie zdarzenia”: co doprowadzito do
takiego finatu i jakie moga by¢ jego konsekwencje. Maciejowski stwierdza po
latach, ze ,w krakowskiej szkole - w pewnym okresie - najwydatniej
rezyserow ksztatcit ksiadz, kompozytor i psychiatra” (tamze). Mowa o
Tischnerze, Radwanie oraz profesorze psychiatrii Jacku Bombie, ktory w
pozniejszych latach rowniez stanie sie wazna osobowoscia wydziatu. ,Z
samego zestawienia nazwisk wynika zasada otwartosci wydziatu. W praktyce
od Lupy do Korzeniowskiego, w teorii - od Tischnera do Kurza. A obok tego
Kantor, Nowosielski, Btonski czy Wajda” - pisze w podsumowaniu swojego
sprawozdania dziekanskiego Maciejowski. ,,Otwartos¢ znajduje takze odbicie
w doborze studentéw, ktérych chcemy ksztatci¢ na profesjonalistow i
artystow” (Sprawozdanie, 1984). Ta réznorodnos¢ bedzie przez kolejne lata
wskazywana przez pedagogéw WRD jako zasadnicza cecha wydziatu,
prowadzaca do zarliwych sporow i tworczych polemik. Maciejowski

wspomina:

Kazdy z pedagogow praktykéw miat swoja barwe, ale przede
wszystkim uprawiat inny rodzaj teatru. Jedni uwazali, ze uczy¢
nalezy profesji, drudzy, ze trzeba stymulowac rozwdj osobowosci, a
jeszcze inni, ze trzeba studentom pozwoli¢ sie wlasng tworczosc.
Podobnie byto wsrod naszych teoretykow. Cho¢ im czasem ten tryb
ksztalcenia odbiegajacy od naukowej pragmatyki wydawat sie nieco
szalony, to kiedy ogladali rezultaty prac studentéw, zmieniali zdanie
(Jerzy Golo Golinski, 2018, s. 104-105).



Sa i glosy krytyczne mdéwigce o tym, ze owe spory czy polemiki w
pozniejszych latach wynikaty nie tyle z otwartosci na réznorodnosc i
zaciekawienia tym, co inne, ile z konfrontacji artystycznych egotyzméw. Poki
co dziekan Maciejowski konczy swoj raport postulatami na przysztosé, wsrod
ktérych na pierwszym miejscu wymienia jasne okreslenie sytuacji
materialnej studentow, dalej - zwiekszenie liczby pedagogow (etatow) oraz
,organizacje teatru studyjnego na potrzeby Wydziatu i Szkoty”
(Sprawozdanie, 1984).

Wobec tak duzego zaangazowania Maciejowskiego w odnowienie wydziatu
dziwi¢ moze fakt, ze 28 stycznia 1985 roku sktada on rezygnacje z petionej
funkcji, o czym na posiedzeniu Senatu z 17 marca 1985 roku poinformowat
rektor, zawiadamiajgc jednoczesnie o tym, ze nowym dziekanem WRD zostat
Jerzy Golinski (Protokot z posiedzenia Senatu PWST, 1985). Dlaczego doszto
wtedy do zmiany wtadz wydziatu w trybie nagtym? Jerzy Trela, od 1984 roku
rektor PWST, podobno dowiedziat sie o rezygnacji dziekana podczas
Wyzwolenia (Rozmowa z E.K.). Sytuacja byta o tyle skomplikowana, ze
obowiagzywaly jeszcze zasady stanu wojennego, co oznaczato, ze jesli nowy
dziekan nie obejmie stanowiska w ciagu siedmiu dni, wchodzi zarzad
komisaryczny®. Slad tego klinczu mozna znalezé w Protokole z posiedzenia
wyborczego Rady Wydziatu Rezyserii Dramatu 10 marca 1985 roku. W
ostatnim punkcie odnotowano, ze , doc. J. Golinski przedstawit zebranym
powody przyjecia przez siebie stanowiska, cho¢ wczesniej byt temu

przeciwny”.

Nie znalaztam nigdzie informacji o konkretnych powodach dymisji
Maciejowskiego, ale cos na temat atmosfery tamtego okresu miedzy 1980 a
1985 rokiem mozna wywnioskowac z jego wypowiedzi podczas konferencji o

Golinskim.



To byt rok 80 - byt karnawat wolnosci - i wszyscy zyskiwaliSmy
takie poczucie, ze wszystko nam wolno, ze wszystko jest w zasiegu
reki, a zwlaszcza to poczucie byto wsrod studentéw szkoét
artystycznych czyms niestychanie istotnym. Wszyscy uwazali, ze
wlasciwie to student ma prawo wybiera¢ swojego pedagoga, ze
student ma prawo brac udzial w uktadaniu programu nauczania. No
i na tej fali przeprowadziliSmy pierwsze wolne wybory wtadz szkoty
i napisaliSmy statut. To byl czas trudny dla pedagogéw
przyzwyczajonych do uktadu mistrz-uczen. [...] Zdarzyta mi sie
wtedy, na tej fali wolnosci, katastrofa. Golo byt opiekunem i
prowadzacym zajecia na roku trzecim. Przyszli do mnie studenci
tego roku oswiadczajac, ze oni nie wytrzymuja tych zaje¢, ze to jest
taki stan opresji, wymagan, ciggtych zmian egzemplarza, na ktérym
majq pracowacd, ze oni tego nie wytrzymuja i prosza o zmiane
pedagoga. Dostalem wtedy dwa pisma: jedno od studentéw tego
roku, drugie pismo od Golinskiego, w ktorym konstatowat, ze zostat
przez rok ,wywieziony na taczkach” (Jerzy Golo Golinski, 2018, s.
35).

Dalej Maciejowski opowiada, ze przedstawit Radzie Wydziatu wyjscie z
sytuacji, a mianowicie, ze studenci sami przygotuja egzamin, a komisja go
oceni. Rada Wydziatu przyjeta takie rozwiazanie, studenci zdali, Golinski sie
obrazit. ,, Uznal, ze zachowalem sie w kompromisowy, podty sposéb. Miat
racje [...] Nie prébowatem docieka¢ racji zadnej ze stron, tylko probowatem
znalezé wyjscie, ktore bytoby do przyjecia” (tamze). Czy to byl poczatek
konca? Ewa Kutrys podsumowuje te wypowiedz: ,Rozumiem, Janku, ze
doszedtes chronologicznie do tego momentu, kiedy Golo zostat dziekanem,

prawda?” (tamze). Przytaczam te historie, bo pokazuje, jak ksztattowaty sie



na wydziale nowe relacje, gdzie przebiegaly linie napiec, a takze jak
roznorodnos¢ postaw artystycznych taczyta sie z réznymi postawami wobec

zajmowanych pozycji.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o dwoch waznych dla wydziatu inicjatywach
owczesnego rektora PWST Jerzego Treli. W 1987 roku rektor przyjat uchwate
Senatu w sprawie wyodrebnienia statusu studentow Wydziatu Rezyserii i
przyznania im uprawnien finansowych witasciwych asystentom stazystom.

Argumentowano to tym, ze:

studia rezyserskie [...] maja charakter zblizony do studiéw
doktoranckich lub form podyplomowego ksztalcenia kadry
kierowniczej. Rezyser bowiem zawsze jest kierownikiem zespotu, a
najczesciej dyrektorem lub kierownikiem artystycznym teatru,
odpowiadajacym za wielkie zespoty ludzkie i wielkie instytucje
(Uchwata Senatu PWST Krakow, 1987).

Mowa tez o tym, ze studentami rezyserii sa czesto absolwenci innych uczelni,
osoby w przedziale wiekowym od dwudziestu siedmiu do trzydziestu pieciu
lat, czesto odpowiadajace juz za swoje rodziny, wiec status zwyczajnego

studenta stypendysty jest nieadekwatny do ich sytuacji zyciowe;.

Druga kwestia dotyczy nie tylko wydziatu rezyserii, a catej PWST, cho¢ w
protokotach z posiedzen Senatu podkresla sie szczegdlnie trudng sytuacje
lokalowa WRD. Uczelnia posiadata bowiem wspomniane juz pomieszczenia
przy ul. Bohateréw Stalingradu (dzi§ Starowislna) o powierzchni uzytkowej
osmiuset piecdziesieciu metrow kwadratowych oraz w budynku przy ul.
Warszawskiej 5, gdzie znajdowata sie sala teatralna z zapleczem i stotowka.

Kiedy ten drugi budynek poszedt do remontu w 1983 roku, sytuacja wyraznie



sie pogorszyla. To Jerzy Trela zatatwit dla szkoty (w tym dla WRD) nowy
budynek. Wynegocjowat u wladz partyjnych, ze szkota dostanie
zdewastowany budynek po Wyzszej Szkole Pedagogicznej przy ul.
Straszewskiego 22. Ale marzenie o tym, zeby WRD miat swoje osobne
miejsce, pojawito sie juz za Krasowskiego. Podobno Krasowski miat u siebie
w gabinecie przy Bohaterow Stalingradu makiete autorstwa Romualda
Loeglera - projekt nowej szkoty teatralnej. Wedtug Ewy Kutrys musiat juz
wtedy prowadzi¢ rozmowy z wladza na temat dziatki na Straszewskiego
(Rozmowa z E.K.). Makieta znikneta. Plany Krasowskiego przejat Trela.
Otrzymat zgode na budowe, ale to nie projekt Loeglera miat by¢ realizowany
(podobno nie zgodzili sie niego krakowscy radni, twierdzac, ze budynek -
caly ze szkla - bedzie zbyt nowoczesny w zabytkowym miescie i zastoni
Kopiec Kosciuszki’). PWST dostata pozwolenie tylko na remont starego
budynku. Przeniosta sie tam dopiero w 1991 roku, juz za kadencji Jerzego
Stuhra. Z relacji Ewy Kutrys wynika, ze Jerzy Trela byl najbardziej
pomocnym dla wydziatu rektorem. , Swoimi metodami bardzo duzo dla

wydzialu zatatwil” (Rozmowa z E.K.)°.

Studia w czasach przetomu

Anna Augustynowicz zaczeta studia w 1985 roku, kiedy dziekana

Maciejowskiego zastapit Golinski.

To byty dla mnie studia formujace. Bytam po uniwersytecie, na
ktorym obowigzywal inny charakter uczenia sie, studiowania niz w
szkole teatralnej. Bytam osoba dorostg, ale nie dojrzala, ktéra
wyczuwata kltamstwo, teatr, jaki sie dzieje w codziennej

rzeczywistosci, ale nie miatam narzedzi nazywania go. Wtasciwie



juz egzaminy wstepne to byl kubet zimnej wody na glowe (Rozmowa

z Anng Augustynowicz, 2026).

Jako studentka teatrologii U] Anna Augustynowicz chodzita na préoby
Listopada Rzewuskiego w rezyserii Mikotaja Grabowskiego, pisata prace
magisterska na temat jego pracy z aktorem. ,Patrzytam, co aktorzy grali, ale
nie widziatam” (Rozmowa z A.A.). Augustynowicz przygotowata na egzaminy
wstepne na wydziat rezyserii egzemplarz Mistrza Olofa Augusta Strindberga

i - jak twierdzi - przyszta ,nauczona”. Méwi, ze

tego wlasciwie ode mnie nie oczekiwano, to byt w moim przypadku
egzamin z socjotechniki. Dynamika samego egzaminu uruchamiata
koniecznos¢ wystyszenia komunikatow z réznych stron, uporania sie
z tym i na przyklad zrobienia sceny przy pomocy osob, ktore
siedzialy w komisji. [...] wszystko odbywato sie szybko i nie byto
czasu na kalkulowanie, myslenie, probowanie. Taka rezyseria a

vista (Rozmowa z A.A.).

Egzamin, choc¢ stresujacy, opisuje jako spotkanie z profesorami - partnerami
w rozmowie. Na koniec rekrutacji osoby zdajace miaty zadang prace
pisemna. Dotyczyta ona doswiadczenia teatru, jakim jest egzamin: bardzo
ciekawe, bo zapisane na kartce przezycie pozwolito na rodzaj refleks;ji,
spojrzenie na egzamin jak na zdarzenie. Anna Augustynowicz mowi mi, ze
tym, czego doswiadczyta w krakowskiej szkole teatralnej przez cate studia,
byta szkota - szkota poparta mysla. , Byt Tischner. Personalistyczna filozofia,
filozofia dramatu i zywy czlowiek, ktory jest kondycja dramatyczng”. Jedna z
najwazniejszych rzeczy, jakie wyniosta z Wydziatu Rezyserii Dramatu, byta

konieczno$é wejscia w przestrzen wewnatrztekstowa literatury, szukanie



napiec¢, ktore dzieja sie pomiedzy postaciami dramatu i ktére funduja gre na
scenie. ,Zasadniczym pytaniem na wydziale zadawanym przez profesora
Golinskiego byto: co sie zdarzyto?” (Rozmowa z A.A.). W innym momencie
naszej rozmowy stwierdza: ,Wysztam ze szkoty z nieprawdopodobnie
natadowanymi akumulatorami”. Rok Augustynowicz nie byl pierwszym
rocznikiem, z ktérym zajecia prowadzit Krystian Lupa. Jako zadanie mieli
opisa¢ wlasny sposob wejscia w przestrzen. Kazdy mégt wybrac przestrzen,
jaka chce - Anna wchodzita w przestrzen swojego pokoju, ktora miata
oswoic. O zajeciach Lupy méwi, ze byly prowadzone fantastycznie:
,Nauczytam sie od niego afirmujgcego traktowania innych ludzi, bo Krystian
miat takie podejscie do nas. Pokazal mi swiat mojej wyobrazni, zbudzit
Swiadomosc¢ przetozenia literatury na forme teatru” (tamze). Mikotaj
Grabowski prowadzit zajecia pod hastem ,czytanie aktora, czytanie
czlowieka”. Mieli kamere, dwoch aktoréw, ktérzy grali scene, to byto
nagrywane, a potem z tej kamery trzeba byto czyta¢, czy tam sie cos miedzy
nimi wydarzyto. Tego typu ¢wiczen i wprawek mieli sporo, podobnie u
Bogdana Hussakowskiego czy u Jana Maciejowskiego, gdzie mieli wspdlne
zajecia z aktorami. Wazna osoba byt dla Augustynowicz na studiach Jan
Peszek, do ktérego chodzila na elementarne zadania aktorskie na WA.
,Pamietam, jak bardzo sie wstydzitam, kiedy robit Romea i Julie, gdzie trzeba
byto Sciagnac skarpetki i przekazywac sobie uczucia poprzez bose stopy.
Zdalam sobie sprawe, ze w praktyce teatralnej jestem cywilem” (tamze). O
Golinskim mowi, ze miata z nim chemie. ,Golo mowil, ze aktor musi by¢ caly:
nie ma osobno myslenia, osobno dykcji, osobno tekstu. Po analizie postaci
trzeba byto na nowo zlepi¢ cztowieka. I zeby to jeszcze byt zywy cztowiek”
(tamze). Z zajeC z nim wyniosta miedzy innymi to, ze, ,,albo méwisz w pewnej
sprawie”, ,albo uprawiasz gre szklanych paciorkow”, czyli tak zwana

konfekcje teatralna. ,Przez swoja postawe oduczat podlegtosci, oduczat



wpisywania sie w tembr oczekiwan, oduczat kompromisu” (Augustynowicz,
2018, s. 37). ,Ta szkota data nam jezyk niesciemniania” (tamze). Wazna
osoba byt dla niej rowniez Wtodzimierz Szturc, jej rowiesnik, ktéry prowadzit
zajecia z pogranicza antropologii kulturowej i literatury. Wazna energia -
Ewa Kutrys, w tamtym czasie asystentka Golinskiego. Jeszcze stowo o

atmosferze politycznej tamtego momentu:

Tischner, ktory prowadzit seminarium filozoficzne, a oprécz tego
wyktad dla catego wydziatu, wchodzit z nami w filozofie
totalitaryzmu. Poréwnywat wowczas system Kosciota katolickiego z
systemem stalinowskim. Byt 1985 rok. Jeszcze zanim sie wszystko
otworzyto, wskazywat na grozbe uczynienia z religijnosci narzedzia

politycznego (Rozmowa z A.A.).

Augustynowicz, podobnie jak wczesniej Lupa, dostata sie do szkoty na

miejsce rektorskie. ,Ja bylam ta pigta” (tamze).

Marek Fiedor tak opisuje studia w czasie przetomu:

Studiowatem teatrologie od 1981, zaczatem dwa miesiace przed
wybuchem stanu wojennego, a w 1986 skonczytem i to byt moment,
w ktorym nie widziato sie zadnej perspektywy, co dalej robié,
rzeczywistosé to byta jakas czarna dziura; mysl, ze mamy
funkcjonowac¢ w strukturach panstwa ,jaruzelskiego” byta nie do
wyobrazenia. Dlatego ludzie szukali réznych ucieczek. To, ze
trafitem do PWST, bylo troche proba ucieczki od rzeczywistosci

(Rozmowa z Markiem Fiedorem, 2026).



Fiedor zdawal na WRD dwukrotnie, w 1987 roku sie nie dostal, zostat
przyjety na studia rok pdzniej. Egzaminy wstepne wspomina jako

bezsensowne.

Te egzaminy nie sprawdzaja zadnej wiedzy; jaki zreszta miatby by¢
zakres wiedzy kandydata na rezyserie? Pytaja o wszystko, ale
chodzi o sprawdzenie cztowieka, jak sie zachowuje w sytuacji presji,
jak sie wymyka, jak wchodzi w przymusowy dialog, ktéry
niekoniecznie jest wygodny. I w tym wszystkim byto duzo
wzajemnych popisow, pozerstwa komisji. A ja tez sam wpadatem w
jakie$ putapki autokreacji i plottem bzdury, po ktorych czutem

niesmak (tamze).

Wydziat pamieta dobrze, ale dodaje, ze nigdy nie budowat w sobie
fatszywych oczekiwan, w zwigzku z tym nie byl rozczarowany. Wychodzit z
zatozenia, ze moze wzig¢ z tych studiow tyle, ile bedzie chciat wzigé.
Zauwaza ich dobre i zte strony. O 1988 roku, kiedy przetacza sie fala
strajkéw i demonstracji, méwi w kontekscie sceptycyzmu wilasnego i jego
pokolenia, zanim doszto do zmiany politycznej po wyborach 1989 roku.
Wyobrazenie, ze upada caly system, w ogoéle nie miescito sie w glowie.
Politycznos¢ na WRD nie wigzata sie, wedlug niego, z manifestacjami
pogladéw (,zreszta wszyscy mieli takie same”), tylko z uwrazliwieniem na to,
jak ludzie zyja naprawde, co mysla, na skierowaniu sie ku rzeczywistemu

Swiatu.

Pewien akt zdystansowania sie wobec rzeczywistosci politycznej,
ktdra staje sie totalitarna przez to, ze dopada cie w kazdym

mozliwym aspekcie zycia i nie ma zadnej ucieczki. My



demonstrujemy, ze jednak sa takie obszary, w ktore te tapy polityki
nie siegaja. I to jest polityczne jakby poprzez jakieS zaprzeczenie

politycznosci (tamze).

Kiedy pytam o wazne osoby z wydziatu, odpowiada: ,Najwazniejsi to Golo i
Lupa” (tamze). ,Lupa tego nie nazywat tak jak Golinski, ale w dyscyplinie
myslenia i inng droga dochodzit do takich samych, bardzo precyzyjnych
struktur dramaturgicznych. Oni pokazywali, ze w zupelnie inny sposéb
mozna dojs¢ do tej samej precyzji mysli w teatrze” (tamze). Na pierwszym
roku studenci mieli z Golinskim seminarium kierunkowe i robili dramat z
gazety. ,Bierzesz gazete, tniesz, kleisz i robisz z tego opowies¢.
Inscenizowatem numer «Teatru» poswiecony Swinarskiemu” (tamze). Zajecia
Lupy polegaly na tym, ze w pierwszym semestrze tematem byta przestrzen
zamknieta, w drugim - przestrzen otwarta. Z przestrzeni zamknietej Marek
robit etiude z Czarodziejskiej géry Manna, jak Hans siedzi przy trupie kuzyna
Joachima, z otwartej - finat z Nocy Antonioniego, rozmowe na tace po
wyjsciu z nocnej imprezy. Dowolny dobdr wtasnych tekstow, a jednoczesnie

pogtebiona wczesniej w rozmowach analiza.

Swietne byly zajecia z Zygmuntem Koniecznym. Konieczny wybierat
utwor muzyczny i do niego robilto sie scene. Trzeba byto przektadac
strukture muzyczna na strukture dramaturgiczng, budujac sytuacje,
dialogi, bohaterow, tematy... W pierwszym semestrze utozylem cos
o Okragltym Stole, juz nie pamietam do czego, w drugim Obrazki z
wystawy Musorgskiego - zrobitem parodie rezyserskie:

Grzegorzewski, Grabowski, Wajda, Lupa (tamze).

Fiedor zauwaza, ze w duzej mierze byla to zabawa, ale uczgca warsztatu:



zmiany tempa, rytmu, przetworzenia tematu, tego, jak opowiesé, ktora jest w
muzyce, przektada sie na opowies¢ teatralnga. Do waznych dla siebie
pedagogéw dodaje Tadeusza Nyczka, z ktorym pracowali nad adaptacjami.
No i Tischner. , Tischner kazdemu pozwalat poczuc¢ sie filozofem; byto w tym
troche snobizmu i mody, ale i wiele korzysci; natomiast ja nie czutem sie
pewnie na tym gruncie i do kregu wtajemniczonych nie nalezalem” (tamze).
W trakcie jego studiow zmienit sie dziekan, po Golinskim zostat nim Lupa i to

on zaprosit Marka Fiedora do pracy w szkole na stanowisku asystenta.

Na poczatku bylem w te prace bardzo zaangazowany, bo czutem, ze
jest mi to jakos bliskie, ale z czasem, gdy widziatem, co sie na tych
radach wydziatu dziato, przychodzito zniechecenie... Oni buduja
legende, ze to fantastyczny wydzial, ze tak sie réznili, ze taki tygiel
osobowosci, ze to wszystko sie tam Scierato... I oczywiscie to byta
jakas prawda, nie neguje tego, natomiast z czasem to sie wszystko
zrutynizowato. W dyskusjach doktadnie byto wiadomo, co kto powie.
Nie bylo Zzadnej swiezosci, tylko rytualne demonstrowanie swoich
stanowisk. I coraz bardziej jawne irytacje, walki, konflikty
intereséw... Juz byli soba znudzeni, zmeczeni, ale ciagle gdzie$ tam

trzeba byto podkrecaé ten mit roznorodnosci (tamze).

To poczucie stagnacji i narastajace konflikty na wydziale, doprowadzity
Fiedora do odej$cia z WRD, gdzie pracowat od 1994 roku’. Péki co kolejnym

momentem przetomowym jest wybér Krystiana Lupy na dziekana.

Lupa dziekanem - wczesne lata



dziewiecdziesiate

Rok 1990, nowe otwarcie, wydaje sie, ze beda jakies ogromne mozliwosci
zmian. Lupa wspomina: ,Myslatem bardzo rewolucyjnie, [...] czesto do tego
wracalem, ze oprocz tej catej wspaniatosci jako student widzialem pewne
btedy i chcialem by¢ temu wierny, wierny temu wspomnieniu, wspomnieniu

na wlasnej skorze” (Rozmowa z K.L.). Jakie btedy widzial na WRD?

Zawsze oponowaltem przeciwko temu, zeby rok pierwszy byt rokiem
eliminacyjnym, jest to moim zdaniem koszmarem i btedem
pedagogicznym, poniewaz rok pierwszy powinien by¢ rokiem
inicjacyjnym, a nie eliminacyjnym. To znaczy, zeby zainicjowac, nie
mozesz sie baé, ze zostaniesz wyeliminowany. Pierwszy rok jest
rokiem magicznym, niesamowitym. Na pierwszym roku cieszymy sie
z tego, ze zostaliSmy przyjeci do tego grona i w jakis sposob chcemy
w sobie kontynuowac to co$ domorostego, co nas tutaj doprowadzito

(tamze).

W protokotach z posiedzen Senatu z lat 1973-1974, czyli wtedy, kiedy
zaczynat studia Lupa, odnotowuje sie, ze ,egzaminy koncowe I roku miaty
charakter eliminacyjny”. W innym dokumencie stwierdza sie, ze pierwszy rok
studiow jest wlasciwie dodatkowym etapem egzamindéw wstepnych. Temat
ten dtugo bedzie funkcjonowat na wydziale, pojawi sie w calloutach z lat
dwudziestych XXI wieku, w wypowiedziach studentéw, ktérzy beda
studiowa¢ w czasach pandemii'’, stanie sie przedmiotem egzaminu Rok
pierwszy Zdenki Pszczotowskiej, zrealizowanego na WRD w 2021 roku

(przedstawienie bazowato na ankietach wypelnionych przez studentow i



pedagogéw)"'. Pomimo tego, co méwi Lupa, w potowie lat
dziewiecdziesigtych miat jednak miejsce przypadek wyeliminowania catego
roku (niekoniecznie pierwszego). Marek Fiedor wspomina, ze byl wtedy
asystentem Golinskiego: ,Robilismy wiersze Swietlickiego. I po prostu na
koniec, tylko nie powiem, czy to byt pierwszy rok, czy drugi, Rada Wydziatu
wyrzucita wszystkich. Tak. Wyrzucili caty rok” (Rozmowa z M.F.). Dodaje:
,Wydaje mi sie poniekad, ze stusznie, bo te zajecia juz ocieraty sie o absurd”.
Rada Wydziatu wiedziata, ze od nastepnego roku przyjda dwie
»Spadochroniarki” z Warszawy, czyli Anna Trojanowska i Maja Kleczewska. I
ze ten rok bedzie kontynuowany, tylko w innym sktadzie” (tamze). Bywaly tez
na wydziale burzliwe spory o konkretnych studentéw, gtownie miedzy Lupa,
Golinskim i Maciejowskim, dotyczyty zarowno przyjecia badZ nieprzyjecia na
studia (przypadek Grzegorza Jarzyny) lub usuniecia badzZ nieusuniecia w
czasie studiowania (przypadek Ireneusza Janiszewskiego). Jeszcze na
poczatku wieku XXI mozna byto sie dosta¢ na WRD na miejsce rektorskie

(cztery plus jedno) lub uzyskaé status wolnego stuchacza.

Krystian Lupa, kontynuujac swoja opowies¢ o byciu dziekanem, stwierdza:
,Bardzo krytycznie oceniam ten okres, uwazam, ze nie jestem cztowiekiem
nadajacym sie do prowadzenia instytucji, do organizowania czegokolwiek”.
Podobno postawit zreszta warunek, ze bedzie dziekanem, jesli Ewa Kutrys
zostanie prodziekanka. Wktad Ewy Kutrys w rozw6j WRD nie zostat jeszcze
nigdzie wlasciwie odnotowany, poniewaz oprdécz aktywnosci oficjalnych,
wynikajgcych z petnienia konkretnych funkcji (asystentki, pdzniej - formalnie
lub nie - prodziekanki, w koncu dziekanki WRD) dotyczy catego szeregu
dziatan nieoficjalnych, sktadajacych sie na codzienne i systematyczne
prowadzenie wydziatu. Z relacji Ewy Kutrys wynika, ze kiedy Lupa zostat
dziekanem, dazyt do wiekszej otwartosci i wolnosci pracy studentow.

Studenci zaczeli sie pojawia¢ na Radach Wydziatu, zeby dyskutowaé, Lupa



byt ciekawy, co maja do powiedzenia, chcial nadazaé¢ za ich potrzebami
(Rozmowa z E.K). Drugim waznym obszarem, ktéry rozwijat Lupa, byto
zaciesnienie relacji z WA i wspolne ksztatcenie rezyserow z aktorami. Cho¢
wczesniej istniaty pojedyncze zajecia taczone dla WRD i WA, juz od czasu
zainicjowania WRD przez Krasowskiego istnialo napiecie miedzy wizja
edukacji w obszarze rezyserii i aktorstwa. Pedagodzy z WA twierdzili, ze
studenci WRD w pracach nad scenami egzaminacyjnymi ,psuja” to, czego
studentom WA udato sie nauczy¢ na zajeciach aktorskich. Oczywiscie nie
wszyscy. Whasciwie kazda z 0séb, z ktorymi rozmawiatam, podkreslata, jak
istotne byt uczeszczanie na zajecia aktorskie do wybranych pedagogéow WA.
Obustronne przeptywy byly, ale nieoficjalne. Lupa prébowat to zmienié, sam
wziat zajecia taczone na WA. Podobnie, kiedy robit dyplom na wydziale
aktorskim, brat na asystentéw studentéw WRD, dzieki temu mieli praktyki
rezyserskie i dramaturgiczne. Lupa uwazat, ze tworczy ferment w szkole jest
potrzebny, cho¢ do konca nie mozna nad nim zapanowadé, bo zaczyna

pracowac na wlasnych zasadach (Rozmowa z E.K).

W 1992/1993 roku studia na WRD konczy Krzysztof Warlikowski. Jak pisze

Grzegorz Niziotek:

Teatr Warlikowskiego ksztattuje sie [...] w innych okolicznosciach
politycznych po 1989 roku, w okresie przyspieszonej integracji i
konfrontacji z Zachodem. W tym czasie Warlikowski duzo
podrézuje, duzo pracuje za granica [...]. Konsekwentnie buduje swdj
wizerunek ucznia najwybitniejszych rezyserow europejskiego teatru
(2008, s. 60).

Sam Warlikowski mdéwi: ,W szkole w Krakowie studiowatem u Lupy i



Golinskiego, ktorzy dziatali w swoistej przeciwwadze” (Gruszczynski, 2003,
s. 146). Dalej wymienia Petera Brooka, Giorgio Strehlera i Ingmara
Bergmana jako rezyserow, od ktorych uczyt sie wspétczesnego teatru. , To
byt jeden z najdziwniejszych egzaminow wstepnych” - napisat we
fragmentach Dziennika z 2003 roku Krystian Lupa o spotkaniu komisji z
Krzysztofem Warlikowskim. Zainteresowanych odsytam do ,Notatnika
Teatralnego” 2003, nr 28-29, poswieconego w catosci temu rezyserowi. Lupa
wspomina, ze Warlikowski zyskat na swoim roku ,status osobliwy, jesli nie
lidera, to czegos w rodzaju punktu odniesienia. Kiedy wytaniat sie problem,
jakies poszukujace zmaganie - dochodzito zawsze jakos do niego i wtedy
Krzys zaczynal monologowac. Bo monolog byt wlasciwie jego zywiotem”
(2003, s. 35). Opowiada tez o mocnym wrazeniu, jakie robilty na nim
studenckie etiudy Warlikowskiego. ,Jego studiowanie byto szczegolne” -
méwi mi Ewa Kutrys i dodaje, ze ,,on wiedzial, po co przyszed!” (Rozmowa z
E.K.). Podobno Warlikowski nie chciat nigdy pracowa¢ na WRD (poza jednym
dwudniowym warsztatem), trudno powiedzieé, jaki ma stosunek do wydziatu.
Niewiele na ten temat znalaztam, chciatam z nim porozmawiac, ale sie to nie
udato. Wedtug Ewy Kutrys jego dyplom na WA na podstawie Auto da fé
Canettiego byt bardzo Zle przyjety. Lupa byt opiekunem tego dyplomu, tak

wspomina te prace:

W ostatnim tygodniu zaczely sie ktopoty przy montazu spektaklu.
Kiedy zobaczytem probe, ogarneta mnie dezorientacja. Opowies¢
wydata mi sie dziwnie hybrydalna i amorficzna, gubitem sie... [...]
Bezwzglednie ocenitem stan ich pracy i sugerowatem radykalne
przesuniecia. [...] w nich byt radykalny opdr, nie akceptowali moich
sugestii. [...] chyba zazadatem od szkoty opdznienia premiery, nie

pamietam juz dzisiaj. [...] Z perspektywy [...] moge przypuszczac, ze



to, co ocenitem najsurowiej - byto tym najcenniejszym (2003, s. 36).

Ciekawe, jak trudno jest dostrzec potencjat nowego w czyms, co sie dopiero
zaczyna wylaniac, co jeszcze nie jest wyartykutowane. Nie wiem, czy z
powodu przesuniecia premiery czy z jakich$ innych wzgledéw Lupy nie byto
na odbiorze. Byla na nim za to Ewa Kutrys (jako 6wczesna prodziekanka).
Powiedziata mi, ze ,to byt wlasciwie sad nad Warlikowskim” (Rozmowa z
E.K.). Jacek Poniedziatek méwi: ,,Odtrutka na kaca po jego Zle przez
szanowne grono profesorskie przyjetej rezyserii dyplomu WA” (Luszczyk,
2003, s. 42) byt warsztat na podstawie Biatych nocy Dostojewskiego
(dyplomem byta Markiza O. Kleista w Starym Teatrze). Warlikowski miat
wczesniej kontakt z Peterem Brookiem na warsztatach w Wiedniu, wiec
podczas pobytu w Krakowie Brook przyszedt zobaczy¢ jego spektakl na WRD.
Po obejrzeniu Biatych nocy zaproponowat Warlikowskiemu asystenture. ,,On
chwycit wtedy pana Boga za nogi” - wspomina ten moment grajacy w tym

warsztacie Jacek Poniedziatek (tamze).

Rok wczesniej, w 1991 roku, studia na WRD zaczyna Pawet Miskiewicz, ktdry
w 1989 roku ukonczyt wydziat aktorski PWST i od razu po szkole rozpoczat
prace jako etatowy aktor w Starym Teatrze (grat zreszta w dyplomie
Warlikowskiego, Markizie O.).

Wtedy byto naprawde tak, ze szkota byta jakims azylem, dla tych,
ktorzy nie do konca odnajdywali sie w zewnetrznej rzeczywistosci.
Nikt z aktoréw nie myslat wtedy o zarabianiu w telenowelach (bo
ich jeszcze nie bylo), szkolne debiuty filmowe czy rezyserskie tez
zdarzatly sie bardzo rzadko... Szkota byta catym naszym swiatem.

TtoczyliSmy sie wszyscy razem, aktorzy i rezyserzy na jednym



pietrze budynku na Starowislnej. I ten niewielki korytarz z kilkoma
dostownie salami dydaktycznymi (sala I roku, II, III... pokoik do
impostacji), caly wypemiony wariatami, furczacy od
wykrzykiwanych przez nich emocji, artystycznych idei. To byto
uwodzace, bo to byla taka rzeczywiscie alternatywna przestrzen.
No, prawde mowigc, nie bylo tez specjalnie co robi¢ poza szkota w
szarych czasach komunizmu i w pierwszych latach po jego upadku.
To zbiorowe wariactwo udzielato sie wszystkim i w jakims sensie
wypetniato tez potrzeby, nie wiem, doswiadczenia czegos
nienormatywnego, eksperymentalnego. Jakby tam pdjs¢ dzisiaj na
ten korytarz, to on byt potowa jednego z korytarzy na
Straszewskiego. I tam sie miesciliSmy wszyscy aktorzy i rezyserzy.
To byla rzeczywiscie przestrzen wolnosci, no mozna byto wszystko
w jakims sensie, tgcznie z okupowaniem sal lekcyjnych w czasie

stanu wojennego (Rozmowa z Pawtem Miskiewiczem, 2026).

Miskiewicz méwi, ze jako aktor Starego Teatru byt pewnie w troche
uprzywilejowanej pozycji. W jego szkolnych etiudach grali: Urszula Kiebzak,
Jan Frycz, Matgorzata Hajewska. W tamtym czasie w Starym zaczeli z Lupa
od powtorzenia szkolnych Braci [Karamazow - 1.G.]. Potem byli Lunatycy
Brocha, w dwdéch czesciach, Malte, trzyczesciowy, trzydniowy, tacznie
dwunastogodzinny spektakl. Ekstremalne teatralne doswiadczenia. Poza
Lupa, Miskiewicz najlepiej wspomina zajecia z Golinskim, a wczesniej, w

czasach studiowania aktorstwa, z Ewa Lassek.

Czesto oczywiscie to wszystko (przemoc stowna, alkohol, rodzaj
kultu wobec pedagoga wywotujacy u studenta paniczny lek - przy

kazdej prawie rozmowie z Golem trzesty mi sie kolana) z



dzisiejszego punktu widzenia, obowiazujacych norm relacji
pedagog-student, byto wielokrotnie niezdrowe. Natomiast to
wszystko razem dawato nam poczucie, jakbySmy nieuzbrojeni
jeszcze w jakiekolwiek doswiadczenie wyruszali na jakas wyprawe, i
tam trzeba bylo wzbudzi¢ w sobie jakies nadzwyczajne (czesto nie
uswiadamiajac sobie nawet dostepu do nich) kompetencje, odwage,

sprawczosc (tamze).

Opowiada o stynnych rozsypankach Golinskiego: ,Kazdy podawat jakies tam
zdanie, rzucaliSmy je w powietrze, zdanie, stowo... i z tego sktadato sie cos,
co miato by¢ impulsem do napisania sceny” (tamze). Pawet mowi, ze student
stawat sie jednoosobowa instytucja, producentem egzaminu. Zabierato to
duzo czasu, ale tez dawato frajde, zeby sobie wszystko wymysli¢ i
zorganizowad: przestrzen, scenografie, muzyke. Zyto sie wylgcznie ta
produkcja, troche od egzaminu do egzaminu. , Nie byto wtedy jeszcze Forum,
nikt z nas nie kalkulowatl szans teatralnego debiutu w trakcie studiéw”.
Przypomina sobie, ze u Lupy robili dwie sceny. To byto bardzo inspirujace
zadanie z przestrzeni zamknietej lub otwartej. Te scene sam napisat,
przetwarzajac doswiadczenia z domu rodzinnego. W innej taczyt dwa
opowiadania Hemingwaya: Wzgdrza jak biate stonie i Kot na deszczu.
Dodaje, ze to, co robili, byto intuicyjne, amatorskie pewnie tez w jakis
sposodb, ale tez bardziej eksperymentalne niz na innych zajeciach. Docenia

bardzo zajecia z Bogdanem Hussakowskim, taczone z WA.

On zainicjowat rzecz, ktéra ja tez potem przez jakis czas
praktykowatem, a ktéra upadta teraz totalnie, ze po prostu w
ramach tego samego kursu z aktorami rezyser robit swoja scene, na

tym samym albo jakims pokrewnym materiale. No i to byto super,



bo aktorzy byli rozgrzani juz wspolna praca, a mozna byto zrobic¢
scene w kontrze do interpretacji profesora, pokaza¢ swoje
alternatywne myslenie o tym samym tekscie, sytuacji dramatycznej

(tamze).

Podobnie mowi o zajeciach z Mikotajem Grabowskim: ze cho¢ byty z zupenie
innego porzadku estetycznego i formalnego niz ten, do ktérego byt
przyzwyczajony w pracy np. z Lupa, to ta obcos¢ i bezradnosé wobec
stawianych przez niego zadan byta bardzo motywujaca (tamze). Do istotnych
spotkan dodaje jeszcze zajecia Ewy Miodonskiej-Brookes, szczegolnie jej

wnikliwe interpretacje tekstow dramatycznych Wyspianskiego.

Z Tischnerem z kolei pamietam wspaniate rozmowy. To prawie nie
byto o filozofii, cho¢ tak chyba nazywat sie przedmiot. To byly jego
czesto bardzo swobodne interpretacje rzeczywistosci, przygladanie
sie rozmaitym dylematom moralnym, bardzo to byto otwierajace.
Byta nas mata grupka i on tez sie odwazat na wiecej. Na przyktad
raz powiedziat, ze w kwestii homoseksualizmu on ma taki problem
zasadniczy z nauka Kosciota, ze jesli naczelnym przykazaniem w
chrzescijanstwie jest mitos¢, a jesli mitos¢ znaczy odpowiedzialnosé,
to czy mozna zerwac relacje homoseksualng z partnerem, nie
przejmujac sie tym, co to z nim zrobi? Czy mozna siebie samego
ratowaé od ,piekla”, nie uwzgledniajac odpowiedzialnos$ci/mitosci
za/do partnera? Rok 1993-1994 - to byto w poprzek wszystkiego, co
oficjalnie myslano i gtoszono wokdt. Mocne doswiadczenie

formacyjne, etyczne i intelektualne (tamze).



Pozne lata dziewiecdziesiate

Rok 1998. Piotr Gruszczynski publikuje w ,Dialogu” tekst Mtodsi zdolniejsi,
ktorym otworzy pdzniej ksiazke Ojcobdjcy. Mtodsi zdolniejsi w teatrze

polskim.

Mamy w Polsce nowy teatr! Teatr wysokiego artystycznego ryzyka.
Znow zachwyca Europe i gorszy krajowa konserwe. Ojcem
zatozycielem jest Krystian Lupa, najzdolniejszymi uczniami
Krzysztof Warlikowski i Grzegorz Jarzyna. Ojcobdjcy to Swiadectwo
i kronika tworzenia nowej Swiadomosci i poetyki teatralnej. Krwawe
dzieje powstawania nowoczesnego swiatopogladu teatralnego
(Gruszczynski, 2003, tyt oktadki).

Nie miejsce tu, zeby pogtebiac i komentowac rozpoznania Gruszczynskiego, z
drugiej strony nie sposob opowiedzie¢ historii krakowskiego Wydziatu
Rezyserii bez opisania tego, jak zmienit sie wspotczesny polski teatr za
sprawa jego absolwentow i absolwentek. Gruszczynski do pokolenia
,0jcobdjcow”, poza Warlikowskim i Jarzyna, z absolwentow WRD zalicza

jeszcze Piotra Cieplaka i Anne Augustynowicz (byli zreszta razem na roku).

Mtodsi nie sa najmtodsi. Maja okoto trzydziestu-czterdziestu lat.
Jedna noga zanurzeni sa wiec jeszcze w peerelu, druga tkwia juz
catkowicie w nowych czasach, przy czym zdecydowanie spojrzenia
ich obrdcone sa ku przysztosci. Formowali sie w latach
osiemdziesigtych, a swa powazna teatralna dziatalnos¢ rozpoczeli

juz po 1989 roku, w zupethie nowej rzeczywistosci historyczne;j. [...]



Najwazniejsze w teatrze rezyseréw mtodszych jest to, ze wreszcie
zauwazyli, ze Swiat sie zmienit, a wlasciwie zmienili sie ludzie,
ktorzy po tym swiecie chodza. Ta zmiana w Polsce jest szczegolnie

drastyczna (tamze, s. 19, 23).

W 1996/1997 roku Wydziat Rezyserii Dramatu kofczy Grzegorz Jarzyna,
rezyser, ktérego debiut byt jednym z najbardziej spektakularnych w
dwczesnym polskim teatrze. ,Jarzyna to byt start Jumbo Jeta” (Maciejewski,
2005). Wigze sie to zapewne z szersza rewolucjg, ktéra wybucha w teatrze
europejskim w latach dziewieédziesiatych, szczegodlnie w teatrach Berlina i

Londynu. Roman Pawtowski tak charakteryzuje ten czas:

Wydarzenia tocza sie szybko; na rok przed debiutem Jarzyny Royal
Court wystawia sztuke 28-letniego Marka Ravenhilla Shopping and
Fucking [...]. W tym samym 1996 roku rowiesnik Ravenhilla Thomas
Ostermeier, absolwent Ernst Busch Academy for Performing Arts,
obejmuje z grupa miodych aktoréw scene w baraku Deutsches
Theater [...]. Pare miesiecy pdzniej w londynskim Gate Theatre 25-
letnia pisarka Sarah Kane wystawia swoja druga sztuke Mitos¢
Fedry [...]. Jeszcze nie opadly emocje po jej poprzednim dramacie,
debiutanckim Blasted (Zbombardowani), ktéry krytyka po
premierze w Royal Court ochrzcita mianem ,kawatka odrazajacego
brudu” (2002, s. 13).

Szybki i wielki rozgtos, jaki zdobyty w Polsce spektakle Jarzyny, choc
paradoksalnie oparte przewaznie na tekstach klasycznych, poza
wspotczesnym Bradem Fraserem, byly odzwierciedleniem tego, ze do

teatréw wkroczyto nowe pokolenie widzéw: zmienity sie nie tylko tematy, ale



tez estetyka i sposéb narracji. ,Moja generacja jest szybka, kolorowa i
przysztosciowa” (Grzelewska, 2002, s. 26) - mowit Jarzyna, od 1998 roku
dyrektor Teatru Rozmaitosci, w ktérym wkrotce dokona sie przyspieszona
rewolucja w polskim teatrze. O egzaminach Jarzyny na WRD mozna
przeczyta¢ catkiem sporo (Mieszkowski, 2002, s. 35-40). Za pierwszym
razem chcial zdawac¢ zaraz po maturze, ale obowigzywat wtedy jeszcze
wymog wyzszych studiéw, poszedt wiec na filozofie, wyjechat w podrdz do
Azji. Kiedy przyszedt na egzaminy drugi raz, dyplom wyzszych studiéw
przestat juz by¢ wymagany. ,W Krakowie panuje specyficzna atmosfera.
Wszyscy profesorzy, zaréwno Grabowski, jak i Krystian, uczestnicza w
czyms, co mozna nazwac zabiegiem laboratoryjnym ze zdajacym w roli
preparatu” (tamze, s. 38). Na studia dostat sie spod kreski, dzieki interwencji
Krystiana Lupy. Na pytanie, jakim pedagogiem byl Lupa, odpowiada:
,genialnym”. I dodaje: ,Nie mieliSmy wbhrew pozorom duzo zajeé, za to wiele
mozliwosci pracy z aktorem. Chodzitem ciggle do teatru, ogladatem
przedstawienia Krystiana i czytalem jego Utopie. [...] On nie marnowat
czasu. Nawet w przelocie mowit cos stanowiacego materiat do przemyslen”
(tamze, s. 39). Mowi, ze wtedy na studiach istniat dla niego przede
wszystkim Lupa, ale z perspektywy czasu widzi, jak duzo nauczyt sie tez od
innych. ,ChodziliSmy do domu Opalskiego, siadaliSmy na kanapie, a on
puszczat muzyke. Nikt nie wspominat o teatrze. W ciszy stuchaliSmy muzyki”
(tamze, s. 40). O Grabowskim méwi, ze sie z nim ostro nie zgadzat.
Grabowski domagat sie, zeby pracowali nad Fredra. Jarzyna cytuje jego

stowa po pét roku zajec z nim:

Jeszcze tak aroganckiego roku nie miatem. Nie dojrzeliscie w ogole
do jakiejkolwiek rozmowy. Daje wam wolnos¢, jakiej w przysztosci

nie bedzie mie¢ - mozecie sobie wybrac sceny i utwory. Tylko



Jarzyna musi sie zaja¢ Slubami panieriskimi. Stato sie tak, bo kiedy$
powiedzialem, ze Sluby panieriskie to najbardziej debilne z tego, co

moze byC w teatrze (tamze, s. 39).

Grabowski z kolei tak komentuje Jarzyne:

Byt zawsze w szkole postrzegany jako kontestator. Doktadniej jako
ktos, kto nie do konca zgadza sie z pewna oficjalna praktyka szkoty.
I chociaz nie istnieje zadna oficjalna praktyka - na krakowskim
Wydziale Rezyserii nie istniejg zadne zapisane wytyczne, dotyczace
ksztatcenia studentow i kazdy profesor ma absolutna swobode

dzialania - nieufnosé Jarzyny rzucata sie w oczy (Grabowski, 2002,
s. 182).

Dalej pyta jednak:

A dlaczego, do licha, nie miat byé kontrowersyjny? A jaki miat byc¢?
Zgodliwy? Pokorny? Poczciwy? [...] Szczytem ,kontrowersyjnosci”
Jarzyny byli jego Mali Lunatycy. [...] To rzeczywiscie jest wypadek
niecodzienny w historii Szkoty: kontrowersyjny student doprowadza

do sytuacji, w ktérej konkuruje ze swoim profesorem (tamze, s.
186).

Ta szczegdlna pozycja Grzegorza Jarzyny na WRD i w teatrze bardzo szybko
stanie sie rowniez przedmiotem zartéw, gtownie ze strony osob studiujacych,
ktérym profesorowie od pierwszego roku powtarzaja, ze maja ,byc¢ jak

Jarzyna”. W 1998 roku z okazji dwudziestopieciolecia WRD, zamiast



uroczystosci jubileuszowych studenci i studentki rezyserii przedstawiaja
parodie Posiedzenia Rady Wydziatu Rezyserii Dramatu. Rezyseruje Agata
Duda-Gracz'". W rolach studentéw zdajacych egzamin przed komisja
wystepuja: Michat Kotanski, Krzysztof Rekowski, Agata Duda-Gracz, Karina
Piwowarska. Wchodza na scene przebrani za jarzyny - jako kalafior,

pomidor, pietruszka, por.

O studiach w latach dziewiecdziesigtych rozmawiam z obecnym dziekanem
WRD Remigiuszem Brzykiem. , ByliSmy pierwszym rocznikiem, ktéry na
Straszewskiego zaczyna zajecia. Bo jeszcze rok wczesniej szkoty na
Straszewskiego nie ma, wiec jesteSmy pierwszym rocznikiem, ktéry w ogole
Starowislnej nie zna” (Rozmowa z Remigiuszem Brzykiem, 2026). Pytam, jak

wygladata wtedy szkota na Straszewskiego.

Nie ma strychu. Na parterze, zamiast dziekanatu, pokoi
dziekanskich - prywatna szkota jezykdw obcych. Szkotla jest caly
czas troche w budowie.Jest fajna, bo jest w budowie. Taka jakas
zapylona. Poremontowa. Lubitem na przykiad te niebieskie filary.
To byt taki vibe szalonego basenu. Czuto sie w architekturze
atmosfere lat 90. Aula jest 210. Tam dostatem indeks. Nie ma

jeszcze w ogole Wyspiana'®, nie ma patio (tamze).
y

Patio zostanie wkrétce otwarte jako szkolny teatr letni Snem nocy letniej

Szekspira w rezyserii Owczesnego rektora Jerzego Stuhra.

,Ja sie najwiecej nauczytem od Krystiana Lupy, bez watpienia. Jego zajecia
byty niezwykte, bardzo inspirujace. Z jednej strony uczytes sie od Lupy w
szkole, z drugiej strony chodzites na jego przedstawienia do Starego. To byto

spdjne artystycznie” (tamze). Na pierwszym roku robili z Lupa improwizacje,



Brzyk pamieta doktadnie temat. Lupa dat proste zadanie, polegajace na tym,
ze opisatl sytuacje zaobserwowang na krakowskich Plantach. Opowiedziat

dramaturgie zdarzenia.

Na tej bazie pisaliSmy swoje teksty, byliSmy dramaturgami, cho¢
nikt w polskim teatrze konca XX wieku nie uzywa stowa dramaturg.
TworzyliSmy jakies historie, postaci, monologi wewnetrzne,
sprawdzaliSmy wszystkie te metody, techniki, ktore Lupa
proponowat. To na jego zajeciach zrozumiatem, ze moge wejsé w

spor z iluzja sceniczna (tamze).

Pdzniej rok Brzyka, wspolnie z potowa roku Wydziatu Aktorskiego, pracuje z
Lupa nad Ptatonowem Czechowa, co doprowadzi do legendarnego,
dwuczesciowego spektaklu dyplomowego studentow WA: Ptatonowa
oliwkowego i wisniowego. Jako asystent pracowat przy tym dyplomie inny
oéwczesny student rezyserii - Jan Klata. Na zajeciach Brzyka praca nad tym

materiatem trwata caty rok.

Kazdy z nas miat jedna scene, ja miatem scene szachow miedzy
Maja Ostaszewska a Adamem Nawojczykiem, czyli miedzy
Generatowa i Mikotajem Tryleckim. I potem Lupa montowat te
nasze sceny w calo$¢. Sam rezyserowat ensemble, zbiorowe sceny.
Dawatl nam tez dodatkowe zadania zwigzane z pracq z aktorem

(tamze).

Brzyk opowiada, ze improwizacje realizowali jeszcze na Warszawskiej, a juz
ten Czechow byt w sali 311 albo w 313 na Straszewskiego. W tym czasie

pojawita sie piwnica przy Paulinskiej, nazwana Laznia (obecnie siedziba



Teatru Barakah), gtdwnie za sprawa - studiujacego na tym samym roku co
Brzyk - Bartosza Szydtowskiego. Studenci WRD remontowali to miejsce
razem z aktorami. ,Wydawato sie, ze to bedzie nasze miejsce, taka byla idea,
no i zaczeliSmy tam robi¢ egzaminy. To byta stara L.aznia. Taka WRD-owska
przestrzen, oddolna” (tamze). Od 1996 roku Szydtowski byt zaangazowany w
tworzenie tego miejsca jako niezaleznej sceny teatralnej na krakowskim
Kazimierzu. ,Jest plaza, teatralny system jest zabetonowany. Mtodzi ludzie,
rezyserzy, rezyserki, nie wchodza do teatru. I to sie doktadnie w tym
momencie dzieje” (tamze). Brzyk wsrod najbardziej inspirujacych zajec¢
wymienia te z Janem Maciejowskim, Bogdanem Hussakowskim. , U Barbary
Hanickiej robiliSmy wystawe, ale taka nieplastyczna, tylko bardziej aktorska,
performerska. O ile pamietam, nazywata sie Elsynor. To byto wydarzenie na
Paulinskiej wtasnie. Dziwaczne, luzne, kolektywne. Wspaniale to wyszto”
(tamze). Waznym pedagogiem byt jeszcze Tadeusz Nyczek, ktory teorie
zamieniat w praktyke. Remigiusz robit u niego Elle Geneta, Marek Fiedor byt
asystentem na tych zajeciach. W tym czasie na WRD zaczyna tez uczy¢ teorii
Katarzyna Fazan, zajecia prowadzi Ewa Miodonska-Brookes. , Te zajecia
bardzo dobrze pamietam. Miodonska byla ostra, wymagajaca, skutecznie
namawiata do czytania, bardzo duzo z siebie dawata.Obok Lupy byta moja

ulubiong wyktadowczynig” (tamze).

Meski wydzial. O kobietach na WRD

Jest to moze dobry moment, zeby zatrzymac sie na chwile na temacie
obecnosci kobiet na Wydziale Rezyserii krakowskiej PWST. Wsrod
wyktadowczyn zajmujacych sie teoria byty oczywiscie Ewa Miodonska-
Brookes, pdzniej Katarzyna Fazan, zajecia ze scenografii prowadzita Barbara
Hanicka, asystentka na zajeciach byta Ewa Kutrys, praktyki rezyserskiej

uczyli jednak tylko mezczyzni. O pozycje kobiet pytam wiekszo$é osob, z



ktorymi rozmawiam. Anna Augustynowicz tak odpowiada: , Strasznie
chciatam by¢ meska, chociaz nie miatam warunkéw. To byta meska szkota,
wiec przebieratam sie za chtopaka, z czego Smiat sie Andrzej Kurz,
opowiadajac mocne dowcipy. Golo przychodzit i mowit: «Panowie, kurwa, o
przepraszam, pani Aniu»” (Rozmowa z A.A.). W innym momencie rozmowy
dodaje: ,Pamietam, jak Erwin Axer przyjechat do naszej szkoty na spotkanie,
miatam krétko ostrzyzone wtosy i Golo méwi do mnie: ,Joanna d’Arc zrobi
herbaty”. [...] Punktowat. To wszystko bardziej mnie bawito, nie poswiecitam
sie az tak dla idei” (tamze). Anna w ogdle nie komentuje tego, co mnie
najbardziej w tej historii uderza, ze oczywiste jest dla pedagoga, ze to
studentka zrobi innemu panu profesorowi herbate. Kilka oséb™ wspomina
jako barwna postaé studentke rezyserii Terese Krzan, ktora, cho¢ ukonczyta
studia, niedtugo potem znikneta. ,Teresa tam na tym trzecim pietrze na
Bohaterow Stalingradu realizowata zadanie z «doswiadczenia przestrzeni» u
Lupy tak, ze gotowata w bufecie bigos, ktory sie przypalil i smrod jeszcze
chyba z miesiac sie z tego unosit” (tamze). Albo: ,Teresa Krzan
zawlaszczajaca przestrzen, jakies beczki kapusty nazwozita, caty bufet byt
zawalony kapusta, ktdra szatkuja, ugniataja w rozmaitych naczyniach
aktorzy. Jakies takie byty wariactwa” (Rozmowa z P.M.). Pytam Marka
Fiedora o pozycje rezyserek na WRD. ,Nie bylo pozycji, bo nie byto
rezyserek”. Ale byly przeciez studentki rezyserii, moéwie. Marek odpowiada:
,W czasie catlych moich studidw byty trzy: Anka Augustynowicz, Teresa
Krzan i Dorota Latour”. I dodaje: ,Anka byta na IV roku, wiec juz z nig
stycznosci nie miatem. Natomiast bardzo silng pozycje na wydziale miata
Dorota. Byta szefowa samorzadu studenckiego rezyserii przez dwa lata. Byta
wojownicza, uparta, zalezato jej, potrafita egzekwowac od pedagogéw rézne
rzeczy” (Rozmowa z M.F.). Fiedor wspomina o ostatnim egzaminie, ktory

poprowadzit, zanim odszed! z wydziatu. To byt egzamin Mai Kleczewskiej i



Anny Trojanowskiej, z ktérymi robit adaptacje.

Mowie do komisji egzaminacyjnej: stuchajcie, przedmiotem
egzaminu jest adaptacja, tu jest tekst, tu jest eksplikacja i rozmowa
bedzie na ten temat. Natomiast dziewczyny zrobilty dodatkowo
etiudy, dosy¢ duze, po dwadziescia pare minut, takie jakby
dotkniecia tego materiatu. Zobaczcie te etiudy, a ocenia¢ bedziemy
prace dramaturgiczna. A na to dziekan Grabowski: to znaczy mamy
ogladac etiudy i ich nie ocenia¢? Mowie: no tak. On odpowiada: nie,

to w ogole bez sensu, po co mam to oglada¢ (Rozmowa z M.F.).

Remigiusz Brzyk zapytany o obecnos¢ rezyserek wymienia: Iwone Kempe,
Magde Ostrokdlska, Tanje Mileti¢ Orucevié, z ktéra byt na roku, potem
Natalie Ringler. ,Pamietam szok chtopéw rezyseréw, jak pierwsza edycje
konkursu Interpretacje wygrywa Augustynowicz. I nagle takie odkrycie, ze
wtasciwie Augustynowicz jest jedyna rezyserka w polskim teatrze”
(Rozmowa z R.B.). PdZniej dodaje: ,Jesli my nie mieliSmy pracy, to
dziewczyny podwdjnie nie mialy pracy”. Co robia absolwentki WRD? Czym
sie zajmuja? Gdzie zniknely? Niektdre wybraly ,stereotypowo meska

technike przetrwania w teatrze. Takie skutki” (tamze).

Maja Kleczewska i Agata Duda-Gracz, do ktorych napisatam z prosba o
rozmowe, nie odpowiedziaty. W ,Notatniku Teatralnym” Kleczewska
opowiada o powodach konfliktu na warszawskiej rezyserii i o tym, dlaczego

zalezalo jej, zeby studiowa¢ w Krakowie. Jednym z nich byt

brak magnetycznej osobowosci, bez ktérej nie ma zadnego Wydziatu

Rezyserii. Takimi osobowosciami w Krakowie sa Krystian Lupa i



Mikotaj Grabowski. Naciskaja z dwéch stron i jesli sie nie utraci
wlasnej tozsamosci pod ich naporem, mozna pracowac¢ w teatrze.
Jezeli takiego nacisku nie ma, nie mozna mowic¢ o studiowaniu

rezyserii (Kleczewska, 2006, s. 16).

Lupa tak komentuje spotkanie z Kleczewska:

Byta wyzywajaca, byla jakos tak powaznie, wzruszajaco, wojujaca.
[...] ze mna nie... Z innymi autorytetami zapewne, z sobg, z
literatura [...], szukata prowokacyjnych asocjacji; interesowat ja
rodzaj ekstrawertyzmu teatralnego, czyli wytapywanie

nieprawomyslnych odczytan literatury (2006, s. 41).

Z dzisiejszej perspektywy, oprocz postawy artystycznej studentek rezyserii,
interesuja mnie jeszcze inne kwestie, chociazby to, jak wptywata na
studiowanie sytuacja zyciowa kobiet, bycie w sytuacji opiekunczej,
doswiadczenie cigzy czy macierzynstwa. To sg historie, o ktére nikt nie pytat
i ktérymi nikt sie nie dzielil. Pozostawaly utajone. Teraz tez nie zostana
opowiedziane, kobiety boja sie zarzutu o ,uzalanie sie nad soba” albo
zlekcewazenia stwierdzeniem ,a kogo to obchodzi”. Wsréd protokotow z
posiedzen Senatu PWST znalaztam S$lad ciekawej dyskusji z 1999 roku, ktora

dotyczy zmian w regulaminie szkoty odnosnie do sytuacji studentek w ciazy.

Dziekan [WA - 1.G.] A. Fabisiak zaproponowat zapis, ze ,studentka
W cigzy zobowiazana jest do wystapienia o urlop”. Prodziekan [WRD
- I.G.] E. Kutrys stwierdzita, iz nie widzi potrzeby, aby z tej zasady
wytacza¢ WRD. St. wykl. ]J. Przybytowicz pytal, co bedzie z

kobietami na I roku. Rektor J. Popiel wyjasnil, iz w tej sytuacji



studentka moze otrzymac urlop dziekanski, mial natomiast
watpliwosci, czy proponowany zapis nie bedzie poczytany jako
ograniczenie praw kobiet i w zwigzku z tym, czy PWST ma prawo
stanowic taki przepis. Dyrektor F. Gatuszka nie postrzegat w tym
niebezpieczenstwa wyjasniajac, ze Kodeks Pracy réwniez okresla
zakres prac wzbroniony kobietom w ciazy. Adiunkt E. Kutrys
zaproponowata zapis: ,studentka bedaca w cigzy, ze wzgledu na
specyfike studiow, zobowigzana jest do wystapienia o urlop
dziekanski”. Za przyjeciem takiej tresci gtosowato 14 osob, 2 osoby
wstrzymaty sie od gtosu, przeciwnych nie byto (Protokét z
posiedzenia Senatu PWST, 1999).

Dlaczego studia rezyserskie miatyby by¢ wzbronione kobietom w ciazy, nie

wiem.

Wiek XXI i dramaturgia jako drugie pluco
WRD

W 1998 roku, po kilku szybkich zmianach wtadz na wydziale", dziekanem
zostaje Mikolaj Grabowski, prodziekanka ponownie Ewa Kutrys'®. Nie sposob
napisac¢ o wszystkich absolwentach i absolwentkach WRD, ktorzy i ktore w
tamtych latach koncza wydzial. Sa to miedzy innymi Bartosz Szydtowski, Jan
Klata, Lukasz Kos, Agata Duda-Gracz, Michat Kotanski. Piszac ten tekst,
szukam momentéw zwrotnych dla WRD, z tego powodu skupie sie na
kolejnym pokoleniu, twércach i tworczyniach, ktorzy podczas przetomu
wiekow rozpoczynaja studia. W 2002 roku Mikotaj Grabowski obejmuje

funkcje dyrektora artystycznego Starego Teatru, a funkcje kierownika



literackiego - Grzegorz Niziotek, ktory chwile wczesniej rozpoczat prace na
Wydziale Rezyserii. Za sprawa Grabowskiego i Niziotka, a takze
zaproszonych przez nich do wspotpracy Agaty Siwiak i Pawta Miskiewicza
powstaje szereq inicjatyw, ktore umozliwiaja wejscie do teatru
najmtodszemu wowczas pokoleniu studentow i studentek rezyserii.
Organizowane w Starym Teatrze festiwale - re wizje (dwie edycje: antyk i
romantyzm) i b@zart (dwie edycja: niemiecka i francuska) - zaciesniajg
wspolprace aktoréw Starego Teatru z osobami uczacymi sie na WRD.
Studenci WRD pracuja z doswiadczonymi aktorami, odbywajac praktyki
rezysersko-dramaturgiczne, realizujgc warsztaty i debiuty. Dla zespotu
teatru jest to impuls do odswiezenia jezyka teatralnego, poszukiwan nowego
typu aktorstwa, ktory Sciera sie tworczo z ich warsztatem. Zaproszenie
Grzegorza Niziotka daje mozliwos¢ pogtebionej analizy procesu, jest
gwarancja zaplecza intelektualnego. To czas fermentu, teatru w
przebudowie. Debiutuja miedzy innymi: Michat Zadara, Wiktor Rubin, Michat
Borczuch, Magdalena Stojowska, Arkadiusz Tworus, Jacek Jabrzyk, Kuba
Kowalski, Iwo Vedral, Krzysztof Garbaczewski, Szymon Kaczmarek, Radek
Rychcik, troche pdzniej Maciej Podstawny i Ewelina Marciniak. Cho¢
charakteryzuja ich odmienne jezyki artystyczne, mniej lub bardziej
wyraziste, wiekszos¢ z nich stanie sie wkrotce reprezentacja kolejnej zmiany
we wspotczesnym polskim teatrze. W odpowiedzi na nazywanie kolejnych
pokolen twércéw chwytliwymi hastami, Marcin Koscielniak pisze o nich

przewrotnie ,mtodzi niezdolni” (2014). Maryla Zielinska pisata o nich:

To rezyserzy urodzeni na przetomie lat siedemdziesigtych i
osiemdziesiatych, dla ktérych punktem odniesienia, pomagajacym w
formacji, najczesciej przez negacje, byt teatr Krzysztofa

Warlikowskiego (rocznik '62). Tak jak pokolenie Warlikowskiego



byto ,,0jcobdjcze” w stosunku do Krystiana Lupy (2015).

Koscielniak analizuje ich spektakle przez kategorie ,ztego teatru”, czyniac z
ich , btedow” swiadoma strategie odrzucania wyswiechtanych teatralnych
zabiegow i konwencji. Co wyniesli ze studiéw na WRD? ,W szkole najsilniej
oddzialywalo na mnie to, co o teatrze i pracy z aktorem modwit Krystian Lupa,
jego spektakle staram sie uwaznie analizowac¢” - mowit Michat Borczuch -
,0n ciggle poszukuje - i dzieje sie tak w przypadku kazdego nowego
spektaklu - dlatego tez te inspiracje sa réznorodne” (2008, s. 41). O pracy
nad szkolnym egzaminem z Wiktorem Rubinem opowiedziat sporo Krzysztof

Zarzecki:

byl szamanem-szalencem, ktory potrafil stwarza¢ magiczne
atmosfery, ezoterykiem sceny. W szkole odnosit sukcesy, byt na
topie i bardzo dobrze mu szto. Na jego drugim roku, moim trzecim,
pracowaliSmy nad egzaminem. ZrobiliSmy Hamleta Szekspira.
Egzamin trwat czterdziesci minut, a przez pietnascie minut
moéwitem monolog Hamleta, siedzac nago na stole przed
publicznoscia i wyktadowcami w jakby nie byto bardzo
konserwatywnej szkole teatralnej. [...] PoniesliSmy absolutna
kleske. Za daleko zabrneliSmy w naszych marzeniach i pewnosci

siebie. Po tym egzaminie nie szto mu juz tak dobrze (2008, s. 288).

Michat Zadara, zapytany, od kogo najwiecej sie nauczyt w krakowskiej
PWST, odpowiada, ze od Jana Peszka (2008, s. 384).

Szkota teatralna w Krakowie jest bardzo tradycyjna, uczy, zeby

pokazac cztowieka w trudnej sytuacji psychicznej czy metafizyczne;j,



w ktérej nastepuje przekroczenie i pod jego naporem cztowiek
przestaje sobie radzi¢. Taka jest ideologia tej szkoty i inny wymiar
nie istnieje. Moze to dobre. Na wydziale rezyserii uczysz sie, jak
namalowac obraz, w ktérym ktos cos przezywa - i nie masz
pokazywac, ze ten obraz jest na czyms napiety, ze to wcale przeciez
nie jest rzeczywistosc, czy, ze to rama decyduje o obrazie (tamze, s.
385).

Porownujac sie z Wiktorem Rubinem, z ktorym byt na roku, Zadara méwi:
,On chciat by¢ uczniem Lupy, a ja nie za bardzo. Dla mnie Lupa byt
ciekawym, kolejnym profesorem. Méwigc w skrdcie, Wiktor byt po stronie
duszy, uczucia, nastroju i ciemnych swiatet, a ja raczej po stronie swiatta
dziennego i humoru” (tamze, s. 386). Z kolei Mikotaj Grabowski tak opisuje

spotkanie z Zadara na egzaminach wstepnych:

Nie na wszystkich zrobit dobre wrazenie, ale byto grono
profesoréow, ktore optowato za przyjeciem go do szkoty. Jego
oryginalnos¢ byta dojmujaca. [...] pozbawiony rodzimych obcigzen
ma te umiejetnos¢ spojrzenia ,z daleka” - bystrego, ironicznego,

wiercacego (Grabowski, 2008, s. 417).

Michat Zadara, podobnie jak wczesniej Warlikowski, nie ograniczat sie do
opinii wyktadowcow PWST. Na swoj egzamin na WRD zaprosit kiedys
Andrzeja Wajde. I Wajda przyszedt.

Pamietam dobrze ten czas, bo sama zaczetam wtedy studia na WRD, rok
nizej niz Zadara i Rubin, w grupie z Michatem Borczuchem i Magda

Stojowska. Z mojego punktu widzenia byt to czas duzego ozywienia wydziatu,



moze za Sprawa nowej specjalizacji - dramaturgii, na pewno za sprawg
organizacyjnej aktywnosci Ewy Kutrys. Moje pierwsze zetkniecie sie ze
studentami z innych rocznikow rezyserii to byto zorganizowane specjalnie
dla wydziatu spotkanie z Markiem Ravenhillem przy okazji krakowskich
pokazéw Shopping and Fucking (we wspotpracy z Domem Norymberskim).
Pozniej byly liczne warsztaty (z dramaturgami i dramaturzkami z teatrow
niemieckich), goscinne seminaria z Malgorzata Szczesniak, Matgorzata
Dziewulska, Anng Augustynowicz. Zapytatam Ewe Kutrys, skad wziat sie
pomyst na powotanie dramaturgii w 2002 roku. To byto za czaséw
dziekanstwa Mikotaja Grabowskiego, ale stato sie tak z inicjatywy Ewy.
Odpowiada mi, ze pomyst byl, ale Rada Wydziatu musiata go zaakceptowac.
Trzeba byto znalez¢ frakcje, ktéra chciataby dramaturgie poprzeé. Czes¢
pedagogéw obawiata sie, ze zdajac na WRD na dramaturgie, kandydaci beda
sie chcieli ,drugimi drzwiami” dosta¢ na rezyserie. Jeszcze z innych
wzgledéw trudno byto otworzy¢ taka specjalizacje: nie wiadomo byto, jak
uczy¢ dramaturgii, kazdy miat wtasne Sciezki dochodzenia do takiej funkcji.
Ewie Kutrys udato sie przekona¢ Mikotaja Grabowskiego i Krystiana Lupe,
cho¢ oni tez uwazali, Ze to jest umiejetnos¢, ktora przychodzi z czasem.
Dramaturgia powstata wiec z intuicji i mozliwosci czasowych (teraz albo
nigdy), takze z przeczucia, ze w teatrze to jest wtasnie ten moment.
Wczesniej nikt nie zglaszat takiej potrzeby, wiekszos¢ rezyseréw sama
zajmowata sie dramaturgia. Albo dramaturgiem stawat sie dla nich kierownik
literacki, ktos zyczliwy, kto przychodzit na chwile na préby. Ewa Kutrys
podkresla, ze miata kontakty z teatrem w Hamburgu. Lupa robit tam
spektakl z dramaturgami z instytucji i po tej wspétpracy otworzyt sie na te
funkcje. Sciezka egzaminowania dla kandydatéw na dramaturgie zostata
wymyslona przez Ewe Kutrys. Formuta przy pierwszym naborze réznita sie

od pdzniejszych: kandydaci na dramaturgie wraz z komisja ogladali scene



wybranego kandydata na rezyserie i musieli ja analizowac a vista przed
komisjg. Na dramaturgie mozna byto przyjac cztery osoby (Rozmowa z E.K.).
Dhugo jednak nie istniat sztywny podziatl miejsc na obie specjalizacje (cztery
plus cztery), a miejsca dla dramaturgéw czesto przechodzity na ,wybitnie
zdolnych”, wedlug komisji, kandydatéw czy kandydatek na rezyserie. Miejsca
na dramaturgie byty rodzajem rezerwy, jak wczesniej miejsce rektorskie. Juz
w pierwszym naborze przyjeto tylko trzy osoby na dramaturgie, a pie¢ na
rezyserie. Zalozenie programowe bylo takie, ze na pierwszym roku wszystkie
przedmioty maja by¢ wspoélne, od drugiego roku sciezki dramaturgiczne i
rezyserskie powoli zaczynaja sie rozchodzi¢. Pedagodzy przestali by¢ jednak
konsekwentni w stawianiu zroznicowanych zadan, co przez dtugi czas byto
przyczyna frustracji i marazmu na dramaturgii. W dtuzszej perspektywie
studenci WRD za sprawa dramaturgii zaczeli sie odwaza¢ na nowe, bardziej
eksperymentalne rzeczy. Nie bede tutaj jednak wchodzi¢ w szczegdty, wiecej
na temat dramaturgii mozna przeczyta¢ w serii Pracowni Dramaturgicznej
(Ganczarczyk, Katafiasz, 2021; Wawrzyniak, 2024). Uruchomienie
dramaturgii byto bardzo waznym momentem dla wydziatu. Owczesny dziekan
Mikotaj Grabowski umozliwil rozwdj takiej specjalizacji, a w perspektywie -
dyscypliny. Obecny dziekan Remigiusz Brzyk mowi juz, ze jest ona ,drugim
ptucem” wydziatu (Rozmowa z R.B.). Zeby dramaturgia sie nim stata, musi

jednak mina¢ dwadziescia lat"’.

Zapytany w 2008 roku o to, jak wyglada ksztatcenie mtodego niepokornego

rezysera, Mikotaj Grabowski odpowiada:

Poskramia¢ nie wolno. Zawsze postepuje wedle zasady, ktéra
zezwala studentowi na wybranie jakiegokolwiek miejsca startu.
Przyjmuje obrany przez niego punkt widzenia i czuwam nad

konsekwencja - myslowa, dramaturgiczna, wreszcie rezyserska. [...]



Nasze spotkania to fora dyskusyjne, a nie ,uczenie” rezyserii, ktorej
tak naprawde nauczy¢ sie nie da. Kazdy spektakl buduje nowa
zasade funkcjonowania rezysera, zespotu, tekstu. Taki jest
dzisiejszy teatr (Grabowski, 2002, s. 419).

O studiowaniu rezyserii na poczatku wieku XXI rozmawiam z Magda
Stojowska, z ktéra bylySmy razem na roku'’. W przeciwienstwie do wielu
0sOb z tamtego czasu, Stojowska dobrze wspomina egzaminy wstepne na
WRD: ,Pamietam, ze bardzo to bylo ciekawe rozmawia¢ z panig Miodonska,
potem z Krystianem Lupa, czutam, Ze po raz pierwszy rozmawiam z kims o
jakims marzeniu i ta osoba mnie stucha i Ze przyjmuje moja wrazliwosc¢”
(Rozmowa z Magdalena Stojowska, 2026). Dalej méwi mi, Ze miata wtedy
dosc¢ klasyczne, tradycyjne wyobrazenie teatru, ze to bedzie gtdéwnie praca z
aktorami nad inscenizacja, rezyserowanie tekstu, dodaje, ze stabo znata inne,
bardziej performatywne modele wspotpracy albo teatr alternatywny (poza

Kantorem i Grotowskim), nie styszata wczesniej o dramaturgii.

Lubie wspomina¢ zadanie od Mikotaja Grabowskiego, kiedy
mieliSmy - troche z zaskoczenia - napisa¢ wlasnie z wami,
dramaturgami, dziesie¢ zdan i potem kazdy miat te dziesie¢ zdan
wzig€ i napisac scenariusz, tak, ze one tam wszystkie musialy sie
znalezé, mogtly by¢ we fragmentach lub przestawione, i my graliSmy
w tych scenach i je rezyserowaliSmy, wiec to byla taka fajna
wspélpraca: z tekstem, z dramaturgami i rezyserami, wszyscy

moglisSmy sobie sprébowac jakies inne role (Rozmowa z M.S.).

Zajecia z Krystianem Lupa byly dla niej super ciekawe od strony literackiej,

bardzo jej sie podobato, jak on mysli o tekstach,



ale chociaz dostawaliSmy ciekawe zadania z gestu narracyjnego, to
dla mnie to byla, pamietam, na pierwszym roku totalna porazka,
brakowato mi kogos, kto przychodzi na moje proby, kogos, kto ze
mna o tym rozmawia, co widzi na scenie. Pamietam, ze strasznie sie

wtedy wkreciliSmy z aktorami (tamze).

Opisuje, ze pomimo wielkiego zaangazowania w prace, wyszta
,pretensjonalna i niezrozumiata scena, postawiona na rozedrganych

emocjach, ale bez kontaktu z widzami”.

I chodzi o to, jaka byla reakcja na te scene, te reakcje pedagogow
zaczely by¢ dla mnie problemem, bo one byty w stylu: albo
»Spetites moje oczekiwania”, albo ,zawiodtes mnie” - czyli
najgorsze, co moze sie sta¢. W przypadku ,zawiodtes” student ma
wrazenie, ze to, ze nie zrobit dobrej sceny, ze nie udato mu sie
pokazac jakiej$ ciekawej perspektywy w mysleniu o materiale, jest
czyms decydujacym o jego pozycji w szkole. Mniej wazne jest, ze
student nie znalazt jezyka, ktorym chciat te swoja perspektywe
pokazac, i dyskusja o tym, czego szukat, jak pracowal, jak
rozmawiat z aktorami, jak wygladata komunikacja w grupie
twércéw itd. Nie bada sie tej realnej pracy, ale przede wszystkim

wynik (tamze).

,Nie rozumiatam, co robie Zle, gdzie jest ten btad” (tamze). Magda méwi, ze
brakowato procedur omawiania egzaminéw, dobrego feedbacku, zeby nie
dostawac tylko szybkich, gtupich komentarzy w stylu ,,No to co ona tam
robita? Co wy w ogdle chcieliscie zrobié?” - ,Cztowiek czut sie

zdezorientowany, jakby nie miat talentu” (tamze). Pamieta, ze kiedy robita



scene z tekstu Hanocha Levina, pracowata nad scena slubu, po ktorej byta
sytuacja seksualna, bardzo intymna, i ze prébowata szuka¢ w niej dystansu,

umownosci.

Potem na egzaminie byto to wysmiane, w ogdle nikt sie nad tym nie
zastanawial, ze to moze by¢ dla nas wszystkich bardzo trudne i
raczej byliSmy prowadzeni w stylu, ,no to nie wiecie, jak sie te

rzeczy robi, nie wiecie po prostu jak to ma wygladac? (tamze).

Pisze o tym szczegotowo, bo Magda Stojowska trafnie nazywa sytuacje, ktére
kilka lat pdzniej zostang opisane w calloutach, wywotujac trzesienie ziemi w
szkotach teatralnych. Opowiada, ze podziwiata Michata Borczucha, naszego
kolege z roku, ktéry na poczatku w ogdle nie umiat pracowac z aktorami, nie
wiedzial, jak z nimi rozmawiaé, ale - moze dlatego, ze byl juz po szkole
artystycznej'’ - miat do tego dystans, po prostu chciat sie tego nauczy¢.
Innych ostabiata konfrontacja z manifestowanym ,rozczarowaniem”
pedagogow, tracili pewnos¢ siebie, zaczynali mysleé, ze trzeba to ,,cos” mie¢,

a nie ze jest to kwestia treningu i warsztatu.

Chciatam powiedzie¢ o Basi Hanickiej, ze dla mnie te zajecia z nig
byly superciekawe i mysle, ze doktadnie dawaty mi to, czego dzisiaj
w teatrze szukam, czy w ogole w sztukach performatywnych, ze
mozemy mysleé¢ o czyms przez bardzo rézne media. Duzo
inspirujacych rzeczy nam pokazywata, duzo rozmawialiSmy z nig o
swoich pomystach i zawsze to jej zadanie byto dziwne, ale

otwierajace (tamze).

Kiedy pytam Magde, kto dat jej najwiecej narzedzi do pracy z aktorem, czy w



ogole do budowania struktury spektaklu, kompozycji, albo szerzej myslenia o
teatrze, odpowiada: ,Mysle, ze mi bardzo duzo daty warsztaty, ktore zrobit
Michat Zadara - takze student” (tamze). Mowa o oddolnej inicjatywie Zadary,
ktéry zorganizowat w szkole w wakacje czterotygodniowe warsztaty
rezysersko-dramaturgiczne dla osob studiujacych (a wlasciwie czterech
teamdw taczacych rezyseréw, dramaturgow i aktorow). ,Michat nie miat
skruputow, zaproponowat nam trudne teksty - Heinera Miillera, Brechta -
ale poniewaz sam szukatl przede wszystkim narzedzi, to czuto sie w tym
pomysle jakas lekkos¢ w przygladaniu sie roznym sposobom pracy z tym
samym materiatem” (tamze). Nie byto zadnych pedagogéw, w kazdym
tygodniu zajmowalismy sie innym tekstem (wszyscy tym samym), na koniec
tygodnia pokazywalismy sobie efekty pracy i je omawialiSmy, potem zmiana,

nowy tekst.

To bylo super i to byto fantastyczne, ze to robiliSmy sami dla siebie.
Dzieki temu, ze student nam to zadatl, nie byto zadnych oczekiwan i
nie byto zadnych sposobow, jak sie to robi, musieliSmy sprobowac
to zrobi¢ sami, wiec mieliSmy fajne, odwazne pomysty, ja miatam z

tego strasznie duzo radosci (tamze).

Pandemia i callouty

Dziesie¢ lat po ukonczeniu studiow zostaje prodziekanka WRD, do
wspolpracy zaprasza mnie nowa dziekanka Iwona Kempa, ktéra obejmuje
stanowisko w 2016 roku. Nie bede opisywac lat, kiedy sama jestem
wyktadowczynia WRD; zaczetam prace na wydziale zaraz po studiach.

Wspomne tylko, ze w czasie moich studiéw byt juz poszerzony sktad



praktykdw, oprocz oséb, ktére wymieniatam, na rezyserii ucza: Jacek
Ortowski i Rudolf Zioto, zajecia dramaturgiczne prowadzi Tadeusz Bradecki.
Réwnoczesnie ze mng prace na wydziale zaczyna Michat Borczuch.
Zatrzymuje nas na uczelni Ewa Kutrys, zatrudniajac na etatach jeszcze przed
objeciem funkcji rektora PWST w 2008 roku. To z jej inicjatywy w 2010 roku
na WRD powstaje Forum Mtodej Rezyserii (powotane juz decyzja rektorska),
dzis jeden z najwazniejszych przegladdéw spektakli najmtodszego pokolenia
twércéw i twérczyn, miedzyuczelniana platforma umozliwiajaca osobom
studiujacym debiuty i wejscie w zawod, trzydniowy festiwal zaciesniajacy

relacje zawodowe miedzy szkotami teatralnymi i teatrami z catej Polski.

Byly jednak na WRD réwniez momenty marazmu, zastoju, zamrozenia,
wyczerpania twérczego fermentu. Nie ma tu miejsca na pogiebiona
diagnoze, zaryzykuje jednak stwierdzenie, ze wynikaly w duzej mierze z
dtugotrwatego nieinicjowania dyskusji na temat edukacji artystycznej, w tym
ksztalcenia rezyseréw. Metody pochodzace z zupekie innego systemu nie
przystawatly do dynamiki przemian wspdtczesnego jezyka teatralnego, sztuk
performatywnych, mysli humanistycznej, przede wszystkim do zmieniajacej
sie rzeczywistosci. Przywiazanie do uzywanych dawniej narzedzi pracy
rutynizowato sie, a przekazywanie kolejnym pokoleniom teatralnych mitéw
(np. o geniuszu tworczym lub artystycznej przecietnosci) czy przekonan (np.
ze szkota ma uczy¢ odpornosci, ma by¢ rodzajem ,szczepionki”, hartowania,
bo potem w teatrze bedzie tylko gorzej) pogtebiato rosnaca przepas¢ miedzy
niektérymi wyktadowcami a osobami studiujgcymi. Az fala calloutéw
przerwata zmowe milczenia wokdt systemowej przemocy w polskim teatrze i

edukacji teatralnej.

W pazdzierniku 2019 roku odbytla sie z inicjatywy Akademii Teatralnej w

Warszawie miedzynarodowa konferencja Zmiana - teraz! O czym milczelismy



w szkotach teatralnych, w ktérej uczestniczytysmy wraz z Iwona Kempa jako
oéwczesne wladze wydziatu. Rozpoczat sie trudny proces zmian. Pisatam o
nim miedzy innych w tekscie Swiadectwa i deklaracje (Ganczarczyk, 2019),
mowilam w wywiadzie przeprowadzonym przez Witolda Mrozka Dlaczego
studenci nam nie ufajqg? (2021). Po serii spotkan ze studentami wszystkich
wydziatow AST zespotowo zostaty wypracowane procedury (m.in. Kodeks
Etyki AST), zostali powotani rzecznicy ds. etyki oraz zewnetrzna rzeczniczki
ds. etyki AST, odbyly sie szkolenia antydyskryminacyjne i antymobbingowe,
warsztaty z koordynacji intymnosci, ruszyta dyskusja na temat nowych
modeli ksztatcenia twérczyn i tworcodw teatralnych. ,Caty ten hierarchiczny
system jest okropnie nadmuchany, tworzy presje nie do zniesienia i zdaje sie,
ze absolutnie nikt nad nim nie panuje, jest rozpedzony do tego stopnie, ze
aby sie zatrzymaé moze sie tylko wykolei¢. Chyba jesteSmy wtasnie w trakcie
tego wykolejenia” - napisat w calloucie absolwent WRD Hubert Sulima
(2021). Nie wszyscy wyktadowcy i wyktadowczynie zaakceptowali kierunek
zmian i metody ich wprowadzania. Doprowadzito to do kryzysu na WRD,
odejscia dlugoletnich pedagogdéw i ostatecznie naszej z Iwona Kempa
dymisji. Z perspektywy czasu, cho¢ odczutam konsekwencje, tamte dziatania
maja dla mnie jeszcze wieksze znaczenie. Opis kilku krytycznych momentéw
mozna znalez¢ w ksiazce Igi Dzieciuchowicz Teatr rodzina patologiczna
(2025), wnikliwg analize dziatan i projektow artystycznych dotyczacych
przemocy (seksualnej) w teatrze, zrealizowanych w tamtym czasie na WRD -

w ksigzce Moniki Kwasniewskiej-Mikuty #MeToo na rzecz przysztosci (2025).

Fala swiadectw dotyczacych przemocy w uczelniach artystycznych natozyta
sie na inny przetomowy moment - pandemie. O studia na wydziale rezyserii

w czasie lockdownu pytam Wojtka Rodaka.

Bytem w probach w Walbrzychu®. Miatem premiere 28 lutego i dwa



tygodnie po mojej premierze byt lockdown. Pamietam, ze to bylto
absolutnie absurdalne doswiadczenie, bo nagle po prostu dostajesz
informacje, ze teatr zostaje zamkniety. I nie wiadomo, jak dtugo to
bedzie trwato: teatr zamkniety, szkota zamknieta. Zaczat sie czas
przelogowywania sie, szukania, jak zorganizowac te studia na nowo

(Rozmowa z Wojtkiem Rodakiem, 2026).

Remigiusz Brzyk wymysla ,zoomowiska”, spektakle realizowane na Zoomie,
bez wychodzenia z domu, z aktorami Starego Teatru. Pytam Wojtka, czy dato
mu to cos nowego. ,To dawato przede wszystkim taka gimnastyke, ze nagle
trzeba szuka¢ innych sposobow pracy teatralnej. Na przyktad z Mikotajem
Grabowskim zostata wymyslona nowa forma zaliczenia - jako teatr radiowy”
(tamze). Rodak wspomina, ze z kilku tekstéw Zapolskiej mogli sobie wybraé
fragmenty. Nagrywali dyktafonami, bo nie mogli wejs¢ do studia, to byto
chatupnictwo. Wysytali probki stuchowiska i analizowali na zajeciach online
to, co ustyszeli. ,Teraz do mnie dociera, ze to sa takie opéznione zyski z
pandemii, ze wrocit teatr telewizyjny, teatr radiowy, pojawito sie inne
medium dostepnosci” (tamze). Opowiada, ze profesorowie, ktorzy na
pierwszym roku krytycznie wypowiadali sie o nowych technologiach,
podkreslajac, ze teatr mozliwy jest tylko na zywo, w kontakcie z aktorem,
spotykali sie ze studentami na Teamsach, zmieniajac kierunek prac na formy

online.

Pierwsze realne doswiadczenie to byt egzamin u Jarzyny, to juz byto
pierwsze otwarcie czy zmniejszenie obostrzen, pojawita sie
mozliwo$¢ powrotu do szkoty, drugi i trzeci rok mégt wrdci¢ na dwa
tygodnie. Kazdy musial pracowac osobno, kazdy miat inng sale, nie

mogliSmy mie¢ kontaktu ze soba i pracowaliSmy w restrykcyjnych



obostrzeniach. To byly dwa tygodnie warsztatowej pracy, jak w
teatrze. Ale tez dziwne doswiadczenie, kiedy na egzamin moga
wejs¢ tylko trzy osoby, tylko one ogladaja twdj spektakl, czyli sama
komisja, i to ograniczona do trzech oséb. Robisz fajna rzecz, ale tak

naprawde nikt jej nie zobaczy (tamze).

Rodak podkresla, ze przez caly ten czas to byly ciagle jakies
eksperymentalne formy, zminimalizowane, ograniczone obsadowo. ,,Forum
Mtodej Rezyserii zostato przeciez zawieszone, byty niby dwie edycje, ale ta
jedna byta catkowicie online” (tamze). Otwiera sie tu nowy, interesujacy
watek, czyli spojrzenie na wspdtczesne studia rezyserskie jak na swoista
srodowiskowa gietde (,egzamin jako spektakl”), co w konsekwencji
przektada sie réwniez na koniecznos¢ udziatu w wyscigu o uwage i nagrody
na FMR, wynikajaca z rynkowej potrzeby ciagle nowych, Sswiezych nazwisk.
Czas pocalloutowych i popandemicznych przemian na WRD wymagatby
jednak osobnych badan. Nazwanie ztych praktyk w edukacji artystycznej,
otwarcie sie na nowe modele pracy teatralnej, feminizacja studiow
rezyserskich czy wzmocnienie pozycji dramaturgii na wydziale nie pozostaty
przeciez bez wptywu na ksztattowanie sie programu nauczania oraz refleksje
dotyczaca roli rezyserx we wspotczesnym teatrze. Myslenie o tym jest work

In progress.

Teraz

O tym, jak dzisiaj funkcjonuja studia rezyserskie na WRD, rozmawiam z
Eliaszem Niezgoda, studentem czwartego roku, ktory zostat przyjety na
wydziat zaraz po maturze. Pytam go, skad wiedziat o WRD i dlaczego chciat

zdawacé na rezyserie.



Miatem zerowy background teatralny, poza tym, ze duzo ogladatem,
gtéwnie Warlikowskiego, wlasciwie miatem jakies takie obsesyjne
zainteresowanie teatrem do czasu pandemii, a potem przez
pandemie sie wycofatem, przez moment chciatem by¢ teatrologiem,
a potem stwierdzitlem, ze sprobuje zda¢ na rezyserie. Bylem
przekonany, ze sie nie dostane, bo cata moja wiedza na temat WRD
byta z ,Notatnikdw Teatralnych” z lat dziewiecdziesigtych
(Rozmowa z Eliaszem Niezgoda, 2026).

,Przyszedtem tam przekonany, ze beda mnie grillowac¢ jak Warlikowskiego
na egzaminie” (tamze). Opowiada, Ze juz na pierwszym spotkaniu zaskoczyta

go otwartosc:

czutem, ze moge powaznie porozmawiac o teatrze, i tez o mojej
propozycji, bo wczesniej nikomu nie pokazywatem swoich tekstow,
jakos sie strasznie wstydzitem tego, ze to robie. I po raz pierwszy
miatem taka naprawde fajng rozmowe o sztuce i czulem sie

potraktowany bardzo powaznie (tamze).

Mowi, ze troche zatuje, ze dostat sie tak wczesnie, bo musiat przechodzi¢
réwnolegle wlasne dojrzewanie i poczatek drogi artystycznej. Jesli chodzi o

zyski rezyserskie, to najlepszy byt wedtug niego trzeci rok:

Remik Brzyk, Pawet Miskiewicz i Michat Borczuch dali nam super
wolnos¢, czutem, ze dostatem przestrzen wielkiej swobody,
wielkiego eksperymentu, i tez wielkiego wsparcia z ich strony. Dla
mnie ta praca nad autorskimi tekstami, z powtarzajaca sie grupa

aktoréw i z tymi wyktadowcami, z ktérymi ciagle bytem w dialogu,



to byta modelowa, troche moja wymarzona modelowa praca
teatralna. Na trzecim roku czutem sie jak w laboratorium

teatralnym i to byto wspaniate, totalnie (tamze).

Kiedy pytam o metody, mowi, ze wlasciwie tylko Iwona Kempa i Marcin
Wierzchowski daja konkretne narzedzia, wiekszos¢ pedagogéw dziata
inaczej, ,to nie jest tak, ze oni nie daja narzedzi, tylko to nie jest w formie
listy z podpunktami. Wiekszosé z tych wyktadowcodw ma takie bardzo,
powiedzmy, rozgadane, niepraktyczne podejscie do rezyserii. Ja sie w tym
odnajduje” (tamze). Dodaje, ze bardzo duzo nauczyt sie na asystenturach od
Borczucha i Tomka Spiewaka (réwniez wyktadowcéw WRD), ktérego prace
opisuje jako ,masterclass totalny w dynamicznym edytowaniu tekstu”
(tamze). Michat Borczuch nauczyt go uwaznosci na detal i prezencje
sceniczng, budowania atmosfery, tego, jak aktorzy powinni siebie zauwazac

nawzajem. Ale to o Macieju Podstawnym mowi, ze otworzyt go na rezyserie.

Wszed! w mdj proces z bardzo duzym szacunkiem i
zainteresowaniem stylem, ktory zaproponowatem, zaczat mi
nazywac rzeczy, ze na przyktad u mnie ludzie mamrocza albo ze sa
jakies takie ptaszczyzny i zaczal mi podsuwac rozwigzania, jak to

wykorzystac, zeby to bylo Swiadomie poprowadzone (tamze).

Za bardzo inspirujace uwaza rowniez przecinanie sie w szkole

praktykow i akademikéw:

Pozwalato mi to znajdowac¢ poziomy w tym, co pisatem, czy
w tym, co zarejestrowatem, jakies takie praxis filozoficzne

wlacza¢ w praktyke. Tylko problem jest taki, ze to sie



konczy w szkole, teatr wydaje mi sie bardzo ptynac¢ po

powierzchni i interesowac sie tematami przelotnie (tamze).

Zamiast zakonczenia

Pytam jeszcze o specyfike krakowskiej rezyserii. Ewa Kutrys:

Shuch na teatr i rzeczywistosé razem. Teatr sklejony z
rzeczywistoscia/z rzeczywistosci. Jezeli nie rozumiesz
rzeczywistosci, to sie nie masz co braé za rezyserie.
Konieczna jest wnikliwos¢ w obserwacji Swiata.
Swiadomos$¢ tego, ze $wiat nie zaczat sie wczoraj. Nowe
lufciki, nowe drzwi, jeszcze jedno przejscie. Odwaga w
przeskoku i tworzeniu przejs¢ nad przepascia.

Wywalczenie niezaleznosci.

Pawel Miskiewicz:

Konieczno$¢ zaprzegniecia aktora do swojego Swiata,
wciagniecia go w te rzeczywistos¢, zeby nie zrobic¢ niczego
wbrew... poza... ponad aktorem. W wypadku rezyseréw
trzeba przede wszystkim rozpoznac i wstuchac sie we
wrazliwosc¢ i oczekiwania, rozwingé intuicje studenta, nie
zagtuszy¢ ich wlasnym doswiadczeniem, ktore przeciez po
pewnym czasie staje sie tez juz jakims ograniczeniem.
Ciagle na nowo trzeba wymyslac¢, jak to ma skutecznie

dziataé. Ostatnio taki naprawde tworczy, zdrowy balans



pedagogiczny udato sie najpelniej chyba uzyskac podczas
naszej wspdélnej kuratorskiej opieki nad realizacja przez
studentéw Trylogii klimatycznej*'. To mi przypominato tez

troche czasy, w ktorych ja studiowatem.

Anna Augustynowicz:

Przychodzac do pracy w teatrze, zawsze zaczynam od
tego, ze to, ze ktos jest rezyserem, nie sytuuje go w pozycji
nad, tylko ze jestesSmy partnerami w grze i gra sie tak jak

partner pozwala.

Marek Fiedor:

Scieranie sie kranicowych koncepcji teatralnych, czyli jak
teatr ma méwic, jak ma wygladac jezyk teatralny, praca z
aktorem, praktyczne myslenie strukturami

dramaturgicznymi.

Magda Stojowska:

Rezyser jako centralna figura. Niestety.

Remigiusz Brzyk:

Cecha negatywna: to jest to takie ,rezyser - wszystko”. Ale

wydaje mi sie, Ze to sie zmienia. Pozytywna: czutosé na



aktora, nie tyle czutos¢, ile dostrzezenie aktora,

wspottworzenie z aktorami.

Wojtek Rodak:

Mysle, ze mimo wszystko jakis rodzaj swobody. Nawet w
przypadku bardziej konserwatywnego podejscia do teatru
byla jakas odwaga dziatania.Na pewno otwartosc,
ekscytacja, jakis eksperyment. Wspotpraca z wydziatem
aktorskim, bo jednak mtodzi aktorzy i aktorki zawsze byly

bardzo otwarte, zainteresowane praca z nami.

Eliasz Niezgoda:

Zainteresowanie bardziej eksperymentalnymi czy
autorskimi narracjami, feedback szkolny z grupa i z
wyktadowcami, przed praca i w trakcie prob, diugie
rozmowy na temat projektu - to jest jeden z moich
najwiekszych uzyskow. I uwazam, ze teatr jest praca
wspdlng, grupowa, w ktorej uczestniczy nie tylko zespét,
ale tez, wtasnie jak w szkole, wyktadowca czy koledzy z
roku. I to jest Swietny uktad. Taka agora, na ktorej mozna

gadaé, na ktérej mozna cos razem robié.

Artykut jest rozszerzona wersja tekstu, ktory znajdzie sie w tomie
jubileuszowym 80 lat Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie 1946-2026. Ksiazka ukaze sie naktadem



Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w

Krakowie w pazdzierniku 2026 roku.
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Przypisy

1. Sciezka formalna byla taka, ze rektora powolywat minister kultury, oczywiscie za zgoda
partii.

2. ,0dbyly sie 2 sesje egzaminow wstepnych: w roku 1973 zdawalo 26 kandydatow, przyjeto
7, w roku 1974 zdawato 18, przyjeto 5”.

3. Nazwa pochodzi od utworu Lejbe i Siora, czyli Listy dwdoch kochankoéw Juliana Ursyna
Niemcewicza z 1821 roku. Jan Maciejowski w ksiazce o Golinskim mdwi, ze byt to egzamin
stosowany wczesniej przez prof. Bohdana Korzeniewskiego w Warszawie, zob. Jerzy Golo
Goliriski - pedagog bez metody, 2018, s. 34. Wiecej: Kulczynski, 1991.

4. Podobny system etatowych asystentur dla studentow stosowano w Warszawie. W ten
sposob w Teatrze Narodowym zatrudnieni byli Konrad Swinarski czy Jerzy Grzegorzewski.
5. Umowa dotyczyta Teatru im. Juliusza Stowackiego, Starego Teatru, Teatru Bagatela,
Teatru Ludowego i Teatru Lalki i Maski Groteska.

6. Stan wojenny zniesiono 22 lipca 1983 roku, mozliwe wiec, ze to ,wydziatowa legenda”.
Taka wersje wydarzen przekazata mi Ewa Kutrys.

7. Widok na Kopiec Kosciuszki z ul. Pitsudskiego.

8. Jerzy Trela byt wowczas postem na Sejm IX kadencji, cztonkiem Rady Konsultacyjnej przy
Przewodniczacym Rady Panstwa (byl nim generat Jaruzelski), cztonkiem Narodowej Rady
Kultury (NRK podlegata premierowi PRL). To takze byt sposéb, by swoimi metodami cos dla
uczelni zatatwic.



9. Marek Fiedor pracowat na WRD w latach 1994-1999.

10. ,Pamietam, ze bylto cos takiego, ze pierwszy rok jest selekcyjny. I to nie byta taka
atmosfera, ze po prostu probuje, eksperymentuje, tylko jednak jak zrobi¢ egzamin, zeby byt
zaliczony i zeby po prostu nie byt tak dziwny, ze sie komus nie spodoba” (Rozmowa z
Wojtkiem Rodakiem, 2026).

11. Spektakl byt opisany w ,Dialogu” 27 sierpnia 2021,
https://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/taki-rok [dostep: 29.06.2026].

12. Jubileuszowe Posiedzenie Rady Wydziatu Rezyserii Dramatu, rez. Agata Duda-Gracz,
wystepuja: Dziekan WRD Mikotaj Grabowski - Krzysztof Globisz, Prodziekan Ewa Kutrys -
Agnieszka Mandat, prof. Jerzy Golinski - Jerzy Trela, prof. Jerzy Zegalski - Aleksander
Fabisiak, prof. Jan Maciejowski - Leszek Piskorz, prof. Jézef Opalski - Anna Polony, prof.
Krystian Lupa - Roman Gancarczyk, prof. Ewa Miodonska-Brookes - Marta Stebnicka, prof.
Katarzyna Fazan - Alejandro Munoz, 28.10.1999, archiwum AST.

13. Dzisiejszej Sceny im. Stanislawa Wyspianskiego.

14. Anna Augustynowicz, Marek Fiedor, Pawet Miskiewicz.

15. Po Lupie dziekanem zostaje Jan Maciejowski (1996-1998), a nastepnie po jego rezygnacji
na chwile p.o. dziekana zostaje Jézef Opalski.

16. Peita te funkcje do 1993 roku.

17. W 2023 roku z inicjatywy owczesnej dziekan WRD Olgi Katafiasz Wydzial Rezyserii
Dramatu zmienit nazwe na Wydzial Rezyserii i Dramaturgii.

18. Magdalena Stojowska na specjalizacji rezyserskiej, ja na dramaturgicznej. W
publikacjach AST dotyczacych dramaturgii wdart sie btad, ze Magda przeniosta sie pod
koniec studidw na dramaturgie, wynikajacy stad, ze na tablicy z absolwentami naszego
rocznika przy jej nazwisku jest adnotacja ,(dramaturg teatru)”. W rzeczywistosci Magda
Stojowska nigdy nie rozwazata przejscia na dramaturgie, ukonczyta studia dyplomem
rezyserskim. Chcialtabym w tym miejscu to wyjasni¢ i sprostowac.

19. Michat Borczuch studiowat wczesniej na krakowskiej ASP.

20. Wojtek Rodak debiutowat w Teatrze im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu
spektaklem Zeglarz Szaniawskiego.

21. Z Pawlem Miskiewiczem prowadziliSmy raz taczone zajecia na trzecim roku WRD,
podczas ktérych studenci i studentka (Blazej Biegasiewicz, Stanistaw Chludzinski, Anna
Obszanska, Marcel Osowicki, Piotr Paczesniak, Jakub Zalasa) przygotowali spektakl (site-
specific) Trylogia klimatyczna Thomasa Kocka w ramach wspotpracy AST i UEK.
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