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Wyjscie poza obiektyw(nosc)

Nina Potkanska | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Beyond the Lens of Objectivity

This article examines changes in approaches to theatre photography through the example of
the Theatre Photography Competition (Konkurs Fotografii Teatralnej), organised by the
Zbigniew Raszewski Theatre Institute in Warsaw. It is based on the assumption that theatre
photography is not a neutral record of a performance, but rather a form of its interpretation
that influences how the performance functions within cultural memory. The study examines
the development of competition categories, jury compositions, justifications of verdicts, and
award-winning photographs and photographic series from 2015 to 2025. Particular
attention is paid to the ways in which theatre photography is evaluated and to the changing
criteria used to assess submitted works. An analysis of archival materials makes it possible
to trace the process through which the definition of theatre photography has expanded to
encompass new areas, such as theatre architecture, portraits of actors in character,
backstage documentation, and creative photography. The article also discusses the creative
strategies of selected photographers working in the field of theatre, including Magdalena
Hueckel, Natalia Kabanow, Wojciech Sobolewski, and Olga Smiechowicz. An analysis of
their practices demonstrates that there is no single established model for photographing
theatre. Rather, a photographer’s approach is shaped both by their artistic experience and
by their relationship with the process of creating a performance. The research leads to the
conclusion that the Theatre Photography Competition has played a significant role in the
institutionalisation of theatre photography in Poland and in shaping the discourse
surrounding this field. The competition not only documents changes in theatre photography
but also actively contributes to the development of new forms, encouraging its recognition
as an autonomous artistic practice that extends beyond the function of documentation.
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Fotografia teatralna rozwijata sie stopniowo wraz z przemianami
technicznymi samego medium, ktore istnieje od lat trzydziestych XIX wieku.
Stata sie istotnym Zrodtem wiedzy o praktykach scenicznych, zyskujac
znaczenie takze w badaniach teatrologicznych, jednak wcigz bywa
marginalizowana, pozostajac w cieniu spektaklu. Istotna role w zmianie
statusu tej dziedziny w Polsce odegrat Konkurs Fotografii Teatralnej,
organizowany od 2015 roku przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie. Liczacy juz jedenascie edycji konkurs przyczynit
sie do wzrostu zainteresowania ta dziedzing oraz do docenienia tworcow,
ktorzy dotad byli mato widoczni. Jego gtéwna idea jest nie tylko
popularyzowanie fotografii teatralnej, lecz wptywanie na jej rozwdj jako
samoistnej dziedziny. Kazdej edycji towarzysza wystawy i publikacje, ktore
wprowadzaja fotografie w szerszy obieg artystyczny i instytucjonalny. To
wlasnie materialy zwigzane z konkursem - w szczegdélnosci laudacje jury,
zestawy fotografii oraz praktyki ich oceny - sa gtownym punktem odniesienia

dla analiz zawartych w tekscie.

Kluczowym wsparciem byla dla mnie wspdtpraca z Magdalenga Ozarowska -
koordynatorka Konkursu Fotografii Teatralnej od X edycji - ktéra
udostepnita mi materialy archiwalne obejmujace statystyki konkursowe,
dokumentacje zmian kategorii konkursowych oraz laudacje i uzasadnienia
werdyktow jury z edycji III-XI (2017-2025)". Materialy te pozwolity
przesledzi¢ ewolucje konkursu pod katem jego struktury oraz stosowanych w
nim kryteriow oceny fotografii teatralnej. W tekscie przygladam sie
dotychczasowym edycjom konkursu odbywajacym sie corocznie od 2015

roku. W 2026 roku ogtoszono nabor do kolejnej, XII edycji, lecz nie moge jej



uwzglednic¢ - ogtoszenie wynikéw nastapi 30 listopada.

Akt zawlaszczenia

Obecnos¢ fotografa w teatrze nigdy nie jest neutralna. Juz samo pojawienie
sie z aparatem na prébie czy spektaklu wprowadza napiecie, zaktoca
naturalny przebieg sytuacji scenicznej, ktora nie jest tworzona z mysla o jej
rejestracji. Fotograf nie stoi z boku. Porusza sie miedzy scena a widownia,
szuka momentéw, ktére sa najbardziej intensywne, najbardziej , prawdziwe”.
Troche jak drapiezca czeka, obserwuje, az cos sie wydarzy i wtedy reaguje.
Ten moment nie jest przypadkowy. Jest ciaglym wyborem. Susan Sontag
zwraca uwage, ze samo fotografowanie jest dziataniem, a nie bierng

rejestracja:

Fotografia nie jest prostym skutkiem zetkniecia sie fotografa z
wydarzeniem [...]; samo wykonywanie zdje¢ stanowi zdarzenie [...]
uprzywilejowane, ktore ma prawo zaktocac, naruszac lub ignorowac

wszystko, cokolwiek sie dzieje (2023, s. 18).

Fotograf nie tylko wiec obserwuje spektakl, ale ingeruje w niego. Mozna
mowié o zawlaszczeniu: nacisniecie migawki nie jest niewinnym gestem, to
decyzja o zatrzymaniu fragmentu rzeczywistosci, wyrwaniu go z ciagtosci
zdarzen i nadaniu mu wtasnej formy. To, co bylo czescia procesu, staje sie
nagle zamknietym obrazem. Kazde zdjecie jest wiec wynikiem wyboru: co
zostanie pokazane, a co pominiete, ktory moment uznamy za istotny, z jakiej
perspektywy spojrzymy na scene. Nacisniecie migawki to tylko poczatek tego
procesu. Ostateczny obraz powstaje dopiero na etapie selekcji i

postprodukgcji, kiedy fotograf wybiera sposréd wielu ujec te, ktére najlepiej



oddaja sens spektaklu, a nastepnie podejmuje decyzje dotyczace kadru,
Swiatta czy koloru. Wtedy fotografia nie odtwarza spektaklu, a tworzy jego
wlasna wersje. Czesto inng niz ta, ktorej doswiadczyt widz siedzacy na
widowni. Sontag pisze wprost: ,fotografowanie jest rownoznaczne z
przywlaszczeniem sobie fotografowanego przedmiotu” (tamze, s. 10). To
zawlaszczenie nie polega jednak wytacznie na przejeciu obrazu, lecz takze na
przejeciu kontroli nad jego znaczeniem. Jeszcze wyrazniej wida¢ to w
stwierdzeniu Sontag, ze fotografia ,nie tylko przypomina przedstawiony
przedmiot [...], lecz jest jego czescig, przedtuzeniem [...] i poteznym
srodkiem zdobycia go” (tamze, s. 157-158). W teatrze nabiera to
specyficznego znaczenia, poniewaz spektakl istnieje tylko wtedy, gdy trwa,
rozwija sie, zmienia. Potem na zawsze znika. Nie da sie go zatrzymac ani
powtdrzy¢ w identycznej formie. Fotografia dziata inaczej. Wyrywa jeden
moment z tej ciggtosci i nadaje mu trwatosé. To, co bylo fragmentem
procesu, zaczyna funkcjonowac jako samodzielny obraz. Powstaje w ten
sposob szczegolna relacja tych dwoch mediéw; teatr jest juz interpretacja,
przeksztatceniem tekstu lub idei w dziatanie sceniczne, a fotografia staje sie
interpretacja tej interpretacji. Fotograf nie tylko wybiera fragment
spektaklu, lecz nadaje mu nowe znaczenie poprzez kadr, Swiatto i moment
wykonania zdjecia. Dobrym przyktadem jest tu twdrczos¢ Wojciecha
Plewinskiego. Jego fotografie nie sa jedynie zapisem spektakli, lecz jego
autorskim sposobem widzenia. Pracujac w warunkach fotografii analogowej,
musiat podejmowac decyzje jeszcze przed wykonaniem zdjecia; ogladat
proby, analizowat strukture przedstawienia, planowat kadry. Nie ograniczat
sie przy tym do perspektywy widza. Zmieniat punkt widzenia, zageszczat
kadr, ingerowat w Swiatlo, a czasem réwniez w ustawienie aktoréw. Nie po
to, by zafalszowac spektakl, lecz by wydoby¢ jego sens, esencje i to, co nie

zawsze jest widoczne na pierwszy rzut oka. W rezultacie powstato archiwum



teatru, ktory dzis istnieje przede wszystkim w obrazach fotograficznych.
Fotografie Plewinskiego nie tylko dokumentowaty przedstawienia, lecz w

duzej mierze uksztaltowaly sposob, w jaki sa one teraz pamietane.

Geneza Konkursu Fotografii Teatralnej

Fotografia towarzyszyta teatrowi nieprzerwanie, wspottworzac jego
dokumentacje, promocje i archiwa. R6wnoczesnie funkcjonowata jako
praktyka uzytkowa, podporzadkowana spektaklowi, instytucji lub potrzebie
pamieci. Jak zauwaza Joanna Biernacka-Ptoska (2023), jeszcze dekade temu
fotografia teatralna miata status niszowy, pozostajac niedowartosciowana
zarowno ze strony srodowiska artystycznego, jak i teatru, ktory traktowat ja
czesto jako oczywiste narzedzie stuzebne. Powotany w 2015 roku przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie Konkurs
Fotografii Teatralnej (KFT) od samego poczatku ujawniat ambicje
wyodrebnienia fotografii teatralnej jako samodzielnego pola praktyki
artystycznej. Gtowna idea konkursu - popularyzowanie i rozwdj fotografii
teatralnej jako dziedziny sztuki - wskazywata, ze stawka nie jest jedynie
selekcja najlepszych obrazéw, lecz przebudowa sposobu myslenia o tej

praktyce (zob. Konkurs Fotografii Teatralnej - I edycja).

Jak podkresla Biernacka-Ploska, pomyst narodzit sie z inicjatywy dwczesnej
dyrektorki Instytutu Teatralnego Doroty Buchwald oraz kustoszki dziatu
dokumentacji Agnieszki Kubas (tamze). KFT zostatl zainicjowany w ramach
obchoddéw dwustupiecdziesieciolecia teatru publicznego w Polsce.
Umieszczenie fotografii teatralnej w kontekscie jubileuszu polskiego teatru
byto bardzo istotne. Oznaczato, ze historia teatru nie jest wytacznie historia
spektakli, rezyserow i aktoréw, lecz takze historig narzedzi pamieci, ktére

teatr utrwalaja i wpisuja w obieg kultury wizualnej. Fotografia zostata



symbolicznie wtaczona do refleksji nad polskim teatrem jako jedno z mediow
wspottworzacych jego dziedzictwo’. Konkurs od poczatku otwarto zaréwno
dla fotograféw profesjonalnych, jak i amatorow (zob. Konkurs Fotografii
Teatralnej - I edycja). Podwazato to hierarchiczny model oparty na
zawodowym statusie tworcy, przesuwajac punkt ciezkosci na jakos¢ obrazu i
interpretacje. Pierwsze edycje szybko ujawnity, jak wiele osob dziata w tym
polu. Setki zgtoszen i tysigce nadsytanych zdje¢ pokazaly, ze fotografia
teatralna nie jest praktyka marginalng, lecz rozproszonym, niedostatecznie
nazwanym obszarem aktywnosci tworczej. Konkurs nie stworzyt sSrodowiska
fotografow teatralnych, lecz wydobyt je oraz nadat wspdlny punkt

odniesienia i instytucjonalng rame.

Rozwoj struktury Konkursu Fotografii

Teatralnej

Edycje KFT wyraZnie ujawniaja ewolucje sposobu myslenia o tym, czym
fotografia teatralna jest, jakie funkcje moze petnié i jakie obszary wizualnej
praktyki obejmowac. Zmiany zachodzace w obrebie kategorii konkursowych
byly zapisem stopniowo przesuwajacych sie granic medium. Analiza rozwoju
KFT pozwala zauwazy¢ przejscie od klasycznego rozumienia fotografii
teatralnej jako dokumentacji spektaklu ku formule znacznie szerszej,
uwzgledniajgcej rowniez kulisy procesu twérczego, przestrzenie

instytucjonalne oraz dziatania promocyjne.

Od I do VII edycji rdzen konkursu pozostawat stosunkowo stabilny.
Fundamentem byly dwie gtowne kategorie: ,teatralne zdjecie sezonu”
(kategoria A), skupione na pojedynczym kadrze, oraz ,zestaw

dokumentacyjny z przedstawienia” (kategoria B), ktérego celem byto



uchwycenie spektaklu poprzez serie fotografii. Ten podziat ujawniat dwa

odmienne sposoby myslenia o fotografii teatralne;j.

Kategoria A wymaga od fotografa uchwycenia nie tyle potencjonalnie
dobrego kadru, ile obrazu, ktéry potrafi skupi¢ w pojedynczym ujeciu
atmosfere spektaklu, jego sensy i emocjonalny rdzen. W XI edycji Konkursu
jedna z najbardziej interesujacych prac jest fotografia Karoliny Jozwiak
Czwarta sciana z Teatru Polskiego w Warszawie. Sam tytut uruchamia gre z
jednym z pojec¢ teatralnych, ale zdjecie nie koncentruje sie na scenie, lecz na
widowni. To gest niezwykle rzadki w fotografii teatralnej, ktéra zazwyczaj
kieruje obiektyw ku akcji scenicznej. J6zwiak odwraca ten porzadek. W
centrum obrazu pojawiajg sie widzowie, ich twarze, spojrzenia, napiecia ciat,
drobne gesty, mikroreakcje. Fotografia przypomina, ze teatr wspéttworzy
takze publicznos¢. Jak podkreslata w laudacji Paulina Gdral, jury docenito
wlasnie uchwycenie ,niewidzialnej energii” spektaklu oraz zwrécenie uwagi
na widza jako integralny element teatralnego wydarzenia (Géral, 2025).

Zdjecie redefiniuje, gdzie wtasciwie teatr sie wydarza.

Znaczaca wydaje mi sie tez fotografia Wojciecha Sobolewskiego Ania Smolar
z Eurydykq podczas proby dymu w Hadesie z TR Warszawa (XI edycja KFT).
To zdjecie sytuujace sie pomiedzy dokumentacja sceniczng oraz obrazem
niemal malarskim. Kadr wypetnia intensywny btekit dymu, ktory rozprasza
kontury, przejmuje kontrole nad widzialnoscia. Z gestej mgly wytaniaja sie
dwie kobiece sylwetki. Obraz operuje atmosfera przejscia pomiedzy préba
techniczna a gotowym spektaklem, pomiedzy scena a Hadesem, cielesnoscia
a widmowoscia. Jest w nim cos liminalnego - to uchwycenie momentu, w
ktorym teatr dopiero zaczyna sie materializowac¢. Mocno wybrzmiewa tu
plastycznos¢ obrazu. Miekkie rozproszenie Swiatla, subtelne przejscia

tonalne oraz faktura dymu przywodza na mysl estetyke fotograficznego



piktorializmu (zob. Kuzmicz, 2025). Dym i swiatto uktadaja sie niczym
warstwy farby, jakby obraz wytonit sie spod kolejnych pociagniec¢ pedzla.
Marika KuZzmicz w laudacji jury zwrocita uwage, ze zdjecie ,w bardzo
interesujacy sposéb dokumentuje spektakl, a przy tym jest obrazem
nieoczywistym, budzacym rozne skojarzenia i symbolicznym” oraz ze
»,intryguje odbiorce, zachecajac, na wielu poziomach, do obejrzenia

fotografowanego przedstawienia” (tamze).

Warto zauwazy¢, ze wlasnie tego rodzaju fotografie, sytuujace sie poza
klasycznym centrum sceny, coraz czesciej zdobywaja uznanie w kategorii A.
Pokazuje to réwniez X edycja i fotografia Karoliny Jézwiak Monika Strzepka
w dniu odwotanej premiery ,Heks” z Teatru Dramatycznego im. Gustawa
Holoubka w Warszawie. To obraz silnie osadzony w konkretnym kontekscie
instytucjonalnym i politycznym, a zarazem niezwykle intymny. Widzimy
Strzepke oparta o balustrade, zgarbiong, zwrdcona ku pustej scenie. Nie
obserwujemy premiery, a jej brak; widzimy zawieszenie, moment kryzysu.
Energia tej fotografii nie wynika z widowiskowosci, lecz z napiecia
emocjonalnego i Swiadomosci sytuacji granicznej. To kadr mdéwiacy o
bezsilnosci i frustracji. Jozwiak po raz kolejny kieruje aparat nie ku
spektaklowi jako gotowemu dzietu, lecz ku temu, co dzieje sie wokot niego.
Kategoria A coraz czesciej premiuje fotografie, ktore nie tyle dokumentuja

spektakle, ile probuja uchwycié ich sens w sposéb posredni.

Jesli w kategorii A liczy sie sita pojedynczego ujecia, zdolnego skondensowac
sens spektaklu w jednym obrazie, to zestaw dokumentacyjny (kategoria B)
wymaga innego rodzaju kompetencji - myslenia sekwencja, narracja, rytmem
i Swiadoma selekcja. Fotograf nie wybiera tu jednego decydujacego
momentu, lecz buduje catosé, ktora ma widza przeprowadzié przez spektakl.

Zdjecia musza dziala¢ samodzielnie, a zarazem pozostawac czescia wiekszej



konstrukcji. To wlasnie kolejnos¢, powracajace motywy, zmiany planow i
tempa sprawiaja, ze zestaw staje sie czyms wiecej niz archiwum
przedstawienia - przypomina wizualng dramaturgie. Fotograf podczas
postprodukcji podejmuje decyzje podobne do tych, ktére podejmuje rezyser

czy montazysta.

Zestaw z IV edycji autorstwa Martina Rapha€la Martiga ze spektaklu
Wyjezdzamy Krzysztofa Warlikowskiego z Nowego Teatru w Warszawie jest
przykltadem genialnej selekcji kadrow. Jego narracja rozgrywa sie w
garderobie i kulisach. Martiq dokumentuje caly organizm teatralny, moment
przejscia pomiedzy prywatnoscia a sceniczna obecnoscia. Agnieszka
Wanicka, przywotujac skojarzenia z pracami stynnego fotografa Edwarda
Hartwiga®, trafnie zauwazyla, ze zdjecia ze spektaklu Wyjezdzamy
,odstaniajq tajemnice przeobrazenia aktora w posta¢ scenicznag” (2018).
Czarno-biate kadry utrzymane sa w estetyce eleganckiej, niemal luksusowej,
ale zarazem niepozbawionej intymnosci. Lustra, odbicia, zblizenia tworza
wielowarstwowa opowies¢ o wspdlnocie zespotu Warlikowskiego. Serie
otwiera fotografia Bartosza Gelnera stojacego z papierosem na tle tabliczki
»Przejscie stuzbowe / Staff only”. Juz ten pierwszy kadr wyznacza ton catego
zestawu, staje sie symbolicznym progiem, momentem wejscia w przestrzen
zwykle niedostepna dla widza. To od niego rozpoczyna sie wizualna podroz
przez kulisy Nowego Teatru, przez garderoby, napiecia i intymnos¢ zespotu.
Tabliczka przypomina, ze ogladajacy zostaje wpuszczony jedynie tymczasowo

do Swiata, ktéry na co dzien pozostaje zamkniety.

Inny model dokumentacji proponuje Karolina Jézwiak w nagrodzonym w IX
edycji zestawie ze spektaklu Maty Ksigze Konrada Dworakowskiego z Teatru

Polskiego w Warszawie. Tutaj sita serii nie wynika z wejscia w przestrzen



ukryta, lecz z formalnej dyscypliny i Swiadomej decyzji estetycznej. Jozwiak
rezygnuje z koloru, cho¢ spektakl oparty na swiecie Saint-Exupéry’ego
mogtby sugerowac wizualng feerie. Monochromatycznosc¢ okazuje sie jednak
istotnym gestem interpretacyjnym: pozwala wydoby¢ melancholie, kruchos¢ i
egzystencjalny wymiar tej historii. Jury podkreslito, ze dzieki temu zabiegowi
widz zaczyna dostrzegaé¢ bogactwo faktur kostiuméw i scenografii, a cata
seria zachowuje doskonaty balans pomiedzy uzytkowoscia a autonomia
artystyczna. Zdjecia pozostaja czytelne dla teatru, aktoréw czy archiwum, a
jednoczesnie buduja wlasna, spojna opowies¢ wizualng. Poszczegolne kadry
funkcjonuja jak portrety, abstrakcje, czasem niemal reportazowe obserwacje,

ale razem tworza precyzyjnie skomponowang catos¢.

Istotne rozszerzenie formuty Konkursu nastapito w 2022 roku (VIII edycja),
kiedy wprowadzono dodatkowa, trzecia kategorie. Otworzylo to strukture
KFT na obszary wykraczajace poza dotychczasowy, stosunkowo stabilny
podziat na pojedynczy kadr i zestaw dokumentacyjny. W VIII (2022) oraz IX
(2023) edycji kategorie te poswiecono architekturze teatralnej. Byto to
znaczace przesuniecie. Teatr zostat potraktowany nie tylko jako wydarzenie
sceniczne, lecz rowniez jako przestrzen materialna, instytucjonalna i
kulturowa. Zostat zdefiniowany jako miejsce z wiasna tozsamoscia wizualng,

niezalezna od obecnosci aktora czy konkretnego przedstawienia.

Efekt tej zmiany oddaje werdykt VIII edycji, w ktérej jedyna wyrézniona
praca w kategorii C zostata fotografia Kamili Wisniewskiej-Kopciary Teatr
Szekspirowski w Gdansku, dziedziniec. Jury podkreslato , czysty formalnie,
klasycznie osiowy i statyczny kadr”, zwracajac uwage, ze zestawienie
,twardej geometrii architektury” z obecnoscia drabiniastego wozu
(teatralnego rekwizytu), uruchamia ,mechanizm powstawania

transtekstualnego kontekstu, pola wymiany miedzy przestrzenia



architektury, przestrzenia teatru i przestrzenia fotografii” (Lesniakowska,
2022). Uderza formalna dyscyplina kadru. Monumentalna, ceglana
architektura Teatru Szekspirowskiego, niemal brutalistyczna w swojej
wizualnej sile, dominuje obraz. Osiowos¢ kompozycji prowadzi wzrok ku
centrum, gdzie wida¢ drewniany, drabiniasty wéz. To on staje sie elementem
zaktocajacym. Rekwizyt wnosi do kadru slad narracji i scenografii. Spotkanie
surowej architektury z tym pojedynczym przedmiotem buduje obraz o
pewnym napieciu, jakby przestrzen sama oczekiwata na uruchomienie
spektaklu. Fotografia ujawnia teatralnos¢ wpisang w miejsce, jeszcze zanim

zagrany zostanie tam spektakl.

Jednoczesnie analiza wynikow VIII i IX edycji pokazuje, ze kategoria
architektury teatralnej nie spotkata sie z tak duzym zainteresowaniem jak
pozostate kategorie konkursu. W VIII edycji jury zdecydowato sie przyznac
tylko jedno wyrodznienie, rezygnujac z przyznania gtéwnej nagrody i
przeznaczajac niewykorzystane $rodki finansowe na kategorie A i B.
Przebieg konkursu moze sugerowac ograniczong liczbe zgtoszen lub problem
z wytonieniem wiekszej liczby prac spetiajacych oczekiwania jury. Rowniez
w IX edycji w finale tej kategorii byto mniej prac niz w pozostatych czesciach
konkursu. Nie zmienia to jednak faktu, ze byla to pierwsza tak wyrazna
proba poszerzenia KFT o nowy obszar tematyczny. Nawet jesli kategoria nie
przyjeta sie na state, stanowita istotny moment w rozwoju, pokazujac
gotowos¢ organizatorow do redefiniowania granic fotografii teatralnej oraz

poszukiwania nowych sposobéw opowiadania o teatrze za pomoca obrazu.

W X edycji (2024) zmieniono trzecia kategorie, koncentrujac sie tym razem
na portrecie aktora lub aktorki w roli (Ozarowska, Zestawienie KFT). Po
dwdch latach skierowania uwagi ku architekturze teatralnej punkt ciezkosci

ponownie zostal przeniesiony na czlowieka, jednak nie byt to powrot do



klasycznej dokumentacji scenicznej. Fotografia teatralna dziata tutaj jako
narzedzie analizy performatywnej tozsamosci, zdolne uchwycic nie tyle
gotowa role, ile sam proces wcielenia, napiecie pomiedzy ,ja” aktora a figura
sceniczna. Taki kierunek ujawnia nagrodzona fotografia Pawta Kamionki
przedstawiajaca Magdalene Cielecka w roli Marianny w spektaklu Elizabeth
Costello w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, zrealizowanym w Nowym
Teatrze w Warszawie. Jest to portret wyjatkowy - nie powiela utrwalonego
juz wizualnego jezyka fotografowania teatru Warlikowskiego, ktorego
estetyka, silnie zwigzana z nowoczesnoscia scenografii Matgorzaty
Szczesniak oraz rozpoznawalnoscia aktoréw wydaje sie wyjatkowo trudna do
przetamania. Jak podkreslata Anna R. Burzynska, Kamionce ,udata sie rzecz
niezwykla”: zobaczyt Magdalene Cielecka inaczej niz jego poprzednicy i
stworzyt obraz, ktéry przywodzi na mysl malarstwo Jana Vermeera
(Burzynska, 2024). Cielecka zostata uchwycona w pozie nietypowej,
zagadkowej, jednoczesnie eterycznej i niepokojacej. Jej ciato, ostoniete
polprzezroczystym bialym materiatlem, nie zostaje sprowadzone do
erotycznego obiektu - przeciwnie: napiecie szyi, uktad konczyn, rozchylenie
ust oraz specyficzne wygiecie sylwetki tworza atmosfere kruchosci i
nadchodzacej katastrofy. Znaczenie zyskuje spojrzenie aktorki, ktore - jak
zauwaza Burzynska - przypomina ,biate, Slepe oczy antycznych rzezb”
(tamze). To wiasnie ono staje sie punctum fotografii, elementem
przyciagajacym uwage i zarazem destabilizujacym odbior (zob. Barthes,
1995, s. 27). Portret fascynuje pieknem, jednoczesnie wywotuje gteboki
niepokdj. Zdjecie doskonale realizuje potencjat kategorii portretowej, stajac

sie narzedziem badania natury wcielenia sie aktora w postac.

Kolejna znaczaca transformacja nastapita od XI edycji, kiedy KFT po raz
pierwszy tak wyraznie zwrdcit sie ku procesowi powstawania teatru oraz

formom wizualnej produkcji. Wprowadzenie dwdch nowych kategorii -



zestawu dokumentacyjnego backstage’owego oraz zestawu kreacyjnego - nie
oznaczato juz jedynie dalszego poszerzania pola fotografii teatralnej poza
scene, jak to byto w przypadku architektury, lecz wyrazne przesuniecie
uwagi ku temu, co dzieje sie ,,od wewnatrz”: ku probom i przygotowaniom.
Zmiana ta wynikata z obserwacji pracy juroréw. Magdalena Ozarowska
zwraca uwage, Ze uczestniczac w obradach jury, dostrzegta narastajace
trudnosci zwigzane z kategoria B - klasycznym zestawem dokumentacyjnym
z przedstawienia. Coraz czesciej zgtaszane serie nie miescity sie w
tradycyjnie rozumianej dokumentacji scenicznej, taczac w obrebie jednego
zestawu porzadki sceny, kulis oraz kreacji, przez co ocena prac o tak
odmiennym charakterze stawata sie coraz bardziej problematyczna
(Ozarowska, Korespondencja...). Potrzeba nowych kategorii byta proba
uporzadkowania realnych przemian zachodzacych juz w samej praktyce
konkursowej. Decyzja odpowiadala na coraz silniejsza potrzebe odbiorcow,
by zobaczy¢ teatr od strony dotad niedostepnej. Juz wczesniejsze werdykty
KFT ujawnialy szczegdlne zainteresowanie fotografiami wykraczajacymi poza
klasyczna scene, ujeciami prob, momentéw przejsciowych, napiec
zachodzacych przed spektaklem lub obok niego. Nowe kategorie mozna
takze postrzegac jako pewnego rodzaju probe ochrony kategorii B - zestawu
dokumentacyjnego ze spektaklu. Klasyczna dokumentacja sceniczna nadal
pozostaje jednym z podstawowych zadan fotografii teatralnej, szczegélnie z
perspektywy instytucji oraz badaczy teatru, ktérzy potrzebuja zdjec
mogacych funkcjonowac jako materiaty archiwalne, ilustracyjne i

promocyjne.

Backstage nie odbiera teatrowi magii, zamiast dystansu pojawia sie
doswiadczenie wtajemniczenia. Zwycieski zestaw Wojciecha Sobolewskiego

dokumentujacy kulisy spektaklu Laguna w choreografii Pawta Sakowicza z



TR Warszawa znakomicie pokazuje, jak daleko fotografia backstage’owa
moze odejs¢ od prostego reportazu zza kulis. Sobolewski nie proponuje serii
obrazéw opartych na przewidywalnej estetyce garderobianych luster czy
rekwizytéw charakteryzatorskich. U niego backstage nie jest miejscem
oczekiwania, lecz intensywnego dziania sie. Jury podkreslato, ze fotografie te
operuja swiadomie konwencja horroru, to ,kadry z backstage'u, a
jednoczesnie kadry z horroru”, w ktorych aktorzy istniejg pomiedzy stanem
przygotowania, transu i cielesnej przemiany (Berendt, 2025). W niklym
Swietle pojawiaja sie biatka oczu, rozmazane twarze, slady krwi, napiete
sylwetki, spojrzenia zawieszone pomiedzy skupieniem a czyms niemal
nieludzkim. Fotograf operuje kontrastem, swiattem i kompozycja,
przeksztatcajac kulisy w przestrzen niepokoju, dzikosci i niedookreslonej
grozy. Aktorzy uchwyceni zostaja nie tylko jako wykonawcy przygotowujacy
sie do wejscia na scene, lecz jako istoty w samym srodku transformacji. Z
niezwykla precyzja wytapane sa momenty graniczne, kadry uchwycone
sekunde przed wejsciem na scene, chwile zawieszenia. Sobolewski
fotografuje tak, jakby polowal na ten jeden decydujacy moment teatralnej

intensywnosci.

Wprowadzenie kategorii zestawu kreacyjnego ujawnito, jak silnie
wspotczesna fotografia teatralna zwigzana jest juz nie tylko z
dokumentowaniem spektaklu, lecz takze z aktywnym wspottworzeniem jego
publicznego wizerunku jeszcze przed spotkaniem z widzem. Sesje kreacyjne,
reklamowe czy eksperymentalne coraz czesciej staja sie elementem strategii
promocyjnej przedstawienia, funkcjonuja w mediach spotecznosciowych,
kampaniach wizualnych, materiatach prasowych i instytucjonalnych, budujac
tozsamosc¢ spektaklu, zanim ten zaistnieje w petni w Swiadomosci odbiorcéw.
Kategoria D potwierdzita, ze wspdtczesny fotograf teatralny coraz czesciej

funkcjonuje nie tylko jako dokumentalista, lecz réwniez jako wspéttwodrca



wizualnego jezyka spektaklu. Fotografia nie pojawia sie juz jedynie ,po” - po
premierze, wydarzeniu, scenicznym akcie - lecz coraz czesciej dziata
,przed”, wspotksztattujac sposéb, w jaki przedstawienie zostanie
wypromowane i zapamietane. Ta zmiana przesuwa fotografie teatralna z

obszaru rejestracji ku obszarowi kreacji.

Znakomitym przyktadem potencjatu tej kategorii stat sie nagrodzony w XI
edycji cykl Marka Zimakiewicza inspirowany spektaklem Sen nocy letniej w
rezyserii Michata Zadary. Nie jest to dokumentacja konkretnej sceny ani
fotograficzny zapis przedstawienia, lecz narracja wizualna, ktéra
wykorzystuje material teatralny jako punkt wyjscia do wtasnej, wspotczesnej
opowiesci. Zimakiewicz podejmuje gre zaréwno z tekstem Szekspira, jak i z
estetyka poznego kapitalizmu, przenoszac bohaterow Snu nocy letniej do
sterylnych, korporacyjnych wnetrz nowoczesnych biurowcéw Warszawy. Na
fotografiach widzimy elegancko ubranych aktorow, postaci, ktére mogtyby
rownie dobrze funkcjonowac jako bohaterowie sesji wizerunkowej duzej
firmy lub materiatéw promocyjnych budujacych obraz nowoczesnego zespotu
korporacyjnego. Jednak ten znajomy porzadek zostaje radykalnie zaktdcony,
poniewaz jego bohaterowie... $pia. Sen dopada ich nagle, w miejscach z
definicji podporzadkowanych wydajnosci i nieustannemu ruchowi. Marika
KuZmicz, jurorka XI edycji, trafnie zauwaza, ze cykl operuje konwencja
portretow korporacyjnych, ale jednoczesnie nie zatrzymuje sie na poziomie
formalnego cytatu, poprzez motyw snu uruchamia gre z rzeczywistoscia,
tajemnica i przekroczeniem, wpisanymi przeciez w sama strukture
szekspirowskiej komedii (Kuzmicz, 2025). W efekcie seria funkcjonuje
jednoczesnie jako kampania promocyjna, reinterpretacja klasycznego tekstu

oraz komentarz do wspotczesnego zycia miejskiego.

Zarowno kategoria backstage’owa, jak i kreacyjna zostaly utrzymane w



trwajacej jeszcze XII edycji konkursu. Jak widac, ich pojawienie sie byto
Swiadoma odpowiedzig na przemiany zachodzace zaréwno w srodowisku
teatralnym, jak i w praktyce fotografii. Konkurs coraz wyrazniej stara sie
dotrzymywac kroku nowym strategiom. Interesujaca wydaje sie w tym
kontekscie refleksja Magdaleny Ozarowskiej, ktédra w korespondenc;ji e-
mailowej dotyczacej rozwoju konkursu wskazuje mozliwos¢ jego przysziego

rozszerzenia o formy wideo - miedzy innymi teasery czy trailery teatralne:

Fotografia teatralna wcigz ewoluuje - mam poczucie, ze konkurs
musi przygladaé sie tym zmianom bardzo uwaznie i na nie
odpowiadaé. Nie wykluczam, ze konkurs w pewnym momencie
pdjdzie w strone wideo - teatralne trailery i teasery to silne

narzedzia marketingowe.

Tego rodzaju perspektywa pokazuje, ze KFT moze w przysztosci stanac
wobec jeszcze glebszego przedefiniowania wtasnej tozsamosci. Wiaczenie
ruchomego obrazu oznaczatoby przekroczenie klasycznie rozumianej
fotografii i wejscie w obszar praktyk audiowizualnych, ktore dzi$
wspoéttworza promocje oraz pamiec spektaklu. Taka mozliwo$é nasuwa
pytanie na temat natury catego przedsiewziecia: czy Konkurs Fotografii
Teatralnej, rozszerzony o formy filmowe, pozostatby nadal konkursem
fotografii, czy tez przeksztalcitby sie raczej w konkurs szerzej rozumianych
wizualnych praktyk teatralnych? Innymi stowy - gdzie wtasciwie przebiega
dzis granica fotografii teatralnej, jesli coraz czesciej obejmuje ona nie tylko
dokument, backstage, kreacje, lecz potencjalnie takze teaser, trailer czy
forme hybrydyczna? Juz sama gotowos¢ do rozwazania takich zmian
Swiadczy jednak o czyms$ fundamentalnym: KFT nie funkcjonuje jako

zamkniety projekt oparty na niezmiennych zatozeniach, lecz jako zywy



organizm, reagujacy na przeobrazenia kultury wizualnej. Konkurs
uczestniczy w negocjowaniu przysztosci fotografii, obserwujac, jak zmieniaja
sie narzedzia, media i sposoby opowiadania o teatrze, nastepnie probujac

odpowiedzie¢ na te przemiany.

Estetyka pracy fotografow teatralnych

Analizujac nagrodzone prace KFT, mozna okresli¢ cechy uznawane za
wyznaczniki dobrej fotografii teatralnej. Z jednej strony musi ona
dokumentowaé spektakl - jego przestrzen, aktoréw, relacje i dramaturgie
sceny. Sama dokumentacja okazuje sie jednak niewystarczajaca.
Fotografowanie teatru wymaga rowniez interpretacji. Fotograf nie rejestruje
przeciez przedstawienia w sposéb neutralny; musi je najpierw przyjac,
przefiltrowac przez wlasna wrazliwos¢, a nastepnie nada¢ mu nowy wymiar
w kadrze. Tego rodzaju ingerencja moze czasem odbiegac od wizji rezysera
czy scenografa. Niektorzy tworcy mogliby uznac ja wrecz za zafalszowanie
przedstawienia. Historia fotografii teatralnej pokazuje jednak, ze wtasnie
takie autorskie przesuniecia bardzo czesto okazuja sie najbardziej znaczace i
najdluzej pamietane. Bez tej interpretacji fotografia moze pozostac
poprawnym dokumentem do pdzniejszych badan, lecz straci¢ zdolnosé
oddzialywania. Zainteresowato mnie, czy istnieje obowigzujacy sposob
fotografowania spektaklu, a takze w jakim stopniu wczesniejsze
doswiadczenia artystyczne wptywaja na jezyk wizualny konkretnych
twércow. Kluczowe jest roéwniez pytanie o relacje fotografa z teatrem. Czy
dobra fotografia teatralna wymaga wczesniejszej znajomosci teatru,
spektaklu oraz uczestnictwa w probach? Czy moze wieksza wartoscia jest
spojrzenie osoby z zewnatrz, wchodzacej w przedstawienie bez

wczesniejszych zatozen?



Wspdlnym mianownikiem w praktyce fotograféw teatralnych jest to, ze
czesto trafiaja do teatru przypadkowo. Zwykle sa zwigzani ze sztuka, czasami
nawet z teatrem, lecz nie z fotografia teatralng. Dopiero przebywanie w
srodowisku teatralnym oraz poznawanie jego funkcjonowania od srodka
sprawia, ze stopniowo zaczynaja rozwija¢ wlasny styl fotografowania. Wraz z
ta obecnoscia nabywaja réwniez znajomosé niepisanych zasad, rytmu prob
oraz specyficznych relacji funkcjonujacych wewnatrz zespotu teatralnego

(Strategie obecnosci...).

Magdalena Hueckel - fotografka teatralna oraz wspottwérczyni KFT,
poczatkowo planowatla zostaé scenografka. Studiowata na Akademii Sztuk
Pieknych na Wydziale Malarstwa. Fotografia teatralna pojawita sie w jej
praktyce jako sposéb dokumentowania wtasnych projektow
scenograficznych. Duza role tutaj odegrata wspoipraca z Matgorzata
Szczesniak i Krzysztofem Warlikowskim przy spektaklu (A)pollonia. Hueckel
podkreslata, ze wejscie do teatru od kuchni pozwolito jej zrozumie¢ rytm
prob, sposob funkcjonowania zespotu oraz obecne w teatrze niepisane
reguly, ktorych fotograf musi nauczy¢ sie przestrzegac¢ (tamze). Jej estetyka
jest bardzo zmienna, poniewaz - jak sama podkresla - zawsze probuje
podazac za spektaklem i przektadaé wizje rezysera na wlasny jezyk
fotograficzny (tamze). Na jej fotografiach czesto widaé szerokie plany, ktore
wedtug niej najlepiej oddaja charakter przedstawienia oraz relacje pomiedzy
aktorami a przestrzenia sceniczng. Mozna przypuszczac, Ze zainteresowanie
wizualna strona spektaklu jest zwigzane z jej wczesniejszym doswiadczeniem
scenograficznym. W jej fotografiach scenografia staje sie jednym z gtéwnych
elementow budujacych znaczenie obrazu. Hueckel za kazdym razem probuje

inaczej interpretowac teatr i przektadaé go na fotografie.

Odmiennie przebiegata Sciezka zawodowa Natalii Kabanow - finalistki ITi IV



edycji Konkursu Fotografii Teatralnej, ktora podobnie jak Magdalena
Hueckel do fotografii teatralnej trafita poprzez wczesniejsze doswiadczenie
plastyczne. Z teatrem zwigzata sie jednak nie przez scenografie, a za
posrednictwem dziatalnosci graficznej. Przez wiele lat pracowata przy
tworzeniu plakatow oraz ilustracji do programow teatralnych Teatru
Polskiego we Wroctawiu. Jej pierwsze fotografie powstawaty jako materiat do
plakatéw i stron internetowych. Z czasem zaczeta coraz czesciej uczestniczy¢
w prébach, obserwujac elementy spektaklu, ktére mogtyby zostac
wykorzystane w projektach graficznych. Stopniowo fotografowanie
przedstawien stato sie celem samym w sobie (Dzwiek migawki, 2016).
Kabanow podkresla znaczenie wczesniejszego przygotowania. Czesto czyta
dramat, uczestniczy w prébach oraz stopniowo poznaje atmosfere spektaklu
jeszcze przed rozpoczeciem fotografowania. Dzieki statej obecnosci w teatrze
poznaje koncepcje przedstawienia, ma mozliwos¢ sledzenia rozmow
twdrczych oraz rozwoju idei spektaklu. Podkresla, ze fotografia teatralna nie
musi wiernie odwzorowywac scenicznej rzeczywistosci, lecz powinna
oddawac¢ emocje, relacje i gtowna idee przedstawienia (tamze). W jej
fotografiach wyraZznie wida¢ wptyw doswiadczenia graficznego i
plastycznego. Kadry Kabanow sa zazwyczaj ostre, wyrazne, kontrastowe oraz

bardzo swiadomie komponowane kolorystycznie.

Inny model fotografowania teatru reprezentuja osoby, ktorych relacja z
teatrem powstaje przede wszystkim poprzez udziat w procesie tworzenia
spektaklu. W ich przypadku fotografia staje sie sposobem dokumentowania
doswiadczen petnionych funkcji. Perspektywa ta pozwala dostrzec aspekty
procesu twérczego czesto pozostajace poza polem zainteresowania

fotograféw koncentrujacych sie na wizualnej stronie przedstawienia.

Tworczosé Wojciecha Sobolewskiego wyrasta z jego wieloletniej obecnosci w



srodowisku teatralnym. Artysta zwigzany jest z TR Warszawa nie tylko jako
fotograf, lecz przede wszystkim jako inspicjent oraz asystent rezyserow i
rezyserek. Funkcja ta wymaga statej obecnosci na probach, czesto juz od ich
najwczesniejszych etapow. Zakres obowiazkéw inspicjenta wykracza daleko
poza kwestie organizacyjne. Odpowiada on za koordynacje dziatan aktorow,
realizatorow i zespotu technicznego, czuwa nad przebiegiem prob oraz
komunikacja pomiedzy réznymi dziatami produkcji. Jednoczesnie jest osoba
doskonale znajaca strukture spektaklu, jego rytm oraz wszystkie elementy
techniczne niezbedne do jego realizacji (Projekt: spektakl. Inspicjent, 2015).
Znajduje to odzwierciedlenie w jego zdjeciach. Mozliwos¢ fotografowania w
tak intymnym obszarze teatru to wynik zaufania, jakie zdobyt dzieki pracy
przy spektaklach. Warto zaznaczy¢, ze wczesniej omawiany zestaw
Sobolewskiego z XI edycji KFT nie byt oficjalna dokumentacja spektaklu. W
przypadku Laguny oficjalne zdjecia wykorzystywane przez TR Warszawa
wykonat Filip Preis, podczas gdy fotografie Sobolewskiego powstawaty
rownolegle, w trakcie préb i pracy zespotu®. Dzieki temu nie koncentruja sie
na tradycyjnej dokumentacji spektaklu. Brak tej odpowiedzialnosci pozwalat
mu na wieksza swobode wyboru tematow i kadréw. Fotografie nie musiaty
pemié funkcji archiwalnej, dlatego ich autor mogt koncentrowacé sie na

wlasnej interpretacji procesu tworczego.

Podobny mechanizm mozna zaobserwowa¢ w przypadku Olgi Smiechowicz,
finalistki X edycji Konkursu Fotografii Teatralnej. Jej fotografie ze spektaklu
Panstwo w rezyserii Jana Klaty w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w
Krakowie znalazly sie w finale konkursu w kategorii B. Smiechowicz zajmuje
sie pracg naukowa i translatorska jako filolozka klasyczna i teatrolozka. Przy
realizacji Panstwa pemita funkcje dramaturzki i autorki adaptacji,

przygotowata nowe ttumaczenie tekstu oraz uczyta aktoréw wymowy jezyka



starogreckiego. Podobnie jak Sobolewski, Smiechowicz fotografowata teatr z
perspektywy osoby bezposrednio uczestniczacej w procesie twérczym. W jej
fotografiach rzadko odnajdujemy gotowe obrazy sceniczne, kostiumy czy
szczegotowa dokumentacje scenografii. Znacznie czesciej pojawiaja sie
momenty pracy, rozmowy, skupienia. Na jednym ze zdje¢ widzimy Jana Klate
czytajacego scenariusz wspolnie z aktorka, na innych aktorow
funkcjonujacych poza scenicznymi rolami, ubranych w codzienne stroje i
uczestniczacych w procesie préob. Anna R. Burzynska w swojej laudacji
zwrdcita uwage, ze surowa, czarno-biala estetyka tych fotografii pozwala
dostrzec to, co zwykle pozostaje ukryte przed oczami widzow: chwile
stabosci i triumfu, poszukiwanie odosobnienia i dazenie do bliskosci oraz

codzienng prace prowadzaca do powstania spektaklu (Burzynska, 2004).

W przeciwienstwie do Magdaleny Hueckel i Natalii Kabanow, ktérych sposob
fotografowania wyrasta z doswiadczen zwiazanych ze sztukami wizualnymi,
Sobolewski i Smiechowicz interpretuja teatr za pomoca narzedzi
wynikajacych z petionych funkcji zawodowych. Dokumentuja proces

powstania przedstawienia poprzez wiasny filtr interpretacyjny.

Mozna stwierdzi¢, ze wprowadzanie nowych kategorii stopniowo poszerzato
grono uczestnikdw KFT. Kategoria backstage’owa otworzyta konkurs na
osoby pracujace za kulisami teatru, natomiast kategoria architektury
teatralnej przyciagneta tworcow zaréwno spoza srodowiska fotografii
teatralnej, jak i samego teatru. Dobrym przyktadem sa finalisci IX edycji -
Anna Niemiec, zajmujaca sie przede wszystkim fotografia pejzazows, oraz
Sebastian Szostek, architekt i fotograf architektury. Zmiany regulaminu
przetozyty sie na wieksza réznorodnosé¢ srodowisk reprezentowanych w

konkursie.



Kryteria oceny fotografii teatralnej

Im bardziej fotografia teatralna oddala sie od czystej dokumentacji i staje sie
autonomicznag interpretacja spektaklu, tym trudniejsze okazuje sie jej
ocenianie. Problem nie polega juz wylacznie na technicznej jakosci zdjecia
czy poprawnosci kompozycji, lecz na tym, jak fotografia interpretuje
przedstawienie oraz jakie elementy teatru uznaje za najwazniejsze. W KFT
proces oceny ma charakter wieloetapowy. Jurorzy najpierw wskazuja
indywidualnie fotografie, ktore uznaja za najciekawsze, nastepnie wspdlnie
omawiaja wybrane prace i negocjuja ostateczny werdykt. Nagrodzenie
fotografii nie jest efektem jednej, obowigzujacej metody oceny, lecz
rezultatem dyskusji pomiedzy osobami reprezentujacymi rézne
doswiadczenia zawodowe i odmienne sposoby patrzenia na teatr. Oceny prac
bardzo czesto staja sie polem napiecia pomiedzy réoznymi sposobami

myslenia o teatrze.

Wtasnie tak pisze o tym Magdalena Raszewska - historyczka teatru i jurorka
VIII edycji Konkursu Fotografii Teatralnej. Opisujac przebieg obrad jury,
podkresla, ze kazdy z juroréw oceniat fotografie z perspektywy wtasnego
doswiadczenia zawodowego. W sktadzie oceniajacego gremium znajdowali
sie miedzy innymi historycy teatru, historycy sztuki, fotografowie teatralni
oraz historycy fotografii. Raszewska zaznaczala, ze wspolny werdykt zawsze
byt efektem kompromisu pomiedzy bardzo réznymi sposobami patrzenia na
obraz. Jedne fotografie zachwycaty teatrologdéw, inne historykéw sztuki,
podczas gdy czes¢ zdje¢, mimo spelniania wszystkich ,formalnych”
kryteriéw, ostatecznie nie zostala nagrodzona (Raszewska, 2023).
Rozbudowany i wyraznie zréznicowany sktad jurorski KFT pokazuje, jak
szeroko fotografia teatralna oddziatuje poza sSrodowiskiem teatru. W jury

kolejnych edycji pojawiaja sie nie tylko fotografowie teatralni, lecz takze



osoby reprezentujace bardzo rézne dziedziny sztuki i kultury wizualnej’.

Nie istnieje zatem jeden, uniwersalny system oceny zdjec teatralnych. Dla
historyka teatru najwazniejsze moze by¢ to, czy fotografia pozwala odczytac
relacje pomiedzy postaciami, sposéb prowadzenia aktora czy wykorzystanie
scenografii. Raszewska pisala, ze patrzac na zdjecie, chce méc zrozumiec¢ nie
tylko sytuacje sceniczng, lecz rdwniez napiecia pomiedzy bohaterami czy
sposoOb organizacji przestrzeni przez rezysera i scenografa. Fotografia ma
wedtug niej przekazywac , catos¢ przedstawienia” - rezyserie, aktorstwo,
scenografie i emocjonalne relacje pomiedzy postaciami (Raszewska, 2023).
Jednoczesnie wspotczesna fotografia teatralna coraz czesciej odchodzi od tak
rozumianej dokumentacyjnosci. Wielu fotografow swiadomie buduje wtasna,
autorska interpretacje spektaklu, nie prébujac juz tworzy¢ ,neutralnego”
zapisu sceny. Analizujac materiaty archiwalne, zauwazytam, ze kryteria
oceny prac sa ptynne. Fotografie poczatkowo wskazywane przez
poszczegolnych jurorow nie zawsze ostatecznie zostawaly laureatami
konkursu. W toku wspdlnych dyskusji, analiz i negocjacji hierarchie ulegaty
zmianie, a zwycieskie fotografie wylaniaty sie dopiero poprzez konfrontacje

roznych sposobéw patrzenia na obraz.

Sama ocena fotografii teatralnej wydaje sie procesem liminalnym. Kazdy z
juroréw patrzy na zgtoszone do konkursu prace przez pryzmat wlasnego
doswiadczenia zawodowego i wtasnej wrazliwosci wizualnej. Trudno uznag,
zeby ktos z nich reprezentowat bardziej lub mniej poprawna metode
oceniania. By¢ moze wtasnie dlatego tak istotne okazuje sie zréznicowanie
sktadu jurorskiego, reprezentujacego odmienne dziedziny sztuki i rézne
sposoby myslenia o obrazie. Fotografia teatralna funkcjonuje bowiem na
przecieciu wielu porzadkow - teatru, dokumentu, sztuk wizualnych,

reportazu i archiwum. Jej odbidr pozostaje zawsze czesciowo subiektywny,



zalezny od indywidualnej wrazliwosci odbiorcy.

Podsumowanie

Analiza Konkursu Fotografii Teatralnej pokazuje, jak bardzo zmienia sie
wspotczesne rozumienie fotografii teatralnej. W konkursie ujawniaja sie
przemiany jej funkcji, znaczen oraz kryteriow wartosciowania. Ewolucja
kategorii konkursowych oraz rosnaca réznorodnos¢ nadsytanych prac
wskazuja, ze fotografia teatralna coraz czesciej postrzegana jest jako
autonomiczna praktyka artystyczna, wykraczajaca poza funkcje
dokumentacyjna. Przemiany znajduja odzwierciedlenie takze w gronie
uczestnikow konkursu. Wsrod finalistow i laureatéw kolejnych edycji
regularnie pojawiaja sie nazwiska fotografow od lat zwigzanych z fotografia
teatralng, takich jak Tobiasz Papuczys, Martin Raphael Martiq, Dawid Stube,
Karolina J6zwiak czy Maurycy Stankiewicz. Swiadczy to powstaniu
stabilnego srodowiska fotografow teatralnych, ktére wspottworzy
wspolczesny obraz tej dziedziny w Polsce. Jednoczesnie w niemal kazdej

edycji biora udziat debiutanci.

Fotografia teatralna wymaga interpretacji fotografa, ktory stara sie
przetozy¢ doswiadczenie spektaklu na jezyk obrazu, przekaza¢ emocje
podobne do tych, ktore towarzysza widzom w czasie ogladania go na zywo.
Nie istnieje jeden obowigzujacy model fotografowania teatru. Fotografia
teatralna moze wyrasta¢ zarowno z doswiadczen zwiazanych ze sztukami
wizualnymi, jak i z wieloletniej obecnosci w procesie powstawania spektaklu.
Moze koncentrowac sie na scenie, kulisach, architekturze teatru lub
relacjach pomiedzy jego tworcami. Fotografowanie teatru wymaga przede
wszystkim uwaznosci oraz zaangazowania w sytuacje sceniczng. Im mniej

obojetnosci wobec tego, co dzieje sie na scenie i wokot niej, tym bardziej



znaczacy moze stac sie zapis fotograficzny. Fotografia teatralna pozostaje
lustrem teatru, ktory sam przeciez jest lustrem rzeczywistosci spotecznej,
politycznej i kulturowej. Jej jezyk nieustannie ewoluuje, migrujac pomiedzy
dokumentem, reportazem i autonomiczng praktyka artystyczng, anektujac
coraz to nowe obszary wizualnosci. W tej zdolnosci do nieustannego

przekraczania wlasnych granic tkwi jej wyjatkowosc¢ i zywotnosé.

Artykut bazuje na pracy licencjackiej napisanej na wiedzy o teatrze U]J;

promotorka pracy byta dr Katarzyna Waligéra.

Wz6r cytowania:

Potkanska, Nina, Wyjscie poza obiektyw(nos¢), ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2026, nr
195, DOI: 10.34762/188p-7909.

Autor/ka

Nina Potkanska (nina.potkanska@student.uj.edu.pl) - absolwentka wiedzy o teatrze U]. Jej
zainteresowania obejmuja teatr, fotografie i film, ze szczegdlnym uwzglednieniem fotografii
teatralnej, fotografii dokumentalnej, reportazu oraz fotografii ulicznej. Jej badania
koncentruja sie na fotografii jako medium, jej wymiarze etycznym, sposobach oddziatywania
we wspotczesnym Swiecie oraz problemie sprowadzania jej wylacznie do mechanicznego
rejestrowania rzeczywistosci. Interesuja ja rowniez intermedialne praktyki artystyczne oraz
wzajemne relacje miedzy fotografig, teatrem i filmem. ORCID: 0009-0003-6908-7781.

Przypisy

1. Ze wzgledu na brak dostepu do pelnej dokumentacji pierwszych dwdch edycji, w tekscie
wykorzystuje laudacje od trzeciej edycji konkursu.

2. Istotny byt takze sposob inauguracji pierwszej edycji. Finalowi konkursu towarzyszyta
wystawa prezentowana w Lazienkach Krolewskich, w miejscu kojarzonym nie z uzytkowa
dokumentacja, lecz z publicznym obiegiem kultury i sztuki. Fotografia teatralna opuszczata



symbolicznie archiwum i zaplecze promocji, wchodzac do przestrzeni wystawienniczej, gdzie
przestawata funkcjonowac jako dodatek do recenzji spektaklu czy programu teatru, stajac
sie centralnym obiektem uwagi odbiorcy. Zob. Konkurs Fotografii Teatralnej w 250-lecie
Teatru Publicznego w Polsce, tekst opublikowany na stronie t.azienek Krélewskich,

2015, https://www .lazienki-krolewskie.pl/pl/aktualnosci/konkurs-fotografii-teatralne;j

[dostep: 8.06.2026].

3. Najbardziej znanym teatralnym albumem Edwarda Hartwiga sa Kulisy teatru (1969).

4. Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Konkurs Fotografii Teatralnej - VIII
edycja, https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/konkursy/konkurs-fotografii-teatralnej/k
onkurs-fotografii-teatralnej-viii-edycja/ [dostep: 8.09.2026].

5. TR Warszawa, Laguna. https://trwarszawa.pl/program/laguna/ [dostep: 8.09.2026].

6. Wybrane przyklady juroréw reprezentujacych obszary inne niz fotografia teatralna: Artur
Sienicki (I edycja; operator filmowy, tworca wideo i rezyser Swiatta), Matgorzata Szczesniak
(I edycja; scenografka i kostiumografka), Marta Szymanska (I edycja; zwigzana z Fundacja
Archeologia Fotografii), Barbara Sierostawski (III edycja; rezyserka teatralna i autorka
filméw dokumentalnych), Chris Niedenthal (IV edycja; fotoreporter). Na podstawie:
Ozarowska, Zestawienie KFT...
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Magdy Hueckel, Natalii Kabanow i Tobiasza Papuczysa, prowadzenie: Joanna Biernacka-
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Dokumentacja konkursowa

Ozarowska, Magdalena, KFT - statystyki wszystkich edycji, material niepublikowany,
archiwum Konkursu Fotografii Teatralne;.

Ozarowska, Magdalena, Zestawienie KFT - wszystkie edycje, material niepublikowany,
archiwum Konkursu Fotografii Teatralne;j.

Ozarowska, Magdalena, korespondencja z autorka artykutu, 2025-2026.
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Berendt, Zuzanna, uzasadnienie jurorskie dla zestawu fotografii Wojciecha Sobolewskiego
Laguna, kategoria C ,Zestaw dokumentacyjny backstage’owy”, XI edycja Konkursu
Fotografii Teatralnej, 2025.

Burzynska, Anna R., uzasadnienie jurorskie dla fotografii Pawta Kamionki Portret
Magdaleny Cieleckiej w roli Marianny ze spektaklu Elizabeth Costello, kategoria C ,Portret
aktora/aktorki w roli”, X edycja Konkursu Fotografii Teatralnej, 2024.

Burzynska, Anna R., uzasadnienie jurorskie dla zestawu fotografii Olgi Smiechowicz ze
spektaklu Panstwo, kategoria B , Zestaw dokumentacyjny z przedstawienia”, X edycja
Konkursu Fotografii Teatralnej, 2024.

Goéral, Paulina, uzasadnienie jurorskie dla fotografii Karoliny Jézwiak Czwarta Sciana,
kategoria A ,Teatralne zdjecie sezonu”, XI edycja Konkursu Fotografii Teatralnej, 2025.

KuZmicz, Marika, uzasadnienie jurorskie dla fotografii Wojciecha Sobolewskiego Ania
Smolar z Eurydykq podczas proby dymu w Hadesie, kategoria A ,Teatralne zdjecie sezonu”,
XI edycja Konkursu Fotografii Teatralnej, 2025.



Kuzmicz, Marika, uzasadnienie jurorskie dla zestawu fotografii Marka Zimakiewicza
inspirowanych spektaklem Sen nocy letniej, kategoria D ,,Zestaw kreacyjny”, XI edycja
Konkursu Fotografii Teatralnej, 2025.

Lesniakowska, Matgorzata, uzasadnienie jurorskie dla fotografii Kamili Wisniewskiej-
Kopciary Gdariski Teatr Szekspirowski, dziedziniec, kategoria C ,Architektura teatralna”,
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Piekut, Malgorzata, uzasadnienie jurorskie dla zestawu fotografii Karoliny Jéozwiak ze
spektaklu Maty Ksigze, kategoria B , Zestaw dokumentacyjny z przedstawienia”, IX edycja
Konkursu Fotografii Teatralnej, 2023.

Wanicka, Agnieszka, uzasadnienie jurorskie dla zestawu fotografii Martina Raphaéla
Martiqa Wyjezdzamy, kategoria B , Zestaw dokumentacyjny z przedstawienia”, IV edycja
Konkursu Fotografii Teatralnej, 2018.
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