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Obchody stupiec¢dziesieciolecia Festspielhaus w Bayreuth, przeznaczonego
do wystawiania oper Richarda Wagnera, nawiazywaly z jednej strony do
tradycji zwigzanej z ta instytucja, a z drugiej wykraczaty poza nig. Zgodne z
tradycja bylo rozpoczecie jubileuszowej edycji Bayreuther Festspiele
wykonaniem IX Symfonii d-moll Ludwiga van Beethovena przez festiwalowa
orkiestre, chor i solistow pod dyrekcja Christiana Thielemanna, oraz pokaz
nowej wersji tetralogii Piersciert Nibelunga, ktérej wystawieniem teatr
rozpoczat dziatalnos¢ w 1876 roku. Innowacja byto zaprezentowanie utworu
spoza kanonu dziet zwigzanych z ta scena: Rienzi, ostatni z trybunow, ktéry
jest trzecia z kolei opera Wagnera, po Zakazie mitosci (1836) i Wrozkach,

wystawionych po raz pierwszy dopiero w 1888 roku.

Tytutowy bohater to postac¢ autentyczna - XIV-wieczny rzymski trybun
ludowy. Edward Bulwer-Lytton uczynit go bohaterem trzytomowej powiesci
Rienzi, or the Last of the Tribunes (1835). Wagner, zainspirowany jej lektura,
juz w 1837 roku sporzadzit prozatorski szkic libretta. Partyture ukonczyt w
Paryzu w 1840 roku, a jego kolega Giacomo Meyerbeer polecit ja
intendentowi Krolewskiego Teatru Dworskiego w Dreznie. Dwa lata pdzniej
doszto do wystawienia Rienziego w drezdenskiej operze, pod dyrekcja
Richarda Wagnera, ktory pracowatl tam jako kapelmistrz. Byt to jego
pierwszy znaczacy sukces kompozytorski, cho¢ wlasciwy rozwoj jego

tworczosci zaczat sie od Holendra tutacza (1843).

Cola di Rienzo, inaczej Rienzi, do dzis pozostaje postacia kontrowersyjna:
jedni uwazaja go za renesansowego humaniste, inni za tyrana z mania
wielkosci. Wagner pokazuje jego stopniowa przemiane z jednego w drugiego.
Za czasOw Rienziego w Rzymie walcza o wptywy dwa potezne rody Orsini i
Colonna, ktére terroryzuja miejscowa ludnosé. Rienzi wbija sie pomiedzy

nich jak klin, obiecujac rodakom sprawiedliwe rzady i przywrdcenie Rzymowi



dawnej wielkosci. Siostra Rienziego, Irene, kocha Adriano, syna Stephana
Colonny, ktory jest poczatkowo przyjacielem i zwolennikiem trybuna. Po
zwyciestwie Rienzi rozkazuje wygnac obu przeciwnikow z Rzymu, a kiedy ci
probuja odzyska¢ wladze, skazuje ich na Smierc za zdrade. Ale jego rzady nie
potwierdzaja wczesniejszych deklaracji. Zamiast sprawiedliwosci, w Rzymie
panuja terror i przemoc, zamiast rownosci kult jednostki, a w miejsce nadziei
pojawia sie nieufnos¢. Wielkos¢ Rzymu zostaje okupiona nieszczesciem
obywateli. Adriano staje na czele spisku przeciw Rienziemu, ale probuje
ocali¢ ukochang Irene. Ta jednak decyduje sie pozostac przy bracie i ginie

wraz z nim pod gruzami ptongcego Kapitolu.

Tej ,wielkiej opery tragicznej", jak gtosi podtytut, nie wystawiano do tej pory
na Zielonym Wzgorzu, przede wszystkim dlatego, ze zakazat tego sam
kompozytor. Oryginalna partytura, ktéra Wagner podarowat w 1868 roku
krolowi Ludwikowi IT Bawarskiemu, zagineta. Kiedy Rienziego pokazano w
latach 1893-1895 w Karlsruhe, wdowa po kompozytorze, Cosima Wagner,
opracowata ja na nowo. W Bayreuth zaprezentowano te opere w 2013 roku,
ale w plenerze, poza Festspielhaus. Rezyserki tegorocznej premiery,
Alexandra Szemerédy i Magdolna Parditka, przygotowaty rowniez
scenografie i kostiumy. Dramaturg Markus Kiesel przystosowat
pieciogodzinna opere do ram czasowych przyjetych w Bayreuth.

Przedstawienie trwa lacznie szes¢ godzin z dwiema przerwami.

Opowiedziana w nim historia mogtaby wydarzy¢ sie wszedzie. Na scenie
rozgrywa sie swego rodzaju reality show. Widzowie maja wglad w
codziennos¢ obywateli Rzymu, ktorzy zamieszkuja ponure osiedle z blokéw o
grubych, betonowych scianach. Nie ma tam ani skrawka zieleni, jedynym
elementem przyrody sa gotebie na projekcji imitujacej widok z okien. Za to w

kazdym mieszkaniu jest telewizor. Ludzie zyja w poczuciu zagrozenia.



Mezczyzni w paramilitarnych strojach, wpatrzeni w ekrany smartfonéow,
odbieraja wiadomosci i rozkazy w jezyku angielskim, co jest kolejnym
przejawem globalizacji. Jeden z lokali zajmuje tytutowy bohater wraz z
siostra i Smiertelnie chorym mtodszym bratem. Spedzajac czas przy biurku
na przygotowaniach do kampanii politycznej, przyszty trybun zdaje sie nie
dostrzegac cierpien chtopca. Kiedy ten umiera, Rienzi usituje zagtuszy¢ bol,

angazujac sie w walke o wladze.

Orsini i Colonna startuja w wyborach, ktérym towarzysza transparenty z
hastami, migawki z debat telewizyjnych oraz opadajace i wznoszace sie
shupki w sondazach popularnosci. Postanka pokoju (Victoria Randem)
wystepuje tu jako dziennikarka telewizyjna, robigca relacje na zywo z
Kapitolu. Wyborcy witaja Rienziego jak meza opatrznosciowego. W
momencie jego przystapienia do kampanii na scenie robi sie bardziej
kolorowo, jakby pojawita sie nadzieja na przetom w szarej i monotonnej
codziennosci Rzymian. Rienzi i Irene swietuja zwyciestwo w surowym

wnetrzu Kapitolu, w ktérym rozscielony zostaje dla nich czerwony dywan.

Politykom ku przestrodze

Kiedy Rienzi i zgromadzony lud upajaja sie sukcesem, na ekranie w tle
przesuwaja sie wersety z 24 rozdziatu Ewangelii sw. Mateusza - zapowiedz
konca swiata, ktora Jezus objawia swoim uczniom. Sg niczym ztowieszczy
napis na Scianie podczas biblijnej uczty Baltazara. Pierwszym zwiastunem
nieszczescia jest wiadomosé o marszu na Rzym, zorganizowanym przez
wypedzonych Orsiniego i Colonne. Cata spotecznos¢ zostaje postawiona w
stan gotowosci pod hastem ,Fight for Rome”. Rienzi rozprawia sie z

przeciwnikami, osobiscie wykonujac ich egzekucje - strzela kazdemu z



osobna w skron. Ale jego kolejne zwyciestwo jest pyrrusowe. Skrajnie
wyczerpanych zolierzy ogarnia przygnebienie, a Adriano rozpacza nad

trupem ojca.

Dyktator przegrywa przede wszystkim walke, ktéra toczy sam ze soba.
Podczas zgromadzen kroczy dumnie z usmiechem przylepionym do ust, ale
kiedy nikt nie widzi, topi smutki w alkoholu. Przedwczesnie zmarty brat
objawia mu sie w postaci chtopca z krwawymi plamami na dtoniach i koszuli,
niczym wyrzut sumienia. Rienzi nie waha sie bowiem posyta¢ nastolatkdw na
wojne. Po wygranej walce zolnierze wnosza na scene martwe ciato jednego z
nich, na ktdre rzuca sie zrozpaczona matka. Kilka innych kobiet optakuje
polegtych mezow. Na ekranie powiewa flaga z wizerunkiem trybuna, a w
dole rozposciera sie cmentarz wojskowy z mnostwem nagrobkéw.
Popularnosé Rienziego gwalttownie spada, stupki w sondazach sa coraz
nizsze, a rozgoryczony lud zwraca sie przeciwko niemu. Dyktatora nie stac
na honorowe wyjscie z tej sytuacji; nie ma odwagi popetni¢ samobdjstwa;

zamiast tego zmusza Irene, aby pchneta go sztyletem.

W scenie finatowej Kapitol zapada sie pod ziemie wraz z martwym trybunem
i zebranym ludem, a na ekranie wida¢ miasto wylatujace w powietrze.
Projekcja pokazuje cien dyktatora, ktory podaza schodami w gére, w
przysztos¢, aby za jakis czas odrodzié sie w innym ciele. Tak
zainscenizowana mtodziencza opera Wagnera to nie sucha lekcja historii,
lecz wciagajacy dramat polityczny o zadzy wtadzy, populizmie, oraz wzlocie i
upadku cztowieka, ktory zdradza wtasne idealy i ponosi kleske. Rienzi byta
ulubiona opera Hitlera, ktory odczuwat duchowe pokrewienstwo z tytutowym
bohaterem. Ale interpretacja Szemerédy i Parditki raczej by mu sie nie
spodobata, bo w tej wersji Rienzi okazuje sie cztowiekiem stabym i

tchérzliwym.



Pod koniec drugiego aktu pojawia sie humorystyczny przerywnik, bedacy
aluzja do jubileuszu Bayreuther Festspiele. Tam gdzie Wagner wyznaczyt w
libretcie miejsce dla ,rzymskiej pantomimy”, na scenie pojawiaja sie
bohaterowie jego pdzniejszych oper, w historycznych kostiumach i
zabawnych konfiguracjach: Freja rozdaje bogom jabtka mtodosci, Wotan
ktadzie Brunhilde do snu, Elza baraszkuje z Lohengrinem pod kotdrg, Walter
von Stolzing oktada piesciami Beckmessera, a Senta biega z rama od obrazu,
przymierzajac ja do kazdego z osobna. Na koncu pojawia sie grupa gtownych
postaci z Parsifala ze Swietym Graalem; Kundry zaglada do wnetrza kielicha

i pada zemdlona.

Wybor solistdw okazat sie trafny. Tenor Andeas Schager udzwignat potezna
partie Rienziego, nie tracac kondycji ani na jedna nute. Nawet imitujac
pijacki betkot, wypowiada wyraZnie kazde stowo. W tych wtasnie scenach
jego bohater pokazuje sie od ludzkiej strony, budzac wspétczucie. Jennifer
Holloway doskonale oddaje wewnetrzne rozdarcie Adriana pomiedzy
mitoscig do Irene a checia pomszczenia ojca. Ekspresyjnie prowadzi kazda
muzyczng fraze, wtasciwe rozktadajac akcenty. Irene, wykreowana przez
szwajcarska sopranistke Gabriele Scherer, jest tu najmniej sympatyczna
postacia. Traktuje Adriana jak psa - raz jest dla niego czula, to znéw
odpychajaca. Jedyna osobaq, ktora darzy bezkrytycznym, wrecz fanatycznym
uwielbieniem, jest jej brat. Ich czule gesty sugeruja, ze ta wiez oscyluje na

granicy kazirodztwa.

Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje chér festiwalowy, przygotowany przez
Thomasa Eitlera-de Linta. Spiewacy i $piewaczki tworza jeden organizm,
ktory z impetem wkracza w sceny zbiorowe, stosujac rozmaite srodki
wyrazu, od zbiorowego, konspiracyjnego szeptu, poprzez wiwaty, az do

okrzykow rozpaczy. Najbardziej porywajaco brzmia fragmenty wojskowe w



wykonaniu chéru meskiego, zwlaszcza Santo spirito cavaliere.

Dyrygentka Nathalie Stutzmann trzyma Orkiestre Festiwalowa w ryzach, a
jednoczesnie pozwala muzyce rozbrzmiewac z pelna moca. Orkiestra podaza
za nig z werwg, ale i dbaloscia o doskonate dopelnianie partii Spiewakéw. W
takim ksztalcie Rienzi jawi sie nie jako wczesna proba niedoswiadczonego
twércy, lecz wartosciowe i wszechstronne dzieto muzyczne, ktérego

przestanie jest ciggle aktualne.

Mit trudny do rozkodowania

Sztuczna inteligencja to juz zadna nowos¢ na Zielonym Wzgorzu, bo po raz
pierwszy zastosowano ja trzy lata temu w Parsifalu. Wirtualna czes¢
przedstawienia mozna byto obejrze¢ przez okulary AR, w ktére zaopatrzyta
sie czes¢ widzow. Pozostali woleli sledzi¢ akcje na scenie, na ktérej tez dziato
sie sporo. W tegorocznym Pierscieniu Nibelunga zastapiono scenografie
obrazami wygenerowanymi przez sztuczna inteligencje, ktore transmitowano
na dwa przezroczyste ekrany: jeden zawieszony miedzy scena a
orkiestronem, drugi z tytu. Miala to by¢ gtéwna atrakcja tej inscenizacji. Juz
sam przerobiony tytut tetralogii - Ring 10010110 - od mitu do kodu -

podpowiadal, czego mozna sie spodziewac.

Wystepujacy na scenie solisci sterowali projekcja za pomoca sensorow
umieszczonych na gtowach i kazdy ich ruch wywotywat inny obraz. Nawet
makijaz, konkretnie warstwa srebra natozona na czota, wchodzit w interakcje
ze sztuczng inteligencja. Wszystkie kostiumy, sporzadzone z szarych pidr,
wygladaty jednakowo, tylko Loge, jako boski postaniec, miat doczepione
skrzydta. Ta jednolita barwa umozliwiata przejmowanie koloréw z

wirtualnego tta. Wotan i Brunhilda w scenie pozegnania zabarwili sie cali na



ztoto, co wygladato bardzo efektownie. Ale kiedy po zakonczeniu spektakli
solisci wychodzili pojedynczo przed kurtyne, widzom siedzacych w ostatnich

rzedach trudno byto ich rozréznic.

Pomyst z zastosowaniem Al byt o tyle ciekawy, Ze postanowiono w ten sposéb
przypomnie¢ dotychczasowe inscenizacje Pierscienia..., ktére obrosty mitem
w ciagu stu piecdziesieciu lat Bayreuther Festspiele. Kurator projektu
Marcus Lobbes i jego zespot przez trzy i pot roku gromadzili archiwalne
materiaty i wgrywali je do systemu. W efekcie w Ztocie Renu i Zmierzchu
bogow pojawialy sie obrazy z legendarnej inscenizacji Patrice Chéreau,
zrealizowanej w stulecie Festiwalu (1976), oraz ze spektaklu Tankreda
Dorsta z 2006 roku. Z tego ostatniego przywotana zostata miedzy innymi
scena zawarcia braterstwa krwi Zygfryda z Guntherem, ktérych kreowali

niezyjacy juz Stephen Gould i Alexander Marco-Buhrmester.

Przy Walkirii rozpoznawalne byty migawki z produkcji Jurgena Flimma
(2000) i z koncertowego wystawienia tej opery podczas pandemii
koronawirusa w 2021 roku, potaczonego z akcja malarska austriackiego
performera Hermanna Nitscha. Pozostate elementy projekcji stanowity
komentarz do akgcji scenicznej. Smok i ropucha, w ktére zmienia sie karzet
Alberyk, ukazaly sie na ekranie jako monstrualnych rozmiaréw potwory. Ale
pojawialy sie tez dziwne twarze, ktérych rysy rozmywaty sie, zanim widz
zdazyt im sie przyjrzeé. Kilka obrazow odnosito sie do wydarzen
historycznych ubiegtego wieku: dwaj kosmonauci z Apollo 15 na Ksiezycu,
John F. Kennedy i Jacqueline w samochodzie tuz przed zamachem, Hitler
podczas wizyty w Bayreuth, Willy Brandt. W Ztocie Renu wirtualne dekoracje
zmienialy sie szybko jak w kalejdoskopie, co byto meczace dla oczu i
publicznos¢ nie mogta za nimi nadazy¢. Wprawdzie od Walkirii realizatorzy

zwolnili tempo, ale kiedy po ostatniej czesci tetralogii ekipa Lobbesa wyszta



przed kurtyne, powitato ja niezadowolone buczenie, ktére zagtuszyto
nieliczne oklaski. Nawigzujac do tytutu spektaklu, intencja zwigzana z
przypomnieniem ,mitu” mogta zosta¢ dobrze przyjeta, ale ,kod”, jakim sie

przy tym postuzono, okazat sie dla publicznosci za trudny do ztamania.

Nowa puenta do Castorfa

Wirtualna scenografia zawiera zdecydowanie najwiecej odniesien do
spektaklu Franka Castorfa z 2013 roku, ktéry wzbudzit sporo kontrowersii,
bo publicznos¢ z krajéw zachodnich nie zrozumiata wiekszosci aluzji do
historii ZSRR i NRD. Rezyser przedstawit skarb Nibelungow jako gaz ziemny
i rope naftowg, o ktére rywalizuja Swiatowe mocarstwa podczas zimnej
wojny. Obecne konflikty zbrojne w Ukrainie i na Bliskim Wschodzie oraz ich
wplyw na gospodarke paliwowa staty sie powodem przypomnienia tej

interpretacji.

W pierwszym akcie Zygfryda wida¢ w tle przerobiona przez Castorfa Mount
Rushmore, z wykutymi w niej twarzami Marksa, Lenina, Stalina i Mao, a w
drugim - fragment Alexanderplatz w Berlinie. W Zmierzchu bogow statym
elementem wirtualnej dekoracji jest budka z kebabami Hagena. Realizatorzy
jubileuszowej produkcji opatrzyli te ,powtorke z Castorfa" aktualna puenta:
po przebudzeniu Brunhildy pojawia sie nad nig i Zygfrydem napis ,,No Gas
Today”.

W Ztocie Renu nie ma interakcji miedzy postaciami; artysci wchodza,
Spiewaja i wychodza. Pod koniec trzeciego aktu Walkirii, w dramatycznym
dialogu Wotana z Brunhilda, Michael Volle i Camilla Nylund przynajmniej
obejmuja sie przy pozegnaniu. Podobnie konczy sie scena przebudzenia

Brunhildy przez Zygfryda, ale samo budzenie odbywa sie bez jej udziatu;



Klaus Florian Vogt Spiewa sam na scenie, a jego partnerka pojawia sie

dopiero przy pierwszych dzwiekach swojej arii Heil dir, Sonne.

Sceny zabdjstw w trzech pierwszych czesciach ograniczaja sie do
symbolicznych gestéw, ktére wygladaja groteskowo. Fafner robi zamach
ramieniem w kierunku stojacego pare metrow dalej Fasolta, ktory potem
oddala sie dostojnym krokiem. Podobnie wyglada wydobycie miecza Nothung
z pnia drzewa, pojedynek Hundinga z Zygmuntem w Walkirii i zabicie
Fafnera w Zygfrydzie. Dopiero w Zmierzchu bogow Hagen rzeczywiscie
chwyta Zygfryda za gardlo, po czym zadaje mu $miertelny cios. Spiewacy
robig co mogg, aby przeltamaé¢ monotonie. Czarne charaktery - Alberyk
(Jochen Schmeckenbecher), Mime (Gerhard Siegel), Fafner (Peter Rose) i
Hagen (Mika Kares) - celowo moduluja gtosy, skrzeczac i ozdabiajac linie

melodyczne ztowieszczym chichotem.

Na pierwszy plan wysuwa sie Michael Volle jako Wotan i jego szlachetny,
majestatycznie gteboki baryton, wzbogacony o dramatyczne tony, zwlaszcza
w scenach z Brunhilda. Camilla Nylund przekonujaco pokazuje rdozne oblicza
swojej bohaterki, ktéra poczatkowo jest ulubienica tatusia, potem wyrodna
corka, w relacji z Zygfrydem szczesliwa kochanka, a nastepnie zdradzonag i
zadna zemsty Erynig. Po sSmierci Zygfryda jawi sie jako kobieta dojrzata,

doswiadczona przez zycie.

Tenor Klaus Florian Vogt wystapit w kazdej czesci tetralogii, kolejno jako
Loge, Zygmunt i Zygfryd. Kazdego z nich przedstawia inaczej. Jako bdg
ognia i postaniec dystansuje sie od walki o tytutowy pierscien, przeczuwajac,
ze nie przyniesie nic dobrego. W Walkirii pokazuje stabos¢ cztowieka
przesladowanego przez los, ale i stanowczo$¢ w podejmowaniu decyzji. Jego
Zygmunt ginie w pojedynku z Hundingiem, aby ocali¢ ukochana Zyglinde i

ich nienarodzone dziecko. Jako Zygfryd, Vogt wzbogaca Spiew o swego



rodzaju dzikos¢ i nieokrzesanie, ktore charakteryzuja jego bohatera,
zwlaszcza w trzeciej czesci tetralogii. Niektdre jego dzwieki brzmia
chropawo i jest to celowy zabieg. Na poczatku kariery Vogt wykonywat
gtéwnie partie liryczne, wiec niektdrzy mieli watpliwosci, czy bedzie pasowac
do roli Zygfryda. Ale artysta, ktory kreuje te postac¢ na réznych scenach od

2023 roku, jeszcze raz udowodnit swoja wszechstronnosc.

Z pan warto wyrozni¢ Christe Mayer, ktora w roli Erdy zachwyca spokojem,
dostojenstwem, podkreslanym przez jej gteboki, ciemny alt. Najstabiej w tej
obsadzie wypadta potudniowoafrykanska sopranistka Elza van den Heever
jako Zyglinda. Jej frazy byly poprzerywane oddechami, miata trudnosci ze

zmiana rejestréow, a jej dykcja pozostawiata wiele do Zyczenia.

Christian Thielemann wzbogacit te inscenizacje, stosujac bardzo sugestywna
dynamike. Akord rozpoczynajacy Ztoto Renu zabrzmiat pianissimo, jakby
wylaniajac sie z nicosci, a nastepnie gra orkiestry oddata falowanie tytutowej
rzeki. Podczas uwertury do Walkirii publicznosé niemal dostawata zadyszki
wraz z uciekajacym przez las Zygmuntem, bo naprzemienne Sciszanie i

zgtasnianie orkiestry przypominato rozpaczliwe tapanie oddechu.

Obie tegoroczne premiery - Rienzi i Pierscien Nibelunga - przewidziano
wylacznie na sezon jubileuszowy. Pierwsza z nich zachwycita zaréwno
publicznos¢, jak i krytyke, warto wiec sprzeciwic sie woli kompozytora i
zachowac ja na dtuzej w repertuarze Bayreuther Festspiele. Natomiast po
obejrzeniu Pierscienia wielu osobom nasuwa sie pytanie: czy stosowanie Al
na scenie jest nieuniknione? Z jednej strony trzeba iS¢ z duchem czasu i
przyciggac coraz mtodsza widownie, ktora oczekuje w teatrze i operze
interesujacych przezy¢. Z drugiej strony sztuczna inteligencje nalezy
dawkowac rozsadnie, tak aby nie zdominowata akcji scenicznej, lecz ja

uzupelniata i wzmacniata. Tu bylo jej zdecydowanie za duzo. Jubileuszowy



Pierscien Nibelunga byt pokazem wirtualnych slajdow z towarzyszeniem

Spiewakow wykonujacych muzyke Wagnera.
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