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Fakty partycypacji

Justyna Kowal

V Festiwal Teatru na Faktach ,Poziom zero”, Instytut im. Jerzego Grotowskiego we
Wroctawiu, 11-14 czerwca 2026

Festiwal Teatru na Faktach na state wpisat sie w kalendarz wydarzen
organizowanych przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego. Tegoroczna, pigta
juz odstona byta jedna z najbardziej rozbudowanych ze wszystkich
dotychczasowych edycji: na cztery festiwalowe dni ztozyto sie osiem
spektakli, osiem czytan performatywnych, szes¢ paneli dyskusyjnych i pie¢
wydarzen towarzyszacych. Poetyke festiwalu wyznacza - co oczywiste -
pojecie ,faktu”, problem sztuki jako dokumentu, proba performatywnego
zmierzenia sie z idea prawdy absolutnej i strategie teatralnego
odzwierciedlania lub kreowania rzeczywistosci. Podtytutem, czy raczej
hastem przewodnim tegorocznej edycji byt , poziom zero” - metafora z
zakresu inzynierii, oznaczajaca wysokos¢ nad poziomem morza (rowna
dhugosci ludzkiej stopy), chronigca fundamenty przed przypadkowym

zalaniem. Parafrazujgc stowa Jakuba Tabisza, kuratora festiwalu: poziom



zero w teatrze dokumentalnym oznacza dotarcie do Zrddta i niemozliwe do
zrealizowania pragnienie uchwycenia prawdy (2026). W pragnieniu tym
kryje sie cos, co Hayden White widziat w réznicy pomiedzy wynalezieniem
(invent) wydarzenia i odkryciem (discover) faktu: wynalezione wydarzenia, te
czyste poziomy zero, w procesie konstruktywistycznej interpretacji
przeksztatcaja sie w odkryte fakty (zob. Domanska, 2000, s. 12). Wspominam
tutaj White’a, by podkresli¢ istotny lejtmotyw, ktory wytonit sie mimochodem
w piatej edycji Festiwalu Teatru na Faktach - przetwarzanie dokumentalnych
poziomow zero w fakty nie tylko artystyczne, ale przede wszystkim
spoteczne. Niepisanym hastem przewodnim mogtaby by¢ ,partycypacja”,
rozumiana na kilka sposobdw: jako niwelowanie granicy pomiedzy
performerami i widownia oraz aktywne uczestnictwo tej drugiej w spektaklu,
spoteczne zaangazowanie wypowiedzi artystycznej i che¢ realnej zmiany
rzeczywistosci, a takze dazenie organizatoréw festiwalu do maksymalnej

dostepnosci wydarzen i dobrostanu wszystkich uczestnikow.

Traktowanie widza jako pelnoprawnego uczestnika spektaklu lub nawet
postawienie go w pozycji uprzywilejowanej w procesie decyzyjnym
uwidocznito sie w najciekawszym wydarzeniu - otwierajacym festiwal
spektaklu 7 pudetek Tomasza Borczyka i Carlosa Tunona, bedacym
autobiografig opowiedziang poprzez zwrot ku rzeczom. Borczyk, jako rezyser
i gtowny performer, dzieli sie swoja historig, w ktérej centrum jest
wyprowadzka z Polski do Hiszpanii na studia aktorskie. Przedmioty
gromadzone przez dziecinstwo i nastoletnio$¢ zostaty spakowane przez jego
rodzicow, umieszczone w siedmiu kartonowych pudtach i oddane do
magazynu. Status owych przedmiotéw jest niejasny, zaréwno dla widowni,
jak i dla samego Borczyka - nie wiadomo, czy sa to bezwartosciowe
szpargaty, czy uswiecone pamiatki przesztosci. Nie wiadomo, co z tymi

rzeczami zrobi¢, nie wiadomo, jaka doza sentymentalizmu i zbieractwa kryje



sie w performerze oraz w uczestnikach wydarzenia. Cho¢ kazde widowisko
teatralne nosi w sobie zalazek jednorazowosci, w przypadku projektu
Borczyka i Tufona aspekt ten ma istotne znaczenie - spektakl ma by¢
zagrany tylko siedem razy, za kazdym razem performer z udziatem widowni
ma pozbywac sie jednego pudta (podczas festiwalu odbyta sie ,,premiera”, co
oznacza, ze wspolnie dokonaliSmy wstepnej selekcji i wyrzuciliSmy pudto
pierwsze). Widzowie postawieni sg przed wyborem juz na poczatku spektaklu
- autobiograficzna opowies¢ Borczyka, poprzedzajaca dzialania z rzeczami,
sktada sie z siedmiu epizodéw, a zadaniem uczestnikéw jest wyeliminowanie
jednego z nich za pomoca kart do gtosowania. Nastepnie Borczyk na scenie
dzieli sie kulisami narodzin pomystu na spektakl, historig odysei siedmiu
pudetek, swojego dziecinstwa, okresu studiow aktorskich w Madrycie i
powrotu do Polski (wszystko to okraszone jest zdjeciami i materiatami wideo
z prywatnego archiwum). Borczyk daje sie poznac na tyle, na ile to mozliwe
w ciggu kilkudziesieciominutowego spotkania, co sugeruje uczestnikom,
ktore przedmioty chciatby zachowaé. Po prywatnej narracji nastepuje
selekcja: wszystkie przedmioty zostaja wyciggniete z siedmiu pudet i
roztozone na scenie Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia. Jest to
wszystko, czym cztowiek obrasta przez lata i tylko z wiadomych sobie
powodow od razu nie wyrzucit przy przeprowadzce: ksiazki, plyty, zeszyty,
rysunki i plany lekcji z podstawdwki, zdjecia, bilety z koncertow, zabawki,
drobiazgi o niewiadomym przeznaczeniu i statusie. Widzowie maja
kilkadziesigt minut, by swobodnie krazy¢ pomiedzy rzeczami, wzia¢ kazda do
reki. Gest Borczyka, by wystawic¢ ten magazyn pamieci na widok publiczny,
oscyluje pomiedzy odwaga a ekshibicjonizmem i wytraca uczestnika z roli
obserwatora - wszak zadanie polega na rozgrzebywaniu cudzej intymnosci.
Jednoczesnie buduje wspolnote ludzkiego doswiadczenia - chyba kazdy ma w

domu szuflade takich szpargatéw z przesztosci. Po tym gruntownym



rekonesansie nastepuje kilka tur eliminacji przedmiotow, kazda wedtug
innych zasad, az do momentu, w ktérym magazyn pamieci zmniejszy sie z
siedmiu do szesciu pudel. Przedmioty o statusie ,resztek z resztek” (ktore
nie zmiescity sie do finatowych szesciu pudet i dalej leza scenie) pozostaja do
dyspozycji uczestnikow - mozna je zabra¢ do domu. W spektaklu pojawia sie
takze watek, ktory umieszcza ten intymny zwrot ku rzeczom w
posthumanistycznym kontekscie, i to dostownie: jaka sprawczos¢ czeka
przedmioty ,po cztowieku”, te wszelkie ,ruchomosci”, ktore zostawiamy po
Smierci? Borczyk przeprowadza na scenie symulacje rozmowy z prawnikiem,
pelna objasnien zasad dziedziczenia, spadkéw i testamentow. Archiwum
rzeczy odciete od swojego tworcy zmienia wtasciciela, ktéry po raz kolejny
przypisuje im wartosc¢ lub tej wartosci im odmawia. Zakonczenie spektaklu
nie tylko pozostawia Borczyka ogotoconego z jednej siédmej przesztosci,
odsuwa takze wage gromadzenia materialnego archiwum i przenosi punkt
ciezkosci na pamie¢ ciata i znaczenie gestu. W czasie spektaklu performer
dzieli sie jednym ze swoich ulubionych wspomnien z dziecinstwa,
fragmentem domowej rutyny. ,Babulenka” to stan bezpieczenstwa i btogosci,
kiedy to po kapieli mama otulata go catego recznikiem. W finale Borczyk
wchodzi nago do kartonowego pudta, a jego matka pojawia sie na scenie, by
okry¢ go wielkim recznikiem w Pokemony. Z tego dziatania bije rozbrajajaca
czutos¢ i pewnego rodzaju emocjonalna rekompensata dla uczestnikéw,
ktorzy przez kilkadziesiat poprzednich minut okradali performera ze
wspomnien i naruszali granice jego intymnosci; w zamian za to dos¢
instrumentalne obchodzenie sie z przesztoscia performera widz doswiadcza

cieptego pocieszenia.

Nieco inaczej postrzegana partycypacja widzow charakteryzowat sie wyktad

performatywny Good Waves Only Agi Btaszak i Pawla Bernadowskiego z



Teatru Ochoty w Warszawie. Na kameralnej scenie Teatru Laboratorium
odbyt sie wyktad w prawdziwym tego stowa znaczeniu, bez otoczki
teatralnego usztucznienia i kreacji nowej rzeczywistosci. Bernadowski
opowiada uczestnikom historie stynnego wieloryba 52, okrzyknietego
,Najbardziej samotnym wielorybem na swiecie”; ze wzgledu na wydawane
przez siebie dzwieki o czestotliwosci pie¢dziesieciu dwoch hercéw nie jest w
stanie skomunikowac sie z zadnym przedstawicielem swojego gatunku.
Wyktad to historia obsesji, by nawigzac kontakt z samotnym ssakiem;
Bernadowski prezentuje widzom skonstruowany przez siebie syntezator
wielorybiej mowy, eksperymenty dZzwiekowe z uzyciem mikrofonow i
rozchodzacych sie na wodzie fal, korespondencje mailowa ze swiatowej
stawy oceanografem, a nawet wideoreportaz (sprawnie zmontowany, jedyny
oczywisty przebtysk fikcyjnosci) ze swojej wyprawy na Floryde, u ktérej
brzegéw walczyt ze sztormem podczas poszukiwania wieloryba. Historia
morskiego olbrzyma staje sie metafora otwierajaca dyskusje o ludzkiej
samotnosci, nazywanej plaga XXI wieku. Bednarowski wrecza uczestnikom
listy samotnych jednostek skierowane do wieloryba 52, ktore sa wyrazem
miedzygatunkowego wspdtodczuwania, w finale spektaklu zgromadzeni
stysza z radioodbiornikéw opowiesci ludzi w réznym wieku o ich
doswiadczeniu osamotnienia. Akcje performera mozna odczytywac jako
rodzaj przeciwdziatania problemowi, ktéremu poswiecit godzinny wyktad -
wspolnotowy charakter tego parateatralnego namystu nad samotnoscia

zadziatat jak chwilowe remedium.

Partycypacja rozumiana jako sceniczne zabieranie gtosu, czy raczej bycie
gltosem w imieniu grup spotecznie zmarginalizowanych objawita sie
najmocniej w dwdch spektaklach: Royberkach Leny Witkowskiej oraz w

Szpiegu z krainy Gtuchych Edyty Kozub, Marka Smietany i Lukasa



Wojcickiego. Obydwa wydarzenia taczyta takze podobna poetyka koncepcji
scenicznej, wyrazne umuzycznienie czy nawet ,ukoncertowienie”. Opierato
sie ono na konwencjach gatunkow powszechnie kojarzonych z buntem i
ekspresja outsideréw: w przypadku Royberek byt to punk rock i muzyka

elektroniczna, w Szpiegu - rap.

Osoby performerskie w Royberkach (Marika Bocewicz, Marta Wotczecka,
Weronika Siwicka, Joanna Bielawska i Lena Witkowska) wykonuja na scenie
piesn oporu z powracajacym refrenem ,Nie ma tego ztego, co by nas nie
obeszlo”; wypowiadajq sie w imieniu tych, ktorych podstawowe prawa
obywatelskie sa tamane. Wspominanym wczesniej ,poziomem zero” sa
materiaty zebrane dzieki poznanskim ruchom spotecznym, miedzy innymi
Inicjatywie Pracowniczej i zwigzkom lokatorskim. Jest to wiec narracja o
poszerzaniu pola widzialnosci i upodmiotowieniu. Bohaterkami koncertu,
tytutowymi royberkami, sa pracownice niemedyczne szpitali i ztobkdw, osoby
pracujace w magazynach Amazona, opiekunki senioréw i aktywistki
lokatorskie. Uznanie budza umiejetnosci wokalne i multiintrumentalizm oséb
performerskich; latwos¢, z jaka wymieniaja sie instrumentami i partiami
wokalnymi sprawia, ze to po prostu dobry koncert. W bardzo atrakcyjna dla
ucha forme ubrano palacy problem spoteczny, dlatego mozna odniesé
wrazenie, ze Witkowska dokonata czegos, co udato sie wczesniej chociazby
Tomaszowi Lipinskiemu, Grzegorzowi Ciechowskiemu czy Jackowi

Kaczmarskiemu - zrobi¢ protest song, ktéry jest jednoczesnie przebojem.

Tworcy Szpiega z krainy Gtuchych réwniez okreslili spektakl mianem protest
songu, ktéry ,taczy stowo, muzyke oraz jezyk migowy, tworzac wielogtosowa
opowies¢ o tozsamosci i prawie do wlasnego gtosu”. Forma dziatania
performatywnego jest ekstremalnie inkluzywna i dostosowana do

egalitarnego odbioru - podczas gdy Lukas Wojcicki rapuje werbalnie, Marek



Smietana (performer, lektor polskiego jezyka migowego i aktywista, ktérego
doswiadczenia sg jedna z gtéwnych kanw spektaklu) rapuje w jezyku
migowym. Z protest songu wylania sie narracja o przerazajacej
rzeczywistosci osob Gtuchych i stabostyszacych, wypetnionej dyskryminacja i
brakiem zrozumienia ze strony dominujacej kultury stuchu. W jaki sposob
wezwac karetke do umierajacego ojca, skoro na pogotowie trzeba
zadzwonic? Jak nawigza¢ znajomosci w nowej pracy i wyjs¢ z kolegami na
drinka, skoro nikt nie miga? Jak to mozliwe, ze w Polskiej Radzie Jezyka
Migowego nie ma zadnej osoby Gtuchej? Jak odnalez¢ swoje miejsce w
spoteczenstwie, beda osoba Gtuchag i LGBTQ+? Manifestacja deaf power
oczekuje od uczestnikow tylko i az ,bycia dobrym sojusznikiem” i ,,wiecej
zrozumienia”. Trzeciego dnia festiwalu wraz ze Szpiegiem z krainy Gtuchych
na scenie Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia pokazano takze
spektakl Malgorzaty Lech Meltdown, intymna opowiesc o
neuroroznorodnosci i reprezentacji osob atypowych w sztuce. Spektakle w
programie festiwalu rozdzielata inspirujaca dyskusja zatytutowana Dlaczego
w szkole teatralnej nie ma gtuchych? z udzialem Marka Smietany, a takze

przedstawicieli os6b neuroatypowych.

Dyskusja jest jednym z elementdéw przemyslanej strategii Instytutu im.
Jerzego Grotowskiego i dziatan specjalistki do spraw dostepnosci Magdaleny
Madrej, ktére prowadza do kolejnego modelu partycypacji - inkluzywnego
dostepu do kultury. Miejsca festiwalowe zostaty dostosowane do potrzeb
0s0b z niepetlnosprawnoscia ruchowa. Kazdy spektakl i czytanie
performatywne poprzedzat audiowstep, kazdemu wydarzeniu (lgcznie z
dyskusjami) towarzyszyta audiodeskrypcja i ttumaczenie na polski jezyk
migowy oraz mozliwos$é wypozyczenia stuchawek wygtuszajacych. W
Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia znajdowat sie pokdj wyciszen,

umozliwiajacy odpoczynek i odciecie od nadmiaru bodZcow. Wiekszos¢



wydarzen odbywata sie w intensywnie propagowanej przez Instytut im.
Grotowskiego formule zrelaksowanego odbioru, pozwalajacej na opuszczenie
sali teatralnej w dowolnym momencie i swobodny powrét. To wszystko
sprawia, ze V Festiwal Teatru na Faktach stat sie aktem spotecznej

solidarnosci, poszerzania widzialnosci i dbatosci o reprezentacije.

Program trzech pierwszych dni festiwalu uzupehiaty takze spektakle:
Inwazja Aliny Kostiukovej, Chtopaki. Prawo gtosukolektywu Kobietostan i
Weroniki Fabich oraz Czarna skrzynka Ady Tabisz. Na szczegdlng uwage
zashuguje ostatni projekt, poswiecony postaci wybitnej poetki Urszuli Koziot,
a jednoczesnie niezwykle wazny z punktu widzenia lokalnej pamieci
teatralnej. Koziot przez wiele lat zwigzana byta z wroctawskim Teatrem
Kalambur, na scenie wystepuje takze aktorka Kalambura - Krystyna
Krotoska, ktora prowadzi dialog z nagranym w przesztosci gtosem Koziot.
Spektakl jest ascetyczny, a mimo to ciekawy formalnie, troche
duchologiczny, jakby zaprojektowany na potwierdzenie tez Marvina Carlsona
z jego ksiazki The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine (2003) -
teatr jest prawdziwa maching pamieci, ozywa poprzez nawiedzanie ciata
aktora. Obecnosé Krotoskiej na scenie jest wtasciwie podwdjnym
peformansem i palimspestowym gestem powtorzenia; na prywatny wymiar
rozmow z Koziot naktada sie metateatralna opowies¢ o grze aktorskiej,
powrocie nie tyle do konkretnych rol teatralnych, ile raczej do roli , aktorki

Kalambura” i ,wcielania sie” poza czasem.

Ostatni dzien festiwalu to tradycyjnie pétmataron-konkurs czytan
performatywnych; najlepsze czytania zostana w przysztym roku
przeksztatcone w pelnowymiarowe spektakle. Jury w sktadzie: Dorota
Brauntsch, Bartosz Panek, Roman Pawtowski-Felberg, Alina Szeptycka i

Wojtek Ziemilski przyznato gtdéwna nagrode czytaniu .....obierania..... Moniki



Rak, Agnieszki Magtowskiej i zespotu Kobiecego Zaktadu Pracy. Czytanie o
terapiach ,leczenia z homoseksualizmu” podporzadkowywato narracje
metaforze obierania ziemniakéw - obiera¢ mozna na rézne sposoby, tak jak
kocha¢ mozna na rézne sposoby, a efekt jest przeciez ten sam. Wsrod
tegorocznych laureatéw znalazly sie takze: MWK Aliny Kostiukovej (Nagroda
Publicznosci), Dac sie porwac (czytanie Olka Mtynskiego, Grzegorza
Grecasa, Bartosza Kutagowskiego, Piotra Miszteli, Mateusza Zilberta i
Anastazji Kowalskiej, laureat Nagrody Radia Wroctaw Kultura) oraz Ruda
wiewidrka Uliany Sharhaevej, Victorii Yegorovej i Chasii Korniewej
(wyrdznienie Pelnomocniczki Prezydenta Wroctawia ds. Rownego

Traktowania).

Piagta edycja Festiwalu Teatru na Faktach wypracowata wtasny, unikatowy
model partycypacji i przeksztaltcita fakty artystyczne w fakty spoteczne.
Potwierdzita takze, ze - pomimo zrealizowanych w ciagu ostatnich kilku lat
dziesigtkow spektakli i czytan performatywnych - teatr w dalszym ciagu
otwarty jest na poszukiwania odpowiednich form na zmagania z

rzeczywistoscia.
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