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Znaczenie reprezentacji pozostaje zywym i aktualnym tematem w
postkolonialnej refleksji na temat zachodniej kultury. Wspétczesna debata
czesciej skupia sie na sposobie bycia reprezentowanym, niz na obecnosci
marginalizowanych grup w przestrzeni publicznej i kulturowej, zadajac
pytania o to, kto dostaje mozliwos¢ wypowiadania sie we wlasnym imieniu.
Sama obecnosc¢ reprezentanta danej grupy nie musi oznacza¢ podwazenia

dualistycznych schematow, w ktore nasz Swiat jest uwiktany. Kazda préba



uwzglednienia nienormatywnych i mniejszosciowych modeli tozsamosci,
cielesnosci czy ptci prowadzi do burzliwych dyskusji w przestrzeni

publicznej, dotyczacych ,wlasciwosci” takiej reprezentacji.

Ten problem dotyczy rowniez swiata sportu, ktéry opiera sie przede
wszystkim na binarnym podziale na kobiety i mezczyzn. Podziat ten wyrasta
z gteboko zakorzenionego w zachodniej mysli sposobu rozumienia ciata i
sprawnosci danej ptci. W sporcie ciato podlega wiec ekspozycji, ocenie i
klasyfikacji. Na pierwszym planie postawione sg wyidealizowane
wyobrazenia o ciele kobiecym i meskim - silnym, sprawnym, wydolnym,
podporzadkowanym. Czy w takim porzadku mogtoby sie znalez¢ miejsce na
niesforne ciato queerowe? To pytanie zadaje Teraz Poliz w spektaklu
Reprezentacja w rezyserii Olgi Ciezkowskiej, umieszczajac queerowe ciata

na boisku do koszykowki.

Juz na poczatku spektakl podwaza stereotypowe oczekiwania. Na scenie
rozgrywa sie sytuacja rodem z placu budowy, jednak role , majstrow”
przejmuja osoby queerowe (Olga Ciezkowska, Kornel Sobczak, Ana
Kuszarecka, Magda Dubrowska, Dorota Glac, Marta Jalowska), samodzielnie
konstruujace boisko do koszykowki. Organizuja wtasng przestrzen dziatania,
montujac kosz na stelazu i wyznaczajac tasma pole rozgrywki. Scenografia
(projektu Doris Nawrot) przywodzi na mysl szkolna sale gimnastyczna. Po
bokach znajduja sie betonowe tawki, a po prawej stronie kosza, centralnego
punktu sceny, ustawiony jest rzad szarych, metalowych szafek jak w szkolnej
szatni. Hangarowa architektura Nowego Teatru wzmacnia te skojarzenia.
Widzowie obserwujg wydarzenia na scenie zza zielonej siatki,
zabezpieczajacej réwniez przed uderzeniem pitka. To rozwiazanie jest nie
tylko funkcjonalne, ale réwniez znaczace. Siatka, wpisujac sie w estetyke sali

gimnastycznej, wyznacza granice miedzy widownia a przestrzenia gry.



Performans ma w tej scenie wyraznie figlarny charakter. Obsadzenie kobiet
w rolach budowlancéow wytamuje sie z kulturowo utrwalonych wyobrazen
,typowego robotnika”, kojarzonego najczesciej z mezczyzng w Srednim
wieku. Osoby queerowe przywdziewaja jego stroj roboczy do prac
wykonczeniowych czy budowlanych (kostiumy zaprojektowata Martyna
Konieczny). Calej scenie towarzyszy ledwie styszalna, odtwarzana ze
stuchawek i niewielkich gtosnikow muzyka (autorstwa Magdy Dubrowskiej)
w stylu ,white girl pop music”. To gatunek, ktorego nie kojarzymy z placem
budowy, co sprytnie przetamuje kolejne wyobrazenia. W trakcie budowania
boiska pojawiaja sie rowniez gesty przywotujace stereotypowo meskie formy
autoprezentacji: demonstracja sity i muskulatury, odwotujaca sie do estetyki

popisow na sitowni.

Przez cala scene rozbrzmiewa gtos Krystyny Duniec z offu, wyjasniajacy
znaczenie takich poje¢ jak ,tartan”, ,beton”, ,cement”, ,asfalt” i ,podioga
sceniczna”. Wraz z ostatnia definicjg nastepuje kulminacja. Przestrzen gry
zostaje ostatecznie zaaranzowana, po czym na Scianie zawisa znak ,zakaz
gry w pitke”. Przywodzi on na mysl zakazy znane z osiedli mieszkaniowych,
ale tez takze agresywne homofobiczne komunikaty, jak ,zakaz pedatowania”
czy tez ,strefy wolne od LGBT”. Umieszczenie znaku zakazu gry w pitke na
swiezo zbudowanym boisku staje sie obrazem absurdu mechanizméw
wykluczenia, czyniac performans Teraz Poliz aktem oporu wobec nich.
Paradoks, jaki stwarza tabliczka ,zakaz gry w pitke” na boisku podkresla
rowniez napiecia miedzy checia sprzeciwu wobec norm i stereotypéw a

wymogiem podporzadkowania sie regutom panujacym w sporcie.

W finale sceny budowania boiska osoby performujace tworza wlasnymi
ciatami podest, na ktéry wchodzi jedna z nich i zastyga w gescie wyciagnietej

dtoni. Przypomina to, ze aktorstwo ma w sobie element rywalizacji i wysitku



fizycznego, a sport jest niewatpliwie scenicznym przedsiewzieciem. W
kolejnej scenie widz zostaje skonfrontowany z przestrzenia szatni, ktora jest
miejscem problematycznym, szczegolnie dla oséb transptciowych i
niebinarnych. Sportowe szatnie, zazwyczaj podzielone na sekcje ,damska” i
,meska”, nie pozostawiaja bowiem miejsca dla ciat i tozsamosci, ktére nie
mieszcza sie w tym podziale. W tym momencie osoby aktorskie przebieraja
sie w kolorowe sportowe stroje; réznorodny swiat queerowy nie wpasowuje

sie w jednolitos¢ koszulek reprezentacji sportow druzynowych.

Nastepuje prezentacja os6b aktorskich, zarazem twoérczyn i tworcéw
spektaklu, ktérych przedstawia sie niczym druzyne przed rozpoczeciem
meczu. Po niej rozpoczynaja sie kolejne sekwencje rozgrywek trzy na trzy.
Widzowie zostaja zaproszeni do kibicowania. Mecz rozgrywany jest w trzech
odstonach, za kazdym razem jedna z druzyn wystepuje w koszulkach, druga
natomiast bez nich. Nagos¢ torsow mozna odczytac jako kolejny element gry
z konwencja sportowego widowiska, w ktérym zdjecie koszulek nie jest mile
widziane; w pitce noznej na przyktad takie zachowanie konczy sie
napomnieniem (zota kartka). Akt zdjecia koszulki moze odnosi¢ sie rowniez
do rdznicy, z jaka traktuje sie torsy kobiece i meskie. Te pierwsze bowiem w
sferze publicznej wywotuja krytyke i dyskusje, podczas gdy te drugie sa
akceptowalne. Po raz kolejny jest to wyraz oporu przeciw ustalonym
zasadom. Na plecach oséb aktorskich widnieja tatuaze z logo Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Ten zabieg przewrotnie komentuje
instytucjonalne warunki powstania spektaklu (projekt zostat sfinansowany

przez ministerstwo w ramach Funduszu Promocji Kultury).

Po pierwszej rozgrywce gtos z offu przedstawia zamyst performansu, ktérego
punktem wyjscia miato by¢ zdanie: ,Hej, chodZmy na bojo”, wypowiedziane

przez jedna z 0sob performujacych podczas dtugiego, leniwego dnia. Od tego



prostego impulsu narracja przechodzi do szeregu pytan w formie strumienia
sSwiadomosci, dotyczacych relacji miedzy ciatem, sportem i tozsamoscia.
Pada pytanie: dlaczego pot moze przynosi¢ przyjemnosc? Czy bieganie za
pitka moze uczynic¢ z kogos geja? Dlaczego wlasciwie ogladamy sport? Czy
mozna ¢wiczy¢ cialo, nie ¢wiczac postuszenstwa? Te refleksje wptywaja na
odbidr spektaklu, co wyczuwa sie w nastrojach panujacych na widowni, ktéra
poczatkowo poddana emocjom rozgrywki, z czasem staje sie spokojniejsza i
bardziej refleksyjna. To wlasnie w sporcie najbardziej widoczne jest napiecie
miedzy wyzwoleniem a postuszenstwem. Te dwie skrajnosci wydaja sie
wspotistnie¢ wlasnie tutaj. Ciato moze doswiadcza¢ wyzwolenia poprzez
ruch, wysitek i przekraczanie wtasnych fizycznych granic, ale poddawane
jest rygorowi treningu, powtarzalnosci ¢wiczen i narzuconym regutom, tym
samym uczac sie postuszenstwa. W stanie zmeczenia ciato wykonuje
automatycznie wyuczone ruchy, uwaga wéwczas przesuwa sie z ,bycia” ku

dziataniu.

Celny rzut oznacza pojawienie sie nowej rany czy siniaka na ciele. Slady te
sg naktadane produktami do makijazu znajdujacymi sie, o ironio, w torbie
medycznej. Glos z offu zadaje pytanie: czy mozna trenowac bez bélu? Czy tez
da sie w tym bélu zakocha¢? Cwiczac, cialo staje sie silniejsze i sprawniejsze,
a wraz z rozwojem sity zaczyna zajmowac wiecej miejsca. Czy w zwigzku z
tym sita jest forma przemocy? I wreszcie: czy ciato queerowe moze pozwolic
sobie na zajmowanie wiekszej przestrzeni? Ostatnia rozgrywka konczy sie
symboliczna sceng, w ktorej walka o pitke dwdch osdb performujacych
przeobraza sie w intensywny pocatunek. Gest ten wydaje sie wyrazem
wolnosci, przejawem buntu wobec przemocy. To, co poczatkowo jest
elementem sportowej rywalizacji, zmienia sie w intymny akt, w ktérym

kumuluja sie emocje rozgrywanego na boisku widowiska.



W drugiej czesci spektaklu perspektywa ulega zmianie i na pierwszy plan
wysuwaja sie kibice, a wlasciwie kibole. Kiedy osoby aktorskie za kulisami
przebieraja sie w dresy i kominiarki, gtos z offu opowiada o wciaz obecnym
pragnieniu wolnosci, adrenaliny i intensywnego przezywania emocji. Jednak
tym razem przybiera ono znacznie bardziej radykalna forme. Nie chodzi juz o
ogladanie meczu, lecz o jego doswiadczenie. Pojawia sie wiec pytanie, czy
przekroczenie granic moralnych w aranzowanych bdjkach pseudokibicéw
moze prowadzi¢ do poczucia swobody i uwolnienia sie od narzuconej
tozsamosci. Kominiarki pozwalaja ukryé twarz, a wraz z nig na pozor znika
takze ptec i tozsamos¢. Rozwazania z offu prowadza jednak do
przygnebiajacej konkluzji, ze swiat kiboli nie jest odpowiednim miejscem na
wyzwolenie sie z napiecia miedzy ekspresja ptciowa a anonimowoscia

jednostki.

Refleksja ta zostaje zwienczona historia z drugiej edycji turnieju Futbol
przeciw homofobii organizowanego przez Klub Sportowy Chrzaszczyki w
2015 roku w Warszawie, kiedy to osiemnastu narodowcéw postanowito
wtargnaé na wydarzenie i przywlaszczyé sobie transparent je promujacy. Na
szczescie baner zostat odbity , po krotkiej walce” przez dwie lesbijki, co
zadaje pytanie o istote owej ,krotkiej walki”. Odwotanie do rzeczywistych
wydarzen podkresla waznos¢ tematu spektaklu i pokazuje, jak absurdalny

jest opdr ,kibicéw” przeciw osobom queerowym w sporcie.

Szczegolnie interesujaca w tym kontekscie jest kolejna scena spektaklu, w
ktorej zamaskowani kibole (obsada pozostaje niezmienna) wyktadaja
podstawy gender studies. Jej forma nawiazuje do popularnego w serwisie
YouTube materiatu Dialektyczni chuligani ttumaczq Hegla, w ktorym do
fragmentu wywiadu z kibicami Lechii Gdansk podtozono gtos objasniajacy

filozoficzne zalozenia Hegla. W spektaklu grupa zamaskowanych kiboli stoi



na scenie, podczas gdy z offu objasniane sa zagadnienia zwigzane z gender
studies - od mysli Judith Butler i performatywnosci ptci po koncepcje tresury
cztowieka. Osoby na scenie jedynie poruszaja ustami, co nadaje calej sytuacji
groteskowy charakter. Zderzenie wizerunku agresywnego kibola z
akademickim jezykiem tworzy absurdalna sytuacje, ktora rozbija w

humorystyczny sposéb obraz srodowiska stynacego z przemocy.

Ostatni mecz zostaje rozegrany przez kiboli, jednak trudno nazwac go zwykla
rozgrywka - to raczej precyzyjnie opracowane ruchowo widowisko
(choreografia: Ana Kuszarecka), ktére coraz bardziej oddala sie od sportowe;
rzeczywistosci. Powolne i nienaturalne ruchy tworza atmosfere odrealnienia,
niemal rytualnego transu, a cata sekwencja zawieszona jest pomiedzy
przemoca, wspolnota a ekstazg. Spektakl zamyka przyspiewka Legii
Warszawa, w ktdrej stowo ,Legio” zostaje zastapione przez ,lesbo”, dzieki
czemu queerowe stownictwo ma mozliwos¢ wtargniecia do kibicowskiego

rytuatu.

Spektakl jest niezwykle precyzyjny zaréwno pod wzgledem
choreograficznym, jak i dramaturgicznym. Temat jawi sie nie tylko jako
szczegotowo przemyslany, ale takze przepracowany poprzez osobiste
doswiadczenia 0séb twdrczych. Sport, bdl, wspdlnota, wykluczenie, przemoc,
akceptacja i tozsamosé uktadaja sie w konsekwentna refleksje nad ciatem
dazacym do wolnosci. Spektakl nie daje jednak odpowiedzi na te kwestie, ale

stawia pytania, ktore odbiorca sam musi przemysleé.
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