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Corczynstwo

Magdalena Ozarowska

Teatr Dramatyczny w Warszawie
Krotki spektakl o matce i corce

na podstawie dramatu Heleny Urbanskiej Cztowiek, ktory chce zrozumiec kochanie, czyli
mituj blizniego swego jak

rezyseria: Helena Urbanska, muzyka: Magdalena Sowul

premiera: 17 wrzesnia 2026

Zanim powstal Krotki spektakl o matce i corce, tekst Heleny Urbanskie;
Cztowiek, ktory chce zrozumiec¢ kochanie, czyli mituj blizniego swego
jak zostat opublikowany w , Dialogu” (czerwiec 2025), a nastepnie
wystawiony w formie czytania performatywnego we wrzesniu 2025 w
warszawskim Teatrze Dramatycznym w ramach cyklu Horyzonty.
Entuzjastycznie przyjete czytanie przeobrazito sie w pelnowymiarowe

przedstawienie.

To nie lada wyzwanie: etatowa aktorka Teatru Dramatycznego Helena



Urbanska nie tylko tekst napisata i wyrezyserowata, lecz takze zagrata w nim
gtéwna role. Na scenie towarzysza jej Anita Sokotowska jako Matka oraz
wykonujaca muzyke na zywo Magdalena Sowul, ktéra prywatnie
wspottworzy z Urbanska popowo-raperski duet Lesbijski Groove. Podczas
premiery do uktonéw dotaczyt dyrektor teatru Wojciech Faruga,
przedstawiony jako scenograf, kostiumograf i rezyser swiatta, cho¢ nie zostat
wymieniony na stronie internetowej. Pytanie, czy to zart, ciecia budzetowe
czy Swiadoma decyzja rezyserki, aby zespdt wykonawcow ograniczy¢ do
minimum. Trudno poming¢ fakt, ze Faruga przygotowuje na duzej scenie
premiere z rozmachem - Nine. Wieczng krolowq z kilkunastoosobowg
obsada. Kolejnym zapowiedzianym projektem jest Popidt i diament w
rezyserii Franka Castorfa, ktory zapewne pochtonie znaczna czesé

teatralnego budzetu.

Scenografia jest minimalistyczna: stanowisko z instrumentami muzycznymi,
dwie podtuzne lampy oraz dwa fotele na kotkach obite wzorzystym
materiatem, ktéry powraca rowniez w kostiumach. Matka, ,dziewczyna po
pieédziesigtce, a przed szesc¢dziesiatka” oraz Cérka, , dziewczyna po
dwudziestce, a przed trzydziestka” siedza w domu przed telewizorem i z
przejeciem ogladaja transmisje konkursu Miss Polonia. Starsza bohaterka
komentuje wyglad i inteligencje kandydatek, co subtelnie eksponuje réznice
sSwiatopogladowe pomiedzy pokoleniem Matki pochtonietym obsesja piekna a
wyemancypowanym pokoleniem Corki, Swiadomym, ze golenie ndg stuzy
uciesze meskiego spojrzenia. Od razu wiadomo, ze nie jest to tatwa relacja.

Ale czy istnieja relacje matczyno-cérczyne pozbawione napiec?

Zarowno dramat, jak i spektakl staraja sie uchwyci¢ ambiwalencje jednej z
najsilniejszych wiezi: z jednej strony ogromna site, bezwarunkowa mitosc,

biologiczno-emocjonalne potaczenie, z drugiej - koniecznos¢ symbolicznego



usmiercenia matki w sobie, by sie upodmiotowié, sta¢ sie dorosta osoba,
partnerka. Jako dwudziestoszescioletniej kobiecie tatwo byto mi sie w tej
historii zobaczy¢ i rozgoscié. Zastanawiam sie, czy moja mama czutaby

podobnie.

Mimo zapewnien Urbanskiej, deklarowanych w wywiadach, dominuje
perspektywa Corki. Postacie nie zostaly pogtebione - co nie jest wada.
Porzadkuje to narracje i pozwala skupi¢ sie na osi konfliktu. Wiadomo
jedynie, ze Corka jest lesbijka: niedawno zakonczyta zwigzek i podoba jej sie
sasiadka z naprzeciwka, ktéra wspolnie z Matka obserwuja przez lornetke.
Orientacja seksualna nie jest tematem. Rezyserka tlumaczyta w rozmowie z
Adrianna Wolinska na tamach ,Teatru” (2026): ,,Brakuje mi lesbijskich
historii celebrujacych tozsamos¢, a nie skupionych wytacznie woko6t dramatu
ujawniania sie, ukrywania czy cierpienia. Potrzebuje historii, ktore

wzmacniajq. Piszac takie teksty, wzmacniam rowniez sama siebie”.

Cérka zauwaza, ze w filmach nawet sceny homoseksualnej masturbacji
przepekione sg cierpieniem - bohaterowie ptacza w poduszke, a potem
biegaja po lesie, jakby w gescie oczyszczenia sie z grzechu. Spektakl
rozpoczyna sie od sceny masturbacji. Urbanska kleczy na fotelu ustawionym
oparciem do widowni; widaé, ze zamaszyscie porusza reka i wydaje z siebie
gtosne dzwieki sugerujace podniecenie. Kilka scen pdzniej powtarza ten gest
z werwa: wychodzi na srodek sceny, rozpina spodnie, wsadza reke pod
bielizne i obserwuje publicznos¢. Zmienia pozycje i dobiera - za sugestia
Matki - odpowiedniejsza intonacje. ,Jak dtugo moze trwac scena kobiecej

masturbacji?” - pyta Urbanska ze sceny.

Poza Krotkim spektaklem... kobiecq masturbacje widzialtam w teatrze dwa
razy. Niedawno w Requiem dla snu w rezyserii Jakuba Skrzywanka w

»erotycznej” sekwencji pomiedzy Marion (Magda Graziowska) a Harrym



(Rob Wasiewicz). Kochankowie tacza sie przez kamerke, by gtosem i
obrazem pomdc sobie w osiggnieciu przyjemnosci. W praktyce wyglada to
dos$¢ nedznie i nie przypomina wirtualnego seksu, w ktérym obie strony sg
rownie zaangazowane. Harry, ukryty w gtebi sceny, masturbuje sie,
ignorujac obecnos¢ partnerki i jej prosby. Marion siedzi na srodku sceny;
dotyka sutkow, wktada dtonie pod spodenki i symuluje pocieranie. Jej ciato
wypelnia przestrzen - publicznos¢ oglada je zaréwno od tytu, jak i od przodu,
dzieki ekranom. Staje sie hiperwidocznym obiektem seksualnym. Potrzebuje
meskiego spojrzenia i meskiej atencji, by doswiadczy¢ orgazmu. Scena
przypomina mizoginiczng produkcje pornograficzng, w ktérej ciato aktorki
jest w petni wyeksponowane, a aktora sprowadza sie do fallusa, ukrywajac
jego tozsamos¢ (podczas pierwszych pokazow Harry wktadat na gtowe

plastikowa reklaméwke).

Odmiennym przyktadem jest scena w Boskiej komedii Florentiny Holzinger,
w ktérej masturbacja zostaje przedstawiona jako doswiadczenie
transcendentne. Przy akompaniamencie podniostej muzyki performerka,
lezac nago na fortepianie, pociera cipke dildem przez kilka minut.
Przyjemnosc¢ aktorki staje sie centralnym tematem. Konczy sie kobiecym
wytryskiem. Masturbacja w spektaklu Heleny Urbanskiej nie wywotuje szoku
ani kontrowersji. Akt przyjemnosci zostaje znormalizowany, pozbawiony
wstydu i cierpienia. Nie jest rowniez wyestetyzowany - aktorka nie stara sie

by¢ piekna, pozwala sobie na grymasy i irytujace dzwieki.

Spektakl rozgrywa sie na wielofunkcyjnych fotelach, ktore stuza za siedziska
oraz obiekty do poruszania sie po scenie. Bohaterki siedza zamkniete w
domu i wypetniaja czas ogladaniem telewizji, Spiewaniem, tanczeniem i
plotkowaniem. Dramatyczne momenty uzupetiane sa tymi bardziej

performatywnymi: wspomniang scena masturbacji czy , pojedynkiem na



ptacz”, w ktorym aktorki konkuruja o tytut najlepszej ptaczki. Jest w tym
duzo humoru, luzu i zyczliwosci. W tle Sowul przygrywa na réznych
instrumentach, ale jej zdolnosci nie zostaja w pelni wykorzystane, a obecnosé
stematyzowana. A szkoda, bo Lesbijski Groove charakteryzuja chwytliwe
teksty i fajna energia. Muzyczka mogtaby wnies¢ do przedstawienia zupeinie
inna jakos¢ performerska, ale jej rola zostata ograniczona do skomponowania

i wykonania muzyki i efektow dzwiekowych.

Réznica miedzy bohaterkami wyraza sie w sposobie okazywania uczuc.
Emocjonalnos¢ matki jest wyuczona, performatywna, peina ironii. Matka
potrafi ptaka¢ na zawotanie, Swietnie odnajduje sie w roli manipulatorki, ale
nie podejmuje préby szczerej rozmowy. Emocjonalnos¢ coérki dziata na
zasadzie rewersu: jej pokolenie sprawnie operuje jezykiem terapii, nawet
jesli nie ma za soba tego doswiadczenia. Media spotecznosciowe pekaja w
szwach od tresci psychoedukacyjnych. Matka wypomina i oSmiesza jej proby
uporania sie z trauma: listy, maile, dlugie SMS-y - znane z gabinetéw
psychoterapeutycznych metody uporzadkowania przesztosci. Nawet Corka,
po wygtoszeniu egzaltowanego monologu wybaczajacego matce zaniedbania,

czuje potrzebe zdyskredytowania samej siebie poprzez robienie gtupich min.

Spektakl utrzymany jest w humorystycznym tonie, a pod sam koniec skreca
w strone patosu, ktéry nie przyjmuje sie najlepiej i przybiera groteskowa
forme. W jednej z ostatnich scen corka doswiadcza eksterioryzacji. Podglada
sama siebie uprawiajaca seks z sasiadka. Towarzyszy jej matka, ktéra
relacjonuje, jak przebiega zblizenie. Sasiadka dopuszcza sie przemocy, co
przypomina corce przykre wspomnienia z dziecinstwa. Zaczyna krzycze¢ i
dzieli¢ sie mrocznymi (a moze po prostu symbolicznymi?) pragnieniami
usmiercenia rodzicielki. Ze wzgledu na gwaltowna zmiane wymowy i

wprowadzenie nowego watku na zakonczenie, czutam zazenowanie zamiast



wspotczucia.

Sokotowska z Urbanska lubig swoje towarzystwo na scenie, co pozwala im na
zbudowanie podwalin pod aktorskie wyzwania. W godzinnym spektaklu
siegaja po wiele narzedzi i estetyk; podczas pojedynku na ptacz odtwarzaja
kultowe role filmowe i teatralne, chociazby te grane przez Krystyne Jande.
Wocielaja sie w ulubione postaci? Spetniaja swoje marzenia teatralne? Trudno
spojrze¢ na to inaczej niz w kategoriach popisu aktorskiego. Mimo
przesadnych ambicji tworza przejmujacy duet sceniczny. Wymiana
energetyczna pomiedzy nimi a publicznoscia przywiodta mi na mysl
konwencje stand-upowg, a moze po prostu premierowa publicznos$¢ zrobita

swoje.
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