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Koniec romansu

Magda Piekarska

Teatr Polski we Wroctawiu
Mgz i Zona

rezyseria i scenografia: Michat Zadara, kostiumy: Jadwiga Zieminska, swiatto i wizualizacje:
Michat Zadara, Mikotaj Ptywacz, konsultacja scen intymnych: Paulina Jagietto,

zespot scrumowy: product owner: Michat Zadara, scrum master: Anastazja Charitonowa,
Anna Basiak, Roksana Kurc-Zaptatynska, Mikotaj Ptywacz, Jedrzej Sierpinski, Julia Walczak

premiera: 25 wrzesnia 2026

Wrzesniowa premiera Meza i Zzony Aleksandra Fredry to dobry moment, zeby
powiedzie¢ pierwsze ,sprawdzam” planom odbudowy artystycznej renomy
Teatru Polskiego przez Michata Zadare. Ten test na poczatku drugiego

sezonu jego dyrekcji nie napawa, niestety, optymizmem.

O Zadarze w Polskim jest glosno od miesiecy, jednak nie ze wzgledu na
repertuar najwiekszej dolnoslaskiej sceny (na niej, nomen omen, najlepiej
dotad wypadt jubileuszowy Repertuar w rezyserii Wojtka Ziemilskiego,

rzadko jednak grany), ale na testowane przez dyrektora nowe metody



zarzadzania, ktore od poczatku budzity ciekawosc i ekscytacje u
obserwatoréw, u czesci zespotu zas rosnacy opdr. Zwinne zarzadzanie,
zespoly scrumowe zastepujace producentow, dema, czyli pokazy efektow
pracy co dwa tygodnie i daily, codzienne spotkania calej zaangazowanej
ekipy - nowe nazewnictwo i naszpikowane anglicyzmami eksplikacje
zapozyczone ze swiata wielkich korporacji odbiegaty daleko nie tylko od
dotad znanych w instytucjach regut, ale wywrdcity tez do gory nogami
proces powstawania spektaklu'. Coraz silniejsze jest poczucie, ze trudno je
zaadaptowac na teatralna scene. To, co miato czyni¢ proces twérczy bardziej
transparentnym, przyjaznym dla jego uczestnikéw, bezpiecznym i
efektywnym, okazato sie dla wielu problematyczne - dotyczy to samodzielnej
w duzej mierze pracy aktorow nad spektaklem, przy ograniczonym do
niezbednego minimum udziale rezysera, czy w skrajnych przypadkach -
spektakli powstajacych bez niego, jak Czarna komedia Petera Schaffera,
kwietniowa premiera w Polskim. ,Aktorzy maja dyplomy, dwadziescia lat
doswiadczenia grania w farsach i naprawde nie potrzebuja nadzoru kogos,
kto nauczy ich gra¢ w tym gatunku. Spektakl moze wymagac zatrudnienia
specjalisty czy specjalistki od teatru fizycznego, ale rezyser, ktéry bedzie
interpretowat farse? To nie Zbrodnia i kara” - méwit w jednym z wywiadow
Zadara (Ten teatr..., 2025).

Do tego wszystkiego dochodzi gtoszona przez dyrektora Polskiego idea
dostarczania jak najwiekszej liczbie widzéw jak najlepszej sztuki za jak
najnizszg cene. W wywiadach Zadara podkresla, ze nie interesuje go
spektakl, ktory spodoba sie krytykom teatralnym, bedzie zapraszany na
festiwale i bedzie zdobywat nagrody w konkursach. Zamiast przedstawicieli
srodowiska woli widzie¢ w teatrze ,zwyktych ludzi”, ktérzy chcieliby spedzié
mito wieczor w teatrze, bo to wlasnie oni beda w stanie zapetnié za kilka

miesiecy tysiac dwiescie miejsc na widowniach trzech scen Polskiego - dzis



dziata tam tylko jedna, liczaca dwie$cie miejsc Scena na Swiebodzkim

(tamze).

Dazenie do idei teatru srodka w najwiekszym w regionie publicznym teatrze
moze wydawacé sie rozsadnym kierunkiem, o ile to jest dobry teatr - taki
zadowoli przeciez zarowno znawcow, jak i ,zwyktych widzow”, nie tworzac w
sztuczny sposob sprzecznosci w oczekiwaniach tych grup. Ktopot tkwi w
szczegotach deklaracji Zadary - potrzeba przyciagniecia do Polskiego jak
najszerszej publicznosci idzie w parze z protekcjonalnym stosunkiem do
tejze. Trudno inaczej traktowac jego stowa o potrzebach ,zwyktych widzow”,
dla ktérych od oceny jakosci artystycznej spektaklu zdecydowanie wieksze
znaczenie ma poczucie komfortu: ,Czy wieczor byt ciekawy i zrozumiaty? Czy
sie nie nudzitem? Czy w bufecie byly dobre kanapki? Czy nie byto zbyt
duszno, czy byla kolejka do toalety, czy w przerwie mozna byto napic sie
kawy - wszystko, co wplywa na komfort widza, ktory nie przychodzi do

teatru z potrzeba oceny” (tamze).

Taka koncepcje teatru, w ktorym przekaz ptynacy ze sceny ma by¢ przede
wszystkim jasny i zrozumiaty, bylyby w stanie spetni¢ adaptacje literatury -
klasycznej i wspoétczesnej. To udato sie w Prawdziwej historii, pierwszym
spektaklu dyrekcji Zadary, w jego rezyserii. Przy scenografii sktadajacej sie
ze stotow, krzeset i nutowych pulpitow pigtka aktorow zamienita dwa teksty
z Opowiadan bizarnych Olgi Tokarczuk w rodzaj koncertu, w ktérym mozna
byto znalez¢ dalekie echa Ustepu mistrzowskich Dziadéw tego rezysera
sprzed lat, o wiele bardziej kameralnego, ale wciaz w stylu jam session. Nie
bez znaczenia bylo to, ze Zadara zgromadzit wtedy na scenie najlepszych
sposrod pozostatych w Polskim wykonawcow, ktorzy mieli za soba m.in.
doswiadczenie pracy w Dziadach: Monike Bolly, Mariana Czerskiego, Jakuba

Giela, Mariusza Kiljana i Edwina Petrykata.



Ryzyko przy Mezu i Zonie byto juz jednak wieksze. Na korzys¢ przemawiato
doswiadczenie Zadary w inscenizacjach klasyki - dowiodt tego nie tylko w
Dziadach w Teatrze Polskim, ale tez m.in. we Fredrowskiej Zemscie
zrealizowanej dwa lata temu w stotecznym Teatrze Komedia. Ten sukces
zasadzat sie przede wszystkim na sposobie prowadzenia aktoréw, w ktorych
interpretacji poezja mowiona ze sceny nabierata cech zwyktego, potocznego
jezyka, znikata bariera dzielaca odbiorce od - byto nie bylto - literackiego
zabytku, rozptywat sie nimb arcydzieta, z ktérym tylko do muzeum, do szkét
na potke z lekturami, z szacunkiem i delikatnie. Na podstawie klasycznych
tekstéw Zadara przygotowuje atrakcyjne dla widza, angazujace jego uwage
przedstawienia. Takie, ktore idealnie realizuja idee teatru srodka,

zadowalajac koneserdw i przyciagajac publicznos¢ z ulicy.

Co zatem mogto pdjs¢ nie tak? Przede wszystkim to, Zze tym razem Zadara
pracowal w przewazajacej mierze z nowym zespotem. ktorego duza czes¢
trafita do Polskiego za czasow dyrekcji Cezarego Morawskiego i Jana
Szurmieja. Przyjeli oni do pracy m.in. aktoréw, ktérych wczesniejsze
doswiadczenia sceniczne wepchnely w maniere deklamatorstwa, nieznosna
we wspolczesnym teatrze. Mozna jednak zapytaé: kto miatby te maniere
przelamac, jesli nie wlasnie Zadara? Skoro sie nie powiodto - moze na
przeszkodzie staneta metoda pracy? Skoro rezyser (i dyrektor, ktory
przyszedt do teatru z wizja gtebokiej zmiany procesu tworczego) ma
ograniczy¢ do minimum swoja obecnos¢ na probach, jak aktorzy mieliby

wyjs$¢ poza wlasne schematy, w ktérych tkwili od lat?

Jeszcze przed premiera mozna byto ustyszec¢ deklaracje, ze bedzie to Fredro
czytany przez pryzmat Bergmana (Michat Zadara rezyseruje...), wiec przed
pierwszym dzwonkiem apetyty byly mocno zaostrzone. Spektakl w dodatku

jest grany w kilku obsadowych wariacjach (niewymienny jest jedynie



Kamerdyner Marka Feliksiaka) - dobry powéd, zeby wybra¢ sie na niego
kilka razy. Niestety, od samego poczatku, od pierwszej sceny, jest jasne, ze
nici z Bergmana, a to, co serwuje nam pierwsza obsada, skutecznie leczy

ochote na powtodrke.

Jeszcze zanim ruszy akcja tej komedii pomylek na pie¢ scenicznych postaci,
w ktérej oboje matzonkowie, Elwira i Wactaw, namietnie sie nawzajem
zdradzaja, nie wiedzac, ze i sami sg zdradzani, pojawia sie pierwsze
zderzenie - ze scenograficznym projektem autorstwa Zadary. Oto mamy
przed soba cos na podobienstwo mieszczanskiego salonu - na przodzie
sceny, dostownie na wyciagniecie reki widzéw siedzacych posrodku
pierwszego rzedu, adapter i stos ptyt w biatych oktadkach z wypisanymi
flamastrem nazwami wykonawcéw lub kompozytoréw - od Skalpela po
Wagnera, przez Lane del Rey. Za nim stoi ni to poteznych rozmiaréw stét, ni
to katafalk, nad ktérym wisi krysztatowy zyrandol. Wokét stotu kilka
metalowych krzesel, w tle dwa obrazy - jak sie pdzniej dowiemy -
namalowane wedlug projektéw Zadary. Jeden przedstawia rozpikselowany
widok wielkomiejskiej ulicy z jadacym nig samochodem, na drugim jest
oktadka ptyty Control Janet Jackson. Jedyne, co sygnalizuja te wiszace w
smutnej atrapie mieszczanskiego salonu ptétna, to profesja (albo moze raczej
hobby) pani domu: grana przez Jolante Zalewska Elwira jest malarka, co
mozna poznac po tym, ze w jednej ze scen pojawia sie owinieta fartuchem, z
paleta i pedzlem w reku. Te artystyczne ciggoty nie maja jednak
najmniejszych konsekwencji ani dla przebiegu akcji, ani dla konstrukcji
postaci. Podobnie jak adapter, na ktéry bohaterowie nadziewaja kolejne
winyle - Sciezka dzwiekowa réwniez nie uklada sie w nic spdjnego, moze
poza tym, ze w finale sprytna stuzagca Justysia (Aleksandra Chapko-Klimczak)
szykuje swoim ,panstwu” cos na ksztalt matej apokalipsy zapowiadanej przez

Cwat Walkirii Wagnera. Jednak ta stodka zemsta klasy pracujacej na



towarzystwie bogatych nierobow, z nudow wdajacych sie w nic nieznaczace
romanse, blaknie i blednie przy innych jej popkulturowych portretach,
znanych chocby z filmu W tréjkqcie i seriali: Biatego Lotosu czy, ostatnio,
Lalki. Przy czym jakkolwiek watla jest ta interpretacyjna sSciezka, jest
zarazem jedyna w calym spektaklu, ktéra ujawnia w tym MezZu i Zonie
rezyserski charakter pisma i wydaje sie cokolwiek znaczy¢. Ktopot w tym, ze
brakuje jej przestrzeni w dramaturgii catego spektaklu, zeby mogta w petni

wybrzmiec¢.

Ani soundtrack, ani scenografia czy kostiumy Jadwigi Zieminskiej,
przygotowane we wspotpracy z zespotem, nie prowadza w zadne konkretne
,tu iteraz”, raczej kieruja w Slepe uliczki - mimo ze z gruntu wspotczesne, te
wszystkie elementy sytuuja akcje Meza i Zony w jakim$ umownym bezczasie,
w ktorym wprawdzie uzywa sie telefonow komérkowych, wieczorem odpala
Netflixa, kochanke wspiera, wysylajac jej blika, ale listy wcigz pisze sie na
papierze, nie korzystajac przy tym bynajmniej ze wsparcia Al. Nie
dowiadujemy sie, w jakie konkretnie Srodowisko Zadara celuje, przenoszac
we wspotczesnosc akcje sztuki - wydaje sie, ze mogtaby sie toczy¢ wszedzie i
nigdzie zarazem, tak dalecy sa jej bohaterowie od przedstawicieli
jakichkolwiek znanych nam grup spotecznych, tak niepodobna do niczego i

bezosobowa jest zasiedlona przez nich przestrzen.

Ale najwiekszym problemem tej inscenizacji jest prowadzenie aktoréw,
ktorzy graja tak, jakby ilustrowali teze Zadary o postulowanym przez niego
teatrze skierowanym do tzw. szerokiej widowni - mowia gtosno i wyraznie,
tak glosno i wyraznie, ze przez wiekszos¢ spektaklu wydaje sie, ze wrecz
wykrzykuja swoje kwestie, przez co nie ma mozliwosci budowania
jakiejkolwiek relacji miedzy kreowanymi przez nich postaciami. Mozna

odnies¢ wrazenie, ze prébuja powotac do zycia nie tyle prawdziwe postaci,



ile typy ludzkie - safandutowatego Wactawa, zadufanego Alfreda,
egzaltowana Elwire, sprytna Justysie. Zal zmarnowanego potencjatu, ktéry
tkwit w niektérych decyzjach obsadowych, dajac szanse na ciekawe napiecia.
W rolach Elwiry i jej kochanka Alfreda (Ernest Nita) ogladamy przeciez pare
aktorow, ktorych dzieli pokolenie, podobna réznica jest miedzy odtwércami
rol Wactawa (Andrzej Olejnik) i Justysi, co sprawia, ze dla obojga matzonkow
ich romanse mogty nabra¢ charakteru tabedziego spiewu, ostatniej, by¢
moze, szansy na mitosne uniesienia, usprawiedliwiajacej to, jak szalenczo,
rozpaczliwie sie ich chwytajg. Niestety, te generacyjne napiecia zostaty
przeoczone. W efekcie dostajemy ptaski, czysto ilustracyjny wobec
Fredrowskiej opowiesci obrazek. Najlepszy w tej obsadzie jest Feliksiak
grajacy Kamerdynera, ktory jest w stanie wyrazi¢ swoj stosunek do
mitosnych intryg ,panstwa” za pomoca oszczednych, acz wyrazistych stow i

gestow.

Kreacje aktorskie byly najwiekszym rozczarowaniem. Miatam nadzieje, ze
przynajmniej one trafiag prosto w serce - ze styszgc ze sceny zdania napisane
przez Fredre, bedziemy mieli wrazenie, ze zostaly napisane wczoraj.
Niestety, w formie, w jakiej je dostajemy, w polaczeniu ze wspdtczesnym
kostiumem, w sposéb jeszcze bardziej dojmujacy wydaja sie wyjete z jakiejs
potwornej ramoty. Mozna tylko zgadywadé, co poszto nie tak - czy zawinit
brak rezysera, a aktorzy pozostawieni sami sobie w tym procesie sami siebie
doprowadzili do takiego koszmaru, czy tez wrecz przeciwnie - to rezyserski
pomyst pogrzebat Fredre. Ostroznie obstawiam jednak to drugie, pamietajac
choéby Zalewska znakomitg jako Hanna Gronkiewicz-Waltz w Teczowej
Trybunie 2012. Porazka jest tym smutniejsza, ze stanowi zarazem
Swiadectwo tego, jak Zadara wyobraza sobie 0w jak najlepszy teatr trafiajacy
do jak najszerszej widowni. I nie przemawia do mnie argument, po ktory

dyrektor Polskiego chetnie siega - Ze nie jest to propozycja dla krytykow, ze



nie ich ma zadowala¢. Bo taka propozycja, skierowana do jakiegokolwiek
widza, obraza jego inteligencje i wrazliwos¢ w sposob, jakiego nie robi
jednak ogromna wiekszos¢ zorientowanych na masowego odbiorce filmow

czy seriali na platformach streamingowych.

Dawno nie widzialtam w teatrze rzeczy tak dojmujaco, pod kazdym wzgledem,
zle zrobionej; dawno, siedzac w pierwszym rzedzie, nie musiatam zaciskac
zebow, zeby nie da¢ odczué aktorom, jak bardzo smuci mnie, oburza,
odrzuca to, co widze na scenie. I dawno tak nie odsuwatam od siebie
momentu, w ktorym usiade do recenzji, bez specjalnej nadziei, ze czas i
dystans pozwola mi dostrzec jakas przeoczona jakosé. Jeszcze caly sezon
przed nami, ttumacze sobie. Nad Dziadami pracuje Aleksandra Poptawska -
premiera 7 listopada. Smier¢ komiwojazera przygotowuje Maksymilian
Nowak. Préby do Tartuffe’a Moliera rozpoczeta Anna Augustynowicz. W
kolejce stoja Hubert Sulima i Jedrzej Piaskowski z Festung Breslau. Sa
powody, by czeka¢ na moment, w ktorym rewolucja w Polskim poza
przyczynkiem do terenowych badan nad nowymi sposobami zarzadzania w
instytucjach kultury przyniesie cos, czego jest spragniony kazdy widz -

artystyczny sukces.
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