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Spektakl, ktéry programowo nie chce komunikowac dyskursywnie, wymyka
sie krytycznej opowiesci. Dlatego w trakcie ogladania Wiecznego rodeo
czutam, Ze probuje - niekiedy wrecz panicznie - chwycic¢ sie czegos, co bede
mogta poddac interpretacji w tekscie; czutam, ze jako krytyczka

musze odnaleZ¢ to, co mimo wszystko ulegnie pod naporem dyskursywnej
analizy, natomiast wyjawienie trudnosci na tym polu bedzie mogto zostac
uznane za nieprofesjonalne. Prawda jest jednak taka, ze nie wiem, o

czym byla ta praca i postrzegam to jako sukces wroctawskiego
przedstawienia, a wtasne doswiadczenie za pozytywne i wzbogacajace

poznawczo mimo catej odbiorczej niepewnosci i bezsilnosci interpretacyjne;j.



Teatr Karasinskiej jest bowiem dla mnie forma afirmatywnej odmowy -
rezyserka konsekwentnie trzyma sie obranej juz ponad dekade temu drogi
(jej debiut teatralny, Ewelina ptacze, mial miejsce w 2015 roku); drogi, ktora
nie wpisuje sie w dominujacy w Polsce model teatru opowiadajacego (o
relacjach miedzyludzkich, o ,sprawach”), lecz wytyczona zostata posrod
subtelnych jakosci performatywnych. Karasinska zdaje sie obejmowac te
jakosci specjalng ochrong. Odmawia porzucania ich na rzecz dziatan, ktére
moglyby zapewnic jej wygodniejsza pozycje w rodzimym teatralnym
mainstreamie. Nie jest jednak tak, ze ta postawa pozostaje niedoceniona -
Fantazja (2017) byla prezentowana na wielu festiwalach na caltym swiecie,
tatwe rzeczy (2021) nagrodzono Grand Prix na festiwalu Boska Komedia, a
w 2026 roku rezyserka wyrozniona zostata Nagroda im. Konrada
Swinarskiego dla najlepszej osoby rezyserujacej minionego sezonu,
przyznawana co roku przez miesiecznik ,Teatr”. Mam jednak wrazenie, ze
artystka od poczatku swojej teatralnej kariery zwraca sie do pola sztuk
performatywnych, stojac u brzegu gtéwnego nurtu. Umyslnie uzywam tutaj
niezbyt zgrabnej frazy o ,zwracaniu sie do pola”, jako ze doswiadczenie
Wiecznego rodea zainspirowato mnie do myslenia o Karasinskiej jako
artystce choreografujacej, ktora nie tylko projektuje wtasny spektakl jako
partyture przemieszczen, ale i w jakims sensie choreografuje siebie jako
aktantke w owym polu. Zorientowatam sie, ze za kazdym razem ogladam
spektakle tej twdrczyni w szerszej perspektywie tego, jak praktykowane jest

w Polsce medium teatru.

Zaczetam tekst metarefleksjami, zeby zaakcentowaé wage tego wymiaru w
odbiorze najnowszego spektaklu Karasinskiej. Przejdzmy jednak do tego, na
co wtasciwie patrzytam. Wieczne rodeo sktada sie z kilku sytuacji, w ktérych
bierze udziat dziesieé osob. Jak zwykle u tej rezyserki, nie mamy do czynienia

z postaciami, ale z osobami wykonujacymi rézne dzialania - indywidualnie i



wspolnie, wobec siebie i wobec widowni. Nosza one niewyrdzniajace sie
ubrania w stonowanych kolorach, wygladajace niemal prywatnie, ktore z
trudem mozna nazwac kostiumami. Przestrzen jest otwarta i jasno
oswietlona. Spektakl rozpoczyna scena ujezdzania niewidzialnego konia
przez aktora (Dawid Sozanski), ktéry nosi kowbojski kapelusz i wydaje z
siebie typowa onomatopeje imitujaca rzenie (,i-ha-ha”). Dzieje sie to przy
dZzwiekach arii Senza mamma Pucciniego w wykonaniu Marii Callas. Motyw
jazdy konnej, narowistosci, wysitku okietznania zwierzecia, gwattownosci
upadku z siodta i choreografii roznych typow chodu konia powraca w jednej z
dtuzszych sekwencji w obrebie wyobrazonego padoku sygnalizowanego
fragmentem metalowej barierki. Cata obsada spektaklu po kolei wykonuje
wowczas rozne konne choreografie, podczas gdy pozostali - stojac za
barierka - obserwuja. Ta podwdjnos¢ sytuacji odbiorczej jest istotnym
elementem Wiecznego rodea: jako widzki i widzowie ogladamy grupe osob
ogladajaca takze siebie w dziataniach, ktore rozmywaja granice miedzy
koniem a jeZzdZcem (czasem zdaje mi sie, Ze ogladam tetent czy wierzganie
kopyt, chwilami - ze na podloge upada wysiodtany dzokej). Skad konie?
Dlaczego rodeo? Przypomina mi sie duzo memow z konmi, film Czyz nie
dobija sie koni? Sydneya Pollacka i animacja Mustang z dzikiej doliny, ale nie
potrafie uzasadni¢ obecnosci hippicznego imaginarium w tym
przedstawieniu. Jest tak najpewniej dlatego, ze proponowane przez spektakl
sytuacje wydaja sie mie¢ autoteliczna nature, eksplorowac same siebie i
niczego nie opowiadaé. W przedpremierowym wywiadzie rezyserka
opowiadata, ze ,wieczne rodeo” stato sie w trakcie prob powracajacym
zartem oznaczajacym cos na ksztalt ciggtego trudu, niekonczacego sie
zyciowego znoju etc. (,Wieczne rodeo”..., 2026). Dla zespotu twérczego byto
to zatem pojemne okreslenie dotyczace wysitku, jaki musimy wtozy¢ w proby

utrzymania sie na metaforycznym ,koniu codziennosci” (pewnie nie



uzytabym tego absurdalnego terminu, gdyby nie to, ze spektakl utrzymany
jest w zartobliwym tonie, a osoby performujace sporo sie Smieja). Mnie,
odkad go ustyszatam, kojarzyt sie z koszmarem mitycznego wiecznego
powrotu, nieustannym krazeniem wokot tego samego i tkwieniem w
rzeczywistosci replikujacej sie nieskonczenie wiele razy. Nie sadze jednak,
by tytul - ktory, jak podkresla Karasinska, jak zwykle przyszedt do niej na
poznym etapie pracy - wymagat szczegdlnie gorliwej interpretacji. Wydaje
sie, Zze u tej artystki - ktéra wczesniej stosowata w tym kontekscie rézne
wybiegi, jak na przyktad tytutowanie kolejnych prac jako Drugi spektakl, bez
tytutu 09/21 albo 2118. Karasinska - nadawanie nazwy spektaklom jest
raczej koniecznoscia wynikajaca z realiow produkcyjnych niz istotnym

autorskim gestem.

Pomiedzy preludium w wykonaniu Sozanskiego a sekwencja na padoku osoby
performujace przez dtuzszy czas wykonuja dziatania sygnalizujace rézne
emocje - na przyktad zdziwienie, rozbawienie, rados¢, ale takze strach czy
rozpacz. Stoja w jednym rzedzie, to cofajac sie, to podchodzac z powrotem
do przodu. Wykonuja tez zapetlona choreografie uktonow, prowokujac
widownie do aplauzu (widzka siedzaca za mna pyta swojej towarzyszki, czy
to juz koniec, cho¢ minat moze kwadrans). Czuje wtedy, jak rozdwaja sie moj
odbidr: na poziomie profesjonalnym odczytuje te sytuacje jako demonstracje
pewnego repertuaru gestow i ekspresji z pola pantomimy. Swobodna,
instynktowna asocjacja kieruje mnie jednak ku wspomnieniom z dziecinstwa
zwiazanym z gra komputerowa The Sims, w ktdorej postaci w czytelny,
niekiedy schematyczny sposob prezentowaty emocje. W grze te gesty zawsze
byty jednak czescia narracji, a emocje miaty umocowanie w wirtualne;
rzeczywistosci jako zrozumiate konsekwencje wydarzen w zyciu simow
zamieszkujacych swoje domki. W spektaklu Karasinskiej nie ma ani

,domkow” (rozumianych jako jaki$ zaprojektowany uprzednio Swiat, w



ktorym umieszcza sie postaci), ani zdarzen, ktére uzasadniatyby kolejne
afektywne ekspresje, widzka zaproszona jest zas do konfrontacji z brakiem
zrodla. Dostrzegam jednak, ze umyst mimowolnie prébuje podtozy¢ pod owe
ekspresje jakies historie, przyczyny, szuka wyjasnien. Wroctawski spektakl
natomiast spokojnie i metodycznie wytraca z tego poznawczego
automatyzmu. Z czasem coraz tatwiej jest porzucic usilne starania
skonstruowania w gtowie jakiejkolwiek opowiesci, ktdra nastepnie mozna by
analizowac. Jedzenie jabtka przez osoby performujace wprost z doni innej
osoby performujacej jest wlasnie tym - gryzieniem owocu w pochyleniu
blisko mikroportu amplifikujacego odgtos tej czynnosci. To kolejna , konska”
choreografia, ktora pojawia sie w przedstawieniu bezinteresownie: aktorzy i
aktorki nie graja koni, ale przyjmuja na siebie dziatania kojarzace sie z tymi
zwierzetami. Bezinteresownie, to znaczy bez nastawienia na konkretny,
uprzednio wykoncypowany efekt. Nastepnie, zatlozywszy mikroporty i
chwyciwszy kartki lezace na skrzyni z boku sceny, wykonawcy i
wykonawczynie siadaja w potokregu i wypowiadaja stowa piosenek,
zwracajac sie do siebie nawzajem. To moment, w ktorym w spektaklu
pojawia sie stowo - przychodzi ono jednak z zewnatrz. Osoby performujace
moéwig do siebie, korzystajac z wydrukowanych tekstow utworow
muzycznych. Stowo jawi sie jako pewien rodzaj scenicznego urzadzenia, na
ktorym (z ktorym) wykonuje sie pewne dzialania, ale nie ma ono dalece
innego statusu niz jabtko czy kowbojski kapelusz. Wybrane utwory naleza do
repertuaru muzyki pop, disco polo czy hip-hop: to miedzy innymi

Powiedz zespotu Ich Troje, Ona by tak chciata Ronniego Ferrari, Przez twe
oczy zielone zespotu Akcent, Kamienie szlachetne kolektywu
Hewra/Mobbyn/Don Poldon czy Serce grupy LSO. Wypowiadanie ich tekstow
w sposOb powazny nadaje tej sytuacji, rzecz jasna, komiczny wymiar (to

miedzy innymi takie frazy, jak ,ptyniemy jak rakieta posypana mocna feta”,



,Ppani policjantko ooo jaki mandacik mi dzisiaj wystawisz” albo ,bracia moi
bracia leca po dzielni”). To kolejny moment w przedstawieniu, kiedy osoby
performujace sie ,gotuja” - nie moga powstrzymac sSmiechu, odruchowo

probujac maskowac rozbawienie. W Wiecznym rodeo jest na Smiech sporo

miejsca.

Nie mam wrazenia, ze przedstawienie chce mi co$ konkretnego opowiedziec.
I jest to jednoczesnie uwalniajace, przyjemne i trudne. Wieczne rodeo jest
typem spektaklu, ktory nierozmyslnie sktania ku refleksji nad samym aktem
pisania o teatrze. Mimo ze to praca o prostej konstrukcji, oszczedna
wizualnie i stosunkowo krétka - wydaje sie trudnym przedmiotem analizy.
Nie chce jednak stosowac retorycznego wybiegu polegajacego na okresleniu
czegos jako wymykajacego sie interpretacji czy symbolizacji i tym samym
skapitulowac przed proba stworzenia tekstu krytycznego. Mam raczej na
mysli to, Ze w pozornie prostym, radosnym - czy wrecz naiwnym -
przedstawieniu dostrzegam wymagajacego/a partnera/partnerke do
rozmowy. Prowokuje on/ona do stawiania pytan fundamentalnych, jak gdyby
nieprzystajacych do obserwowanej lekkosci: co robi ze mna ten spektakl? Co
ja robie z tym spektaklem? Nie ukrywam, ze jestem fanka teatru Anny
Karasinskiej, a tuz po wyjsciu z budynku Piekarni, gdzie prezentowana byta
ta praca, napisalam do przyjaciot na Messengerze: ,Wieczne rodeo jest cute i
daje uczucie tesknoty za czyms”. To chyba tesknota za jakosciami
performatywnymi, za doswiadczeniem teatru, ktore przypomina o tym, jak
wyjatkowe, chwilami przedziwne jest to medium i jak czesto jego
pozadyskursywne potencjaty pozostaja niewyzyskane. Po brawach
ustyszatam, jak jeden z widzow moéwi do znajomej: ,,Bardzo oryginalny
spektakl, niepodobny do innych”. Mysle, ze to dzis - w obliczu czegos, co
nazwatabym przymusem posiadania zdania i uczestnictwa w kazdej dyskusji

oraz generalnego naporu pietrzacych sie waznych tematow - szczegolnie



wazne doswiadczenie w kontakcie ze sztuka: poczuc cos, ale nie do konca

wiedzie¢ ,0 czym bylo”.
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