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Nie jest odkrywcze stwierdzenie, ze kazda osoba ogladajaca spektakl odbiera
go przez pryzmat wlasnej pozycji spotecznej, ptci, wrazliwosci, wiedzy,
wyznawanych wartosci, pogladow, doswiadczenia i gustu, zatem w pewnym
sensie kazdy widzi inny spektakl. W przypadku The Second Woman ma to
znaczenie dostowne. Spektakl Nat Randall i Anny Breckon trwat dwadziescia
cztery godziny - mozna byto kupié¢ karnet na kilka godzin lub na catosc,
przyjsc¢ i wyjs¢ w dowolnym momencie w przerwie miedzy scenami. Z tego
powodu kazda osoba obejrzata inne sekwencje scen; roznigce sie

dramaturgia, tematami, emocjami. Wspdlne byto dla nich, jak sadze,



intensywne doswiadczenie wymieszania tego, co realne i tego, co teatralne.

Na duzej scenie jednej z hal Miedzynarodowych Targéw Poznanskich staneto
niewielkie, przeszklone z dwoch stron pomieszczenie z czerwona wyktadzing,
czerwona tylna i jedng boczna sciang. Wewnatrz umieszczono fotel, dwa
krzesta i stot, barek na kétkach z butelkami koniaku i niewielka komode z
radiem. Na tylnej Scianie Swiecit neonowy napis ,The Second Woman” - to
takze tytut przedstawienia, do ktérego préby i sceny z niego sa czescia
fabuty filmu Premiera Johna Cassavetesa (1977). Spektakl Randall i Breckon
jest luzno inspirowany filmowym watkiem relacji kobiety i mezczyzny. Na tak
zaaranzowanych kilkunastu metrach kwadratowych rozegrato sie doktadnie
sto scen rozstania kobiety i mezczyzny. On wchodzi do pokoju, ttumaczy sie
ze spOznienia, nieobecnosci albo ze swojego zachowania poprzedniego
wieczoru (o powodach kazdy mezczyzna decydowat indywidualnie),
proponuje kobiecie drinka. Nastepnie jedzg pateczkami makaron z
kartonowych pudetek, ktére przyniost w papierowej torbie. Kobieta miedzy
zdaniami mowi, ze ich relacja nie ma sensu, a kiedy on prébuje zaprzeczac,
ona wysypuje na niego makaron. Potem witacza piosenke Taste of Love
zespotu Aura, przez chwile tancza. Kobieta stania sie i upada. Wstaje,
wyciaga z portfela piecdziesiat ztotych i mu wrecza. Mezczyzna decyduje,
czy wezmie banknot, a na koniec musi powiedzieé: ,zawsze cie kochatem”
lub ,nigdy cie nie kochatem”. I wychodzi. Scena trwa okoto oSmiu, dziesieciu
minut i ma niemal identyczny przebieg - kwestie zapisane w scenariuszu
musza zosta¢ wypowiedziane, ustalone sa rowniez dziatania kobiety i jej ruch
w przestrzeni. Zdaje sobie sprawe, ze samym opisem nie sposéb oddac
niezwyktosci The Second Woman ani uzasadni¢ powodow, dla ktérych przez
ponad dwadziescia godzin widownia byta niemal pelna. Ja rowniez, idac na
spektakl, bytam sceptyczna i nie podejrzewatam, ze wroce kilka razy i spedze

na widowni w sumie dziesieé¢ godzin.



Nat Randall i Anna Breckon zrealizowaty swdj projekt juz kilka razy, miedzy
innym w Londynie, Nowym Jorku, Wiedniu i Atenach, za kazdym razem z
inng aktorka. W polskiej wersji zagrata Magdalena Cielecka, a do castingu
zgtosito sie ponad siedmiuset mezczyzn, sposrod ktorych wybrano grupe
mozliwie réznorodna: od dwudziestolatkéw po osiemdziesieciolatkéw,
mezczyzn o roznych ciatach, sprawnosciach, z rézna ekspresjg i
pochodzeniem. Uczestnicy znali scenariusz i przebieg sceny, jednak mieli

mozliwos¢ improwizacji.

Punktem wyjscia dramaturgii spektaklu wydaje sie modelowe ,meskie
spojrzenie” (male gaze). Cielecka ubrana jest w czerwona sukienke,
czerwone szpilki, ma blond peruke a la Gena Rowlands z filmu Cassavetesa.
Niczego nie wiemy o jej bohaterce, ktora istnieje wylacznie w interakcji z
mezczyzna, a po jego wyjsciu czeka pod sciang, by po kilku sekundach
zagraé scene z kolejnym. Za kazdym razem wypowiada zdania: ,a jesli nie
jestem dla ciebie wystarczajaca?”, ,nigdy nie uwazates mnie za
inteligentna”, ,,chcialabym czuc¢ sie wystarczajaca”; kiedy jednak mezczyzna
wymienia jej zalety, ona puentuje: ,no i cie kocham”. Chwilami sprawia
wrazenie pieknej, gadajacej lalki, chwilami femme fatale. Po pierwszych
kilku scenach mozna byto odnies¢ wrazenie, ze bedziemy swiadkami, jak
kobieta sto razy wyttumaczy sie ze swoich uczuc i decyzji, a on zareaguje na
odrzucenie. I ze to mezczyzni beda tutaj rozdawac karty. Jednak , meskie
spojrzenie” zostato tu mocno naruszone i przenikniete ,kobiecym” (female
gaze). To Magdalena Cielecka jest w centrum, mezczyZni graja swoja scene
mniej lub bardziej nieporadnie i znikaja, nie znamy ich imion, nie wiemy, kim
sq, oceniamy ich wylgcznie na podstawie kilku minut, ktore spedzili na
scenie i szybko o nich zapominamy. Cielecka w kazda scene wchodzi niejako
od nowa, kazdemu daje szanse, stucha, pozwala sie zaskoczy¢, jest ciekawa i

uwazna, ale tez pilnuje czasu, ram swojej postaci i scenariusza; oszczednie



puentuje bardziej lub mniej btyskotliwe improwizowane wypowiedzi
partnerow, konsekwentnie przechodzi do kolejnej czynnosci i fragmentu
sceny. Ze schematu choreografii i tekstu robi narzedzie kreacji scenicznej i,

paradoksalnie, zachowuje dystans przez dwadziescia cztery godziny.

Oczywiscie nie sposob rozstrzygnac, na ile te figury meskosci byty rolami,
ktdre kazdy uczestnik stworzyt samodzielnie, a na ile odstaniaty ich prywatne
postawy. Dodajac kwestie do scenariusza, niektorzy pouczali Cielecka, jak
powinna sie czu¢, prébowali jej wyznania bagatelizowac¢ lub obracac¢ w zart,
a takze zawstydzali, ze jest pod wptywem alkoholu (pita drinka, a w pewnym
momencie zawsze tracita rownowage i opierata sie o fotel). Inni prébowali za
wszelka cene zagracé ,prawdziwego mezczyzne” i od wejscia zrobi¢ wrazenie
(na przyktad dos¢ szybko sciagajac koszulke). Swoja reprezentacje miata
rowniez grupa mezczyzn aroganckich, napastliwych (jeden zwyzywat
Cielecka i rzucit w nig pieniedzmi przed wyjsciem, inni usitowali ja oblapia¢
w scenie tanca i symulowac kopulacje). Cielecka nie wychodzita z roli,
odgrywata scene do konca i nie przerywata (jednemu, ktory diugo
monologowat przed wyjsciem, data sto ztotych, zeby juz wyszedt). Wybrneli
ci, ktorzy rzeczywiscie jej stuchali, reagowali i angazowali sie w dialog.
Wzruszenie wywotal mezczyzna poruszajacy sie na wozku elektrycznym,
ktéry odpowiadat na jej wyznania z takim przejeciem, jakby byto mu
autentycznie przykro, ze ona tak mysli o sobie; rowniez Cielecka zdawatla sie
poruszona. Do grupy wytonionej w drodze castingu zaproszono takze osoby
publiczne (kryteria tego wyboru nie zostaly ujawnione), w wiekszosci z
doswiadczeniem teatralnym, a ich pojawienie sie byto za kazdym razem
zaskoczeniem dla Cieleckiej i publicznosci. Niektorzy w ogdle nie
uruchamiali kontekstu relacji romantycznej: Jacek Poniedziatek rozegrat
relacje przyjacielska, Jakub Skrzywanek dyrektora Starego Teatru w
Krakowie i aktorki, Krzysztof Materna kolegi i dyrektora teatru, ktory



przyjechat na spektakl z Krakowa, ale nie do konca wie, o co w nim chodzi,
Oskar Sadowski odrzucit heteroseksualny porzadek, wyznajac, ze uprawia
seks z mezczyznami, z kolei Mateusz Atman byt wyraznie wzruszony
spotkaniem z Cielecka, nie prébowat niczego performowac ani zagadac
swoich emocji. Z perspektywy widza powtarzalnos¢ scen wprowadzata
rowniez efekt ponury i komiczny - mezczyzni dwoili sie i troili, Zeby cos
ugrac¢, sprowokowac inny przebieg spotkania, cho¢ wszystko to z gory

skazane bylo na porazke.

Z czasem female gaze stawato sie coraz silniejsze, wychodzito poza scene i
obejmowato rowniez widownie, ktéra mogta zbudowac relacje wytacznie z
bohaterka. Ona byla gwiazdg, oni stapiali sie w anonimowy tlum. I cho¢ to na
nich sie czeka, maja wieksza swobode w tekscie i reakcjach, to jednak
Cielecka jest zawodowaq aktorka, zarzadza sytuacja teatralng i moze wptynaé
na to, jak widownia odbierze mezczyzne. Mimo sztywnych ograniczen (tekst,
choreografia, czas), w jednej chwili zmieniata wydZwiek sceny; w zaleznosci
od partnera, energii i tematu, jaki wnosit, byta ulegta, ironiczna, smutna,
obojetna, przejeta, silna albo staba. Wreszcie - to dla Magdaleny Cieleckiej
zebrata sie tutaj widownia. Im wiecej mezczyzn przewineto sie przez scene,
tym wieksza site zyskiwata jej bohaterka, im dtuzej trwat spektakl, tym
wiekszy podziw budzita Cielecka jako aktorka i kobieta.

Stawka kolejnych scen nie bylto retoryczne zwyciestwo Cieleckiej. Wazniejsze
wydawato sie stworzenie pola do indywidualnego performansu, sprawdzenie,
co tym razem z niego wyniknie. Sitg projektu Randall i Beckon jest
ostentacyjne mieszanie realnosci z fikcjg - sztywna rama scenariusza,
precyzyjnie wyznaczony margines improwizacji, rzeczywisty uptyw czasu,
swiadomos¢ wysitku aktorki i charakteru performansu zostatly tutaj

zrownane, jedno drugiego nie wyklucza, nie dominuje, ale o Zzadnym nie



sposob zapomniec¢. Podobnie jak o tym, ze caly koncept zbudowany jest
przede wszystkim na medialnym wizerunku, popularnosci i ikonicznosci
Cieleckiej. Nie ma tez watpliwosci, ze to perspektywa spotkania sie wtasnie z

nig sktonita kilkaset osob do stawienia sie na castingu.

Zaburzenie miedzy tym, co realne i fikcyjne, wzmacnia obecnos¢ dwdch
kamerzystek, ktére kreca scene z dwoch niezmiennych pozycji, a zblizenia
transmitowane sg na ekranie po prawej stronie boksu. Nie tylko pozwala to
przygladac sie twarzy aktorki i grajacego z nig mezczyzny, ale tez poteguje
efekt podgladania, gapienia sie i tworzyto klaustrofobiczng, opresyjna
atmosfere, zamieniajac intymna scene spotkania w wieloznaczny performans
kulturowych figur. Raz na jakis czas Cielecka dawata zna¢, ze jest swiadoma
obecnosci widowni i swojego aktorskiego zadania (najczesciej zartowata, ze
znowu musi jes¢ makaron albo ze nigdy wczesniej takiego nie jadta i chetnie
sprobuje, w milczeniu liczyta, zapytana, ,ilu miatas przede mng?”,
komentowata uplyw czasu, mdéwila, ze chciataby skorzysta¢ z toalety; kiedy
setny mezczyzna zgodnie ze scenariuszem zapytat, czy napije sie drinka,
odpowiedziata: , A, ostatniego”). Widownia reagowata niezwykle zywiotowo -
wspierata jg, reagowata niemal na kazda riposte, ledwie widoczny ruch
brwiami, subtelna ironie, nagradzata brawami, gdy zabierata barowy stolik
na kotkach z drinkami, sygnalizujac co dwie godziny kilkunastominutowa
przerwe. Ale i mezczyzni byli pod nieustannym ostrzatem - mizoginiczne

popisy wybuczano, a empatie nagradzano okrzykami wsparcia.

Tworczynie The Second Woman nie projektuja kontekstéw, niczego nie
tematyzuja, nie forsuja zadnej tezy, precyzyjnie zaplanowaty performans
minuta po minucie, ale najciekawsze dzieje sie na jego marginesach i w tym,
co nieobliczalne i niemozliwe do skontrolowania. To chyba najbardziej

fascynujacy element projektu, ze mimo reprodukcji konserwatywnego



schematu i uruchomienia catej gamy kulturowych wyobrazen, oczekiwan,
stereotypéw udaje sie je zakwestionowac. Po kilkunastu scenach nie sposob
unikna¢ pytania, czy w tak ustawionej ,romantyczne;j” relacji mezczyzna
moze nie wpasc¢ (takze niechcacy) w koleiny anachronicznych fantazji o
meskosci? Czy moze sie wymknac¢ btyskawicznemu osadowi widowni i przez
kilka minut nie palnaé czegos, co zamieni go w powiewajaca czerwona flage?
Szczegolnie jesli nie ma doswiadczenia scenicznego, musi pamietac o
scenariuszu i nie zawsze panuje nad nerwami. Czy tak zaplanowany
performans nie utrwala anachronicznych wyobrazen o kobiecosci? Czy
projekt Randall i Beckon to putapka na mezczyzn? Putapka na kobiety?
Putapka na genderowa reprezentacje? Czy to sprytne i ironiczne
przechwycenie zasad patriarchatu i meskich pragnien o ,,zdobyciu” kobiety-
ikony? Kompromitacja , toksycznej meskosci”? Czy moze raczej oddanie jej
widzialnosci i ,chwili stawy”? Putapka na widzow spragnionych sensacji,
wiedzionych emocjami towarzyszacymi rekordowi Guinnessa? Dramaturgia
odbioru zbudowana z tego, co intymne, a jednoczesnie powiekszone i
nagtosnione, intensyfikowata emocje na widowni niczym na koncercie,
chwilami zmieniata spektakl w studium psychologii odbioru - jak szybko i na
jakiej podstawie oceniamy druga osobe (wypowiadane potszeptem
komentarze: ,wida¢, ze to psychol”, ,to bedzie masakra”, ,co za buc”)? Jak
dhugo zatrzyma nas w fotelu perwersja gapienia sie na powidoki spotkan z
naszego zycia, ich ocenianie i ulga, ze nie musimy w nich uczestniczy¢? To
wszystko wywoluje bardzo silny efekt binge-watching - ogladanie odcinkow
serialu przez kilka godzin, ale tez fear of missing out: co wydarzy sie w
kolejnym spotkaniu? Kto tym razem wejdzie do pokoju? Czy kolejny
mezczyzna bedzie fajniejszy? Czy dojdzie do skandalu? Czy zmeczenie
Cieleckiej wptynie na przebieg sceny? Jak wszystko w The Second Woman,

rowniez nasza sprawczosc jest dwuznaczna - mozemy wyjs¢ w kazdej chwili,



ale musimy pogodzi¢ sie z tym, ze cos nas ominie, bo to aktorka decyduje o

przerwie w akcji.

Poza wszystkim byt to niewatpliwie aktorski triumf Magdaleny Cieleckie;j.
Sita jej scenicznej obecnosci, dyscyplina, konsekwencja, inteligencja i
umiejetnos¢ wytapywania momentdw, w ktorych moze przesuna¢ granice
wyznaczang przez scenariusz, poczucie humoru, ale tez imponujace bycie ,tu
i teraz” ztozyly sie na hipnotyzujacy popis teatralnego i performerskiego

talentu.
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