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/ BADANIA ARTYSTYCZNE

Wiedza, proces, kontrola, odpowiedzialnosc -
wokol wyzwan i mozliwosci badan
artystycznych

Rozmawiaja Janusz Byszewski, Zofia Dworakowska, Zuzanna Grebecka i Dorota
Sosnowska

ZOFIA DWORAKOWSKA: Od jakiegos czasu obserwujemy rosnaca
popularnos¢ terminu ,badania artystyczne”, ktora nas, w zespole sztuk
spolecznych', zastanawia, a nawet intryguje. Dla reprezentowanej przez nas
tradycji ksztatcenia praktycznego w Instytucie Kultury Polskiej ten styk
badania, sztuki, dziatania byt zawsze bardzo wazny, a takze okreslajacy
nasza tozsamosc¢. Patrzac wstecz na program dzialajacej w latach 1997-2019
specjalizacji animacja kultury, projekty realizowane wokot niego, a dzisiaj
takze na zalozenia i praktyki studiow sztuki spoteczne, wydaje sie, ze mozna
by je wpisa¢ w szeroki nurt ,badan artystycznych”, cho¢ ani my, ani nasi

poprzednicy nie uzywalismy tego terminu. Z tego powodu rok temu



rozpoczeli$my cykl’ wewnetrznych dyskusji wokdt tekstow, wystaw, inicjatyw
sytuujacych sie na przecieciu sztuki i badan, ktorych celem byto jednak takze
przyjrzenie sie wlasnemu doswiadczeniu. Szczegdlnie ciekawe w tym cyklu
byto spotkanie réznych perspektyw oséb w nich uczestniczacych: badaczek,
kuratoréw, artystek. Dzisiejsza rozmowa jest powrotem do tamtych rozwazan

iich przywotaniem.

DOROTA SOSNOWSKA: Poniewaz nasze spotkanie stanowi probe powrotu
do refleksji, ktora juz w tym i szerszym gronie podejmowaliSmy, choé nigdy
jej nie zapisaliSmy, chciatabym wprowadzi¢ watek powrotu i powtorzenia.
Mam wrazenie, ze badania artystyczne sa kategoria definiowana i niejako
wynajdywang wcigz na nowo (pisat o tym na przyktad Tercet ¢Czy badania
artystyczne? na tamach ,Didaskaliéw”’). Fakt, ze musimy wrdci¢ teraz do
watkow, powtorzyé jakies rzeczy, ktore juz sobie powiedzieliSmy, czy
sprébowac je sformutowaé na nowo z poczuciem, ze juz o tym rozmawiamy
od jakiegos czasu, oddaje wiec dynamike rozmowy o badaniach
artystycznych, ktéra w swoich réznych odstonach czesto powraca do
problemu z definicja i koniecznosci powtarzania gestu ustanowienia
towarzyszacych praktykom badawczo-artystycznym zatozen. Jednoczesnie
nasze rozmowy miaty od poczatku podwojny wymiar. DazyliSmy do
znalezienia kategorii, ktérymi mozemy opisac styk praktyk artystycznych i
badawczych oraz mozemy o tym rozmawiaé bez ustanawiania nowych i
osobnych definicji. Zalezalo nam bowiem réwniez na przywotywaniu historii
praktyk, ktore juz mierzyly sie z przecieciem sztuki i nauki na rézne sposoby,
wiec na tworzeniu jakiejs tradycji. W tym sensie to, ze ta rozmowa jest
rekonstrukcja samej siebie, wydaje sie kwestia pewnej metody myslenia o
tym, ze badania artystyczne nie tylko dzisiaj, ale by¢ moze zawsze sa w
powrocie, ze one jak Duch Ojca Hamleta pojawiaja sie zawsze po raz drugi.

Moze zacznijmy od pytania, skad sie bierze to wrazenie powrotu i



powtdrzenia? Gdzie lokujemy korzenie czy zZrédta myslenia o badaniach
artystycznych i w planie indywidualnych biografii, i w planie

instytucjonalnym, ktoéry nas taczy jako sztuki spoteczne?

ZOFIA DWORAKOWSKA: Na pewno jest tak, ze to jest takze szersze pytanie
o wymiar poznawczy sztuki. Czy to jest cos nowego, ze sztuka bada albo
nawet diagnozuje rzeczywistosc¢? Czy to jest cos, co sie pojawilo w ostatnim

dziesiecioleciu?

DOROTA SOSNOWSKA: Bo to jest de facto kluczowe pytanie, prawda? Czy
rosnaca popularnos¢ terminu ,badania artystyczne” wynika ze zmagania sie
z kapitalizmem? Czy badania artystyczne sa préba znalezienia obejscia
systemu, tak jak bywaja uzywane i diagnozowane: jako metoda ktusownictwa
czy hakowania dwoch skostniatych systeméw akademickich, czyli akademii
artystycznych i humanistycznych? Czy to jest rzeczywiscie cos, co przychodzi

jako nowe otwarcie?

JANUSZ BYSZEWSKI: Mam poczucie, ze idea badan artystycznych, czy
uzywania sztuki, bo to roznie sie okresla, do badan, do diagnozowania, do
projektowania, towarzyszy mojemu juz dlugiemu zyciu zawodowemu od
dawna. Pracujac przez wiele lat jako kurator w Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski, miatem wrazenie, ze ta idea byta tam stale obecna, a w
ktorym$ momencie (mozna by sie zastanowi¢, kiedy) nastgpit wyrazny wzrost
zainteresowania ,badaniami”. Wydaje sie, ze obecnie istnieje ryzyko
naduzywania tego terminu: artysci badaja, kurator bada, wystawa bada i w
tekstach kuratorskich, krytycznych ten termin w réznych znaczeniach
wystepuje. Odwotujac sie z kolei do praktyki animacji kultury, tak jak ja
rozumieliSmy w Instytucie Kultury Polskiej, a teraz do sztuk spotecznych,
mozna stwierdzié, ze badania sa integralna czescia praktyki. UczyliSmy

studentow tych kierunkéw, ze dzialanie rozpoczyna sie od rozpoznania



terenu, gdzie bedzie realizowany projekt, od badan wtasnie, ktére dostarcza
informacji, wskazowek, sugestii, w jaka strone nalezy podazac. Tym bardziej
ze dziatania animacyjne odbywaja sie tu i teraz, to znaczy, ze przy calej
swojej uniwersalnosci, sa zawsze lokalne, realizowane z konkretnymi
osobami, z okreslona spotecznoscia. Wiec powiedziatbym, ze badania sg
integralng czescig pewnego rodzaju praktyk artystyczno-spotecznych, ze nie
da sie praktykowaé sztuk spotecznych bez badan, ktore stanowia integralna
czes¢ procesu tworczego. Wspotczesnie prowadzi sie zreszta wiele roznych
badan: uczestnictwa w kulturze, rozwoju kultury, projektuje strategie kultury
dla miast czy regionéw, bada sie publicznos¢ i jej gusta itd. Mysle, ze
stusznie sztuka nie chce z nich korzystac, bo tracac swoja autonomie, stataby
sie podobna do dziatan politykdw, ktérych aktywnos¢ determinowana jest
wynikami zlecanych sondazy. Jesli animacja kultury kierowac sie bedzie
zewnetrznymi badaniami, to stanie sie realizatorem zewnetrznych celow.
Dzialania animacyjne i te realizowane w polu sztuk spotecznych powinny
podazac¢ za wlasnymi intuicjami, wlasnymi rozpoznaniami, nie tracac swojej

niezaleznej dynamiki.

ZOFIA DWORAKOWSKA: W pewnym rodzaju praktyk, takich jak projekty
animacyjne, partycypacyjne, czy szerzej - projekty publiczne, site specific -
badanie jest wiec niezbedne jako wstepne rozpoznanie. Ale to niejedyne
polaczenie. Warto moze zmapowac te rézne relacje w obrebie procesow w
sztuce, kiedy i po co pojawia sie wymiar badawczy. A potem wrécimy do
pytania, dlaczego wobec tych relacji, ktére gdzies zawsze istnialy, teraz
pojawia sie koncept badan artystycznych i dlaczego, jak powiedziatas,
wpisana jest w niego nowos¢. Rzeczywiscie, jak gdyby tozsamoscia tego
pojecia jest, ze to jest cos nowego. Tymczasem relacje badan i sztuki moga
by¢ wlasnie r6zne. Badania moga poprzedzac¢ wtasciwe dziatanie artystyczne,

ale przeciez od dawna artysci roscili sobie prawo do tego, ze sama sztuka



jest diagnozujaca, ze ma wymiar badawczy, ze ten gest artystyczny,
estetyczny, jest diagnoza, rozpoznaniem. Kolejna relacja badan i sztuki to
sytuacje, w ktérych badania uzywaty sztuki. Gdy czytaliSmy na naszych
spotkaniach teksty ze zbioru Metody badan jakosciowych pod redakcja
Normana K. Denzina i Yvonny Lincoln, juz same nazwy nurtéw w obrebie tej
dziedziny to pokazuja: etnografia performatywna, art-based research. Oni
uzywali sztuki jako narzedzi do celow badawczych. To sa zupehie trzy inne

pola.

ZUZANNA GREBECKA: Nie jestem wcale pewna, czy te pola sa tak zupetnie
inne, dlatego Ze one moga by¢ zbiezne, a czasami - mam wrazenie - jest to
wrecz jedno pole. Kiedy robie badania, to po to, zeby sie czegos dowiedzieé.
Ale czy ta wiedza ma postuzy¢ projektowi artystycznemu, czy raportowi
badawczemu, czy publikacji naukowej, nie musi by¢ przesadzone w

momencie rozpoczynania, ani nawet w momencie prowadzenia badan.

Bardzo dtugo bronitam sie przed taczeniem animacji kultury czy dziatan
artystycznych z badaniami, bo uwazatam, ze badania to aktywnos¢ stricte
naukowa. Dopiero z czasem przypomniatam sobie moje pierwsze bardzo
specyficzne doswiadczenia etnograficzne, ktore byto gteboko zanurzone w
obcosci i innosci. W czasie studiow chodzitam na laboratorium etnograficzne
prowadzone przez Magdalene Zowczak w éwczesnej Katedrze Etnologii i
Antropologii Kulturowej na Uniwersytecie Warszawskim. Badania odbywaty
sie na pdéinocno-zachodniej Biatorusi, na Brastawszczyznie, wsrdd ludzi
méwigcych jezykiem mieszanym, co dla dwudziestoletnich studentow z
Warszawy byto dos¢ szokujace. Na poczatku tych badan miedzy nami a
prowadzaca doszto do nieporozumienia. Kiedy nas zapytata o wrazenia,
zaczeliSmy mowié o poczuciu obcosci, innosci. Ktos z nas powiedziat, ze

chciatby napisa¢ prace w jezyku prostym*, kto$ inny zaproponowal zrobienie



spektaklu. Prowadzaca patrzyla na nas z coraz wiekszym zaskoczeniem i w
koncu powiedziata, ze chodzito jej o kwestie merytoryczne, a nie o nasze
odczucia. Ale to poczucie, ze najbardziej adekwatnym jezykiem do wyrazenia

zdobytej przez nas wiedzy bylaby sztuka, wydaje mi sie niezwykle wazne.

W tomie jubileuszowym dla Magdaleny Zowczak Krzysztof Cibor, jeden z
uczestnikow tych badan, opisat nasze doswiadczenia, ale w postaci komiksu.
Ten komiks sprawozdaje tez te sytuacje, o ktorej opowiedziatam. To
pokazuje, jak bardzo organiczne jest poszukiwanie w sztuce sposobu na to,
jak opowiedzie¢ o tej wiedzy, ktora wyrasta z doswiadczenia. Nasze badania
laboratoryjne nie mialy by¢ i nie byly badaniami artystycznymi, ale splot tych
dwdch dziedzin bardzo wyraznie sie wtedy ujawnit. Podczas spotkan zespotu
sztuk spotecznych wielokrotnie rozmawialiSmy o tym, ze artysta bada
rzeczywistosé. Trudno nie zauwazy¢, ze etnografia, badania spoteczne
szukaja nowych drog zdobywania wiedzy i jezykow do jej przekazania. Patrza

wtedy tez na to, jak artysci badaja rzeczywistosé.

By¢ moze czasami badacze i artysci patrza na siebie z zazdroscia. Czerpanie
nowych mozliwosci metodologicznych wtasnie z dziedziny sztuki, z
eksperymentéw twdérczych, to réwniez wydaje mi sie zgodne z duchem samej
etnografii, ktdra przeciez od poczatku uzywata takich form, ktore sa
rownoczesnie dokumentacyjne i artystyczne. Mysle o fotografii i filmie
etnograficznym, gdzie granica miedzy sztuka a badaniem bywa dla mnie
niejasna. Mysle o tak znanych projektach, jak dziatania Mai Deren na Haiti,
gdzie mamy réwnoczesnie i projekt artystyczny, i projekt naukowy. Bardzo
wyraznie w publikacji Deren pojawia sie ten moment, kiedy ona uprawia
autoetnografie, opisuje swoje doswiadczenie opetania. To jest gtos badaczki i

artystki - stad odwaga zmiany perspektywy i otwarcie sie na doswiadczenie.

JANUSZ BYSZEWSKI: Pokazujesz perspektywe badaczki i jej rozterki.



Natomiast, gdy mysle o projektach, ktore realizowatem, to zaryzykowatbym
teze, ze osoby w nich uczestniczace badaty tez siebie. Podam przyktad. W
Centrum Sztuki Wspétczesnej w Laboratorium Edukacji Tworczej przez kilka
lat realizowaliSmy projekt z publicznoscia ,Sztuka to...”, dotyczacy tego,
czym dla 0sob przychodzacych do Zamku Ujazdowskiego jest sztuka. Chetni,
mogli wzig¢ udziat w dziataniu, ktére polegato na zrobieniu pocztéwki z
opisem i wizualizacja wtasnego konceptu sztuki. W ten sposdb zyskaliSmy
ogromna wiedze, bo okoto dwdéch tysiecy osob wykonato prace i pokazato, z
jakim wyobrazeniem sztuki przychodza do Zamku Ujazdowskiego na
wystawy. Ale mozna tez powiedzie¢, ze dwa tysiagce 0séb zyskato wieksza
Swiadomos¢, czym dla nich jest sztuka, albo przynajmniej zadaty sobie to

istotne pytanie.

ZOFIA DWORAKOWSKA: To, o czym mowisz, dzieje sie akurat w kazdym
badaniu z pola nauk spotecznych. Zuzanna zapewne to potwierdzi. Gdy
przychodzi do mnie etnograf i zadaje konkretne pytania o jakies aspekty
mojego zycia, to dopiero te pytania wywotuja autorefleksje. Co oznacza, ze
zastanowienie nad tym, co jest badane i kto bada, jest polem wspdlnym dla
tych obszarow nauk spotecznych i praktyk artystycznych. Chciatabym jeszcze
wrécié do tych kwestii metodologicznych, ktore sie pojawily w wypowiedzi
Zuzanny. Dlaczego podczas badan terenowych, o ktorych wspominatas,
wlasnie sztuka byta dla was organicznym sposobem reprezentacji wiedzy
gromadzonej w terenie? A co za tym idzie, dlaczego nurt badaczy
jakosciowych zaczat siega¢ po sztuke? Kluczowym pytaniem wydaje mi sie,
dlaczego prowadzaca chciata was przywrdcic¢ na tory prawdziwej nauki.
Usytuowanie badan artystycznych zaréwno wobec nauki, jak i wobec sztuki

bedzie dla nas istotne.

Chciatabym wiec przywota¢ ponownie nasza lekture dwoch tomoéw Metod



badan jakosciowych. Problem, jaki rozpoznaja tamci badacze, z ktorym nie
radza sobie tradycyjne metodologie szeroko rozumianych nauk spotecznych,
a na ktéry odpowiada sztuka, polega na tym, ze w toku badania terenowego
dochodzi do redukgcji rzeczywistosci wielowymiarowej i wielomedialnej do
jednowymiarowego tekstu, pisanego przez jedna osobe. Media sztuki
umozliwiaja wprowadzenie obrazow, zapachdéw, wrazen, emocji, ktérych
tekst, przez swoj charakter, nie ma szansy oddac. Nie bez znaczenia jest
tutaj takze temat uczestnikow badania, przedmiotow badania, podmiotéw
badania. Dla badaczy, badaczek z tego nurtu problematyczne jest to, ze
osoba badana jest w jaki$ sposéb uprzedmiotowiona w toku badan
klasycznych. Chodzi o modelowa sytuacje, w ktorej badacz wyrusza w teren,
zbiera tam potrzebne dane, zabiera je do swojego gabinetu i pisze
skonczony, domkniety, spetniajacy wymogi profesjonalne swojej dziedziny
tekst, ktorego narracja jest niedostepna dla osdb, ktérych dotyczy. Osoby
badane oddaja kawatek swojego zycia i traca kontrole nad jego
reprezentacjg, nie negocjuja finalnego tekstu oraz najczesciej nie maja do
niego dostepu, poniewaz jest napisany w jezyku hermetycznym oraz
funkcjonuje w obiegach profesjonalnych, czyli w akademii. I tutaj znowu
pojawia sie sztuka, ktéra pozwala zaréwno stworzy¢ reprezentacje bardziej
dostepna dla tych oséb, ktérych dotyczyly badania oraz umozliwia

konsultacje tej reprezentacji z tymi osobami, ktore przeprowadzaty badania.

ZUZANNA GREBECKA: Zgadzam sie z toba, tylko jedna rzecz bym
dopowiedziata. Mowisz o wielomedialnosci i wieloautorstwie wiedzy, ktore
zostajg sprowadzone do jednomedialnosci i jednoautorstwa oraz o ograbianiu
i reifikowaniu badanych. Moéwiac o tym pierwszym, przywotalas tez emocje, a
ja bym to jednak rozdzielita. Wielomedialnos¢ i wieloautorskosé to jedno,
problem emocji dla badaczy to cos innego, i to tez moze kierowac bardzo

silnie w strone sztuki. Pamietajcie, ze méwimy o czasach coraz silniejszego



poczucia, ze przezyl sie, a wrecz zatamat paradygmat pozytywistyczny,
paradygmat kazacy Malinowskiemu chowa¢ emocje do dziennika intymnego.

A tymczasem te emocje sa bardzo istotna czescig procesu badawczego.

Bardzo dtugo i powaznie dyskutowato sie o tym, jak mamy uprawiac
etnografie, skoro w nomenklaturze anglojezycznej, okreslajacej globalne
rozumienie dyscypliny, nie jest ona science, tylko art. Pamietam zajecia
uniwersyteckie prowadzone przez Joanne Tokarska-Bakir poswiecone
wlasnie usytuowaniu etnografii miedzy art a science. Zwrécenie sie ku
sztuce pozwala powiedzieé¢, ze zajmujac sie etnografig czy antropologia
kulturowa jesteSmy po stronie art, ze jesteSmy masters of art, a nie masters
of science’ i nie ma powodu sie tego wstydzi¢, ze mozna by¢ z tego dumnym,
a przynajmniej uzna¢ odwotanie do sztuki w tytule naukowym za czes$¢ swojej
tozsamosci. Jako etnografka i badaczka moge zatem korzystaé ze sztuki. Nie
jestem niewolnica paradygmatu pozytywistycznego i jest w mojej pracy

miejsce na emocje, ktore zawsze byly uprawnione w sztuce.

To jest cos innego niz multimedialnos¢ rzeczywistosci. To jest to, w jaki
sposéb my jako osoby jesteSmy w swiecie. Czy jestesmy w Swiecie jako
intelekt, czy jako istota, ktéra ma nie tylko zdolnos¢ racjonalnego myslenia,
ale tez cielesnos¢, zmysty i emocje. I tak samo jak ja nie moge by¢
niecielesnie w terenie, nie moge w nim by¢ nieemocjonalnie. Nakaz odciecia
emocji w tekscie naukowym to tak naprawde nakaz amputacji fragmentu

doswiadczenia.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Moim zdaniem, wielomedialnos¢ jest mocno
zwigzana z afektami. Sztuka, ze swojg estetyka i wielomedialnoscia,
dostarcza srodkéw do wyrazania emocji. Dodam jeszcze jeden watek z pola
tradycji badan jakosciowych, ze srodowiska Denzina i Lincoln. Ci badacze sa

tez aktywistami, to znaczy ida dalej, nie tylko pozwalaja sobie na emocje, ale



bedac czesto rzecznikami spotecznosci, daza do uczynienia swoich
sprawozdan z badan bardziej sprawczymi poprzez ich oddziatywanie
emocjonalne. A wiec strategie z pola sztuki sa uzyteczne nie tylko na etapie

zbierania danych, ale tez ich prezentacji.

DOROTA SOSNOWSKA: Ta cielesna i emocjonalna rewolucja prowadzi nas w
pole performatywne. Perspektywy, ktéra wytonita sie mniej wiecej w tym
samym czasie, co zaangazowane badania jakosciowe w naukach spotecznych
i tez w bardzo wyrazny sposéb zacierata granice miedzy tym, co jest

badaniem, a co jest sztuka.

Strategie performatywne, ktore rodza sie zaré6wno w akademii, jak i w
sztuce, bazuja na przekroczeniu reprezentacji. Wydaje mi sie wazne, ze w
tekstach z tradycji badan jakosciowych diagnozowano kryzys reprezentacji:
media reprezentacji w jaki$ sposob okazaly niewystarczajace. W polu
badawczym trzeba sobie uswiadomic ich oddziatywanie: to, jak ramuja
wyniki badan czy mozliwosc¢ ich prezentacji. W polu sztuk spotecznych gry z
reprezentacja, proby znalezienia innych medidéw, innych sposobéw
prezentacji, innych narzedzi takze bardzo mocno wigza sie wtasnie z
rozpoznaniem kryzysu reprezentacji, co odzwierciedla sie wyraznie takze w
teoriach performatywnych. Z tej tradycji wyrasta wazna dla nas badaczka,
Shannon Jackson z jej ksiazka Social Works. Performing Art, Supporting
Publics. W tej publikacji pojawia sie rozpoznanie, ze to, co w sztuce jest
intermedialne, ma wymiar spoteczny. Naruszenie jednego medium z pomoca
innego (np. wprowadzanie teatru do galerii, tanca do teatru, czy rzezby badz
instalacji na scene w sposob naruszajacy konwencje i przyzwyczajenia)
czesto jest narzedziem wywotania partycypacji i wytwarza nowe rodzaje
relacji z odbiorcami. Bardzo ciekawe wydaje mi sie pytanie, czy opisywane

przez Jackson powigzanie intermedialnosci z partycypacjg w ramach sztuki



nie odzwierciedla podobnych strategii wigzacych badania z zaangazowaniem
i partycypacja w kontekscie kryzysu reprezentacji, z pola nauk spotecznych.
Druga rzecz, ktora tez jest dla mnie ciekawa w kontekscie zobowiazania,
jakie wigze sie z usytuowaniem w polu nauk spotecznych to historia
Elizabeth Povinelli. Ta adeptka filozofii zwigzuje sie ze spotecznoscia
rdzennej Australii i wspottworzy artystyczno-badawczy Karrabing Collective.
Co ciekawe, to oni ja prosza, zeby jej badania byly prowadzone w dyscyplinie
antropologii, bo dzieki temu zyska mozliwos¢ reprezentowania ich
spotecznosci. Tak jakby zadna inna dyscyplina nie miata takiego potencjatu

aktywistycznego.

Karrabing Film Collective (od 2008 roku)

Elisabeth Povinelli, amerykanska antropolozka kultury, definiuje swoja pozycje badawcza i
tworcza przez rodzinne wiezi ze spotecznosciag Karrabing z péinocy Australii. Stowo
,karrabing” pochodzi z lokalnych jezykow i oznacza odptyw - grupa mieszkancow wybrata je,
by opisa¢ wspolne doswiadczenie i relacje z ziemia oraz woda, taczaca ich niezaleznie od
roznic klanowych. Jak czytamy na stronie kolektywu: ,Karrabing liczy ponad piec¢dziesiecioro
cztonkow, od niemowlakow po starszyzne - wszyscy, z wyjatkiem jednej osoby [Povinelli], sa
rdzennymi interesariuszami ziemi”.

Jako Karrabing Film Collective grupa bada rdzenna kulture, tworzac filmy i sztuke.
Filmowanie stanowi dla nich sposoéb samoorganizacji i analizy spotecznej, a pokazy i
publikacje pozwalaja rozwija¢ lokalne jezyki artystyczne i prezentowa¢ widzom nowe formy
sprawczosci. Tworzenie filmow jest forma survivance - odmowa porzucenia swojej ziemi i
sposobem badania wspotczesnych warunkow nierownosci. Filmy przedstawiaja Zycie grupy,
tworza wiezi z ziemiq i interweniuja w globalne obrazy rdzennosci.

Povinelli opowiada o swojej pozycji badaczki-artystki przez pryzmat kolonialnego uwiktania
dyscypliny: , Kiedy zaczeliSmy robi¢ nasze filmy zupelie sami, bytam jedyna biata czlonkinig
Karrabing. Musialam wiec gra¢ kazda role «bialego czlowieka» - Jacka Rasiste, Jacka
Gornika, Jacka Zombie, a w Night Fishing with Ancestors Zombie kapitana Cooka, Zombie
Bronistawa Malinowskiego i Zombie Elona Muska. [...] Naprawde nie potrzebowatam
antropologii, zeby wiedzie¢ to, co te kobiety i ci mezczyzni juz mi powiedzieli”. Dodaje, ze
gdy poznata te spotecznosé, nie byta jeszcze antropolozka - miata dyplom z filozofii St John's
College w Santa Fe. To kobiety z Belyuen poprosily ja, by zaczela uprawia¢ antropologie i
pomogta im w formutowaniu prawa do ziemi poprzez badanie péznoliberalnej wtadzy
osadniczego kolonializmu.

W Polsce prace Karrabing Film Collective mozna byto zobaczyé w 2020 roku w ramach
kuratorowanej przez Sebastiana Cichockiego i Jagne Lewandowska wystawy Wiek pétcienia.
Sztuka w czasach planetarnej zmiany w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Zob. Chaberski, Mateusz; Sosnowska, Dorota, Chapter 15, It Matters Tremendously Who Is
Wielding Interpretive Force. Interview with Elizabeth A. Povinelli, [w:] Contagion: Between
Contiguity and Community, red. M. Chaberski, D. Sosnowska, M. Sugiera, De Gruyter, 2026,
s. 308-318, https://doi.org/10.1515/9783112234983-018.



ZOFIA DWORAKOWSKA: PowiedzieliSmy do tej pory duzo o tym, jak badacze
uzywaja sztuki, ale moze tez warto sie zastanowicC nad tym, jak artysci
uzywaja sformutowania ,badania”. Dlaczego stato sie tak popularne,
dlaczego jest odkrywane jako nowy koncept? Wiele dawnych nurtéw w
sztuce zajmowato sie badaniem rzeczywistosci, na przyktad impresjonizm
dotyczy przeciez badania swiatta. Czy przedstawiciele sztuki krytycznej
uzywali sformutowania ,badania artystyczne”? Januszu, wspominasz, ze w
Zamku w latach dziewiec¢dziesiatych czesto uzywano stowa ,badanie”. Do
czego wtedy potrzebowali tego stowa artysci i kuratorzy? Moze nas to
doprowadzi do powodu tego dzisiejszego odnowienia. Czy to sa zbiezne

retoryki, strategie?

JANUSZ BYSZEWSKI: Czesto w tej rozmowie pojawia sie sformutowania
,uzywanie sztuki”, ,sztuka jest uzywana”, ,korzystanie ze sztuki”. Mysle, ze
cze$¢ artystdw nie zgodzitaby sie z takim instrumentalnym jej traktowaniem.
Caly obszar sztuki dzieli sie na dwa wyrazne skrzydta. Chyba ciagle silniejsze
jest to broniace autonomii sztuki, jej wewnetrznej dynamiki i pilnujacej sie
przed jakimkolwiek wchodzeniem w blizsze relacje z rzeczywistoscia. Drugie
to artysci, tworcy, aktywisci, ktérzy domagaja sie, zeby sztuka stuzyta
zmianie spotecznej i dziata sie wsrod ludzi, aby tworzyta pole do ekspres;ji
tresci dla nich waznych, a powstate w wyniku badan wystawa czy instalacja
wracaly do tych, z ktérymi byty wspéttworzone. Taka sztuka chce by¢
sprawcza. I tej sytuacji odpowiadaja dwie postawy: badania w polu sztuki
nieprzekraczajace jej granic i ta, o ktérej rozmawiamy, ktora badan uzywa do

zmiany spotecznej, czyli poszerzajaca jej pole, pytajaca o swoja skutecznosc.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Moze warto rzeczywiscie w tym miejscu zaznaczyc,



ze sformutowanie ,uzywanie sztuki” moze dotyczy¢ réznych zjawisk. To
znaczy techniki czy formy artystyczne sa przeciez takze ,uzywane” w
socjoterapii, pedagogice etc., uzywane wtasnie w charakterze narzedzi. Ale
tym, co nas tutaj chyba bardziej interesuje, sa zjawiska, ktore nie zatrzymuja
sie na utylitarnym korzystaniu z technik artystycznych, takich jak
decoupage, kolaz, glina etc. tylko maja tez ten wymiar estetyczny, ktére tak
jak projekty waznej dla nas artystki amerykanskiej Suzanne Lacy, bronia sie
w polu sztuki, walczg o swoja widzialnos¢ wtasnie w tym polu. Dlatego dla
mnie bardzo wazne jest tez zadawanie pytania o estetyke, o estetyke badan

artystycznych.

Kotlo i kwadrat (2015-2017)

W tym trzyletnim projekcie z mieszkancami miejscowosci Pendle w poinocno-zachodniej Anglii
amerykanska artystka Suzanne Lacy badata upadek przemystu tekstylnego, sity napedowej
gospodarki i zycia spotecznego tego regionu, oraz wynikajace z tego podziaty miedzy
spotecznoscia pochodzenia potudniowoazjatyckiego i spotecznoscia biatych, ktdére kiedys razem
pracowaly w fabrykach. To lokalne, krytyczne badanie kwestii rasy, pracy i kapitalizmu zostato
podsumowane w formie trzydniowego performansu w opustoszatych przestrzeniach jednej z
takich fabryk.

We wrzesniu 2016 roku mieszkancy wraz z grupami z catej Anglii, Spiewajacymi w oparciu o
notacje shape note, zebrali sie na trzy dni w miejscu, gdzie kiedys wielu z nich pracowato. Setki
gloséw rozbrzmiewaly w ogromnych przestrzeniach dawnego mtyna, wykorzystujac tradycyjne i
mieszane formy wokalne, w tym Spiew shape note i ,chanting” suficki. Wydarzenie byto
zwienczeniem wielu miesiecy rozmow oraz wspdlnego Spiewania, ktore zakonczyto sie kolacja
dla pieciuset mieszkancow, co byto najwiekszym zgromadzeniem w fabryce od czasu jej
zamkniecia.

Rok pdzniej Suzanne Lacy oraz filmowcy Mark Thomas i Graham Kay zaprezentowali
wielokanatowa instalacje wideo oparta na nagraniach tego trzydniowego spotkania w tym
samym miynie. W starym Urzedzie Miasta Brierfield przygotowali takze sale, w ktorej mozna
byto sie zapoznac z przebiegiem procesu badawczego, dokumentacjg wystepow oraz z
wywiadami z osobami uczestniczacymi.

Projekt byt potem prezentowany takze w innych miejscach jako wystawa obejmujaca
dwukanatowa projekcje wideo na osiem monitoréw, kameralny film dwukanatowy oraz sale, w
ktorej zebrano dane i zrédla, umozliwiajace wglad w proces i jego spotecznos¢ poprzez film
dokumentalny, ksiazki, zdigitalizowane archiwa i 0§ czasu prezentujace historyczna swietnosc¢ i
upadek przemystu tekstylnego, rozwdj i schytek lokalnej praktyki Spiewu shape note oraz
pojawienie sie tradycji $piewu sufickiego przywiezionego przez pakistanskich migrantow,
przybywajacych do pracy w fabrykach od konca lat pieédziesiatych XX wieku.

Projekt zrealizowano we wspoétpracy z antropologiem Massimiliano Mollona (Goldsmith’s
College), muzykologiem Ronem Penem (University of Kentucky), Raufem Bashirem (Free
Spiritual Centre i Building Bridges Pendle), filmowcem Markiem Thomasem (Soup Co.) oraz
Paulem Hartleyem z organizacji spotecznej In-Situ. Projekt zostal zaméwiony przez Super Slow
Ways.



JANUSZ BYSZEWSKI: Na jednym ze spotkan zespotu sztuk spotecznych
dyskutowaliSmy o tekstach Jerzego Ludwinskiego, ktory w swoich analizach
rozszerzyt pole sztuki, wlaczajac w nie takie dziatania, ktére w tradycyjnym

rozumieniu w nim sie nie mieszcza.

DOROTA SOSNOWSKA: Wedlug mnie zwienczeniem wspoétczesnej fali
rozpoznawania sztuki jako formy dziatania wspdlnototwdérczego i
aktywistycznego byty XV Documenta w Kassel z 2022 roku, kuratorowane
przez kolektyw ruangrupa. To wtedy dziatania z pogranicza sztuki i praktyk
spotecznych, takie jak uprawianie ogrodu, gotowanie, uprawianie sportu,
szycie ubran - moze nawet dzialania z zakresu animacji kultury - zostaty
instytucjonalnie i na znaczaca skale uznane przez szeroko rozumiane pole
sztuki. Byla tam na przyktad konstrukcja do jezdzZenia na desce, kazdy mdgt
sobie wzigé kask i jezdzic¢, i to oddziatywato jako forma tworcza. W ten sam
sposob funkcjonowata kuchnia plenerowa czy inne miejsca spotkan
zaaranzowane w ramach wystawy. Przesuniecie granicy dziatania
artystycznego byto wiec radykalne. Nie obiekt ani nawet gest artysty, ale
doswiadczenie 0séb odwiedzajacych w byciu razem czy wspdélnym uzywaniu
przestrzeni stawato sie przedmiotem intencji kuratorskich i artystycznych.
Waznym elementem tych Documenta byto takze przeciecie sztuki i badan z
pola nauk spotecznych - nie tylko prace odwotywaty sie do kategorii z
zakresu socjologii czy etnografii, ale takze wystawa zostata potraktowana
jako przestrzen generowania wiedzy - osoby odwiedzajace mogty
eksperymentowacé z niektorymi obiektami, wypetniaé ankiety, rysowac grafy,
zadawac pytania i udziela¢ odpowiedzi. Uderzajaca dla mnie byta w catej tej
réznorodnosci pewna estetyczna spdjnosé prac postugujacych sie podobnymi

technikami i strategiami tworczymi. Ogladajac poszczegdlne prace, miatam



wrazenie, ze poruszam sie w dobrze mi znanej przestrzeni. Zastanawiam sie,
czy we wspotczesnym pejzazu badania artystyczne i inne eksperymenty z
pogranicza sztuki, zaangazowania spotecznego i produkcji wiedzy, nie maja
czasem takiej wyrazistej, wspdlnej estetyki. Czy badania artystyczne jako
hasto nie opisuja czasem raczej estetyki niz praktyk? Mam wrazenie, ze
kiedy dzisiaj pojawia sie w podpisie pracy hasto badania artystyczne, to méwi
to bardziej o tym, jak to mamy ogladaé, a niekoniecznie, co to jest. Mam tu
na mysli przede wszystkim formaty prezentacji czesto uzywajace
nienarracyjnych form zapisu, odwotujace sie do danych liczbowych, a
jednoczesnie postugujace sie komentarzem i rozbudowanym kontekstem.
eksponujace proces pracy i manifestacyjnie niedokonczone, otwarte na
modyfikacje, jawnie dystansujace sie od tradycyjnych formatow
artystycznych: przedstawienia, wystawy etc., a co z tym idzie zaktadajace
inne relacje sceny i widowni, operujace interaktywnoscia i

performatywnoscia.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Dla mnie to jest ciggle pytanie, do ktérego
wracam: po co artysci uzywaja tego sformutowania? Na pewno to sa
przedstawiciele tego drugiego nurtu, ktory wymienit Janusz, czyli ci, ktérzy

szukaja relacji spotecznych, a nie ci, ktérzy pilnuja autonomii.

JANUSZ BYSZEWSKI: Uwazam, ze istnieje powazne ryzyko naduzycia tego
terminu. MozZe w mniemaniu autoréw podnosi range wypowiedzi, jest modny,
wypada go umiesci¢ w tekscie. Ma tez uwiarygadnia¢ dziatanie, proces,
poszukiwania. Kuratorzy czesto go uzywaja, co moze niekiedy swiadczyc¢ o
malejacym zaufaniu do sztuki, ktéra szuka wzmocnienia w innych polach

aktywnosci.

Natomiast ciekawe dla mnie jest pytanie: po co w praktyce badawczej uzywa

sie jezykow czy strategii sztuki wspotczesnej? Moze w odpowiedzi na to



pytanie pomoze przywotanie dziatan, ktore wspdélnie realizowaliSmy w 2016
roku na Kampusie Ochota Uniwersytetu Warszawskiego. Byty one
prowadzone w ramach szerszych badan uzytkownikéw Kampusu Ochota,
poprzedzajacych zmiany architektoniczne i urbanistyczne na tym terenie. Na
pieciu wydziatach poprosiliSmy wszystkich uzytkownikow tej przestrzeni o
realizacje w jezyku wizualnym dwoch instrukcji: ,, Zaprojektuj swoj
uniwersytet?” i ,Znajdz miejsce dla stow”. W badaniu wzieli udziat studenci
pieciu wydzialéw majacych siedzibe na tym kampusie, dyrektorzy, kadra
naukowa, bufetowe, panowie pilnujacy i tak dalej. W pierwszym dziataniu
uczestnicy formutowali swoje odpowiedzi, przeksztatcajac bryle biatego,
kartonowego szescianu; w drugim - sytuujac znaczace cytaty myslicielek i
filozofow na mapie kampusu. Finalowa wystawa prezentowata tacznie
wszystkie realizacje, profesjonalnie opracowane. To jest wazny moment
takich badan, gdy ich wyniki w formie zaprojektowanej wystawy wracaja do

autorow indywidualnych realizacji, ktorzy moga ja zobaczy¢ w catosci.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Pamietam, ze zaskoczyta nas wielos¢ tworczych
przeobrazen szescianow. Przestrzenne formy, tréjwymiarowe, wizualne i
materialne, dostarczaly zupekie innej wiedzy, niz gdybySmy musieli uja¢

nasze wizje uniwersytetu stowami.

JANUSZ BYSZEWSKI: Dodam, ze profesorowie fizyki czy matematyki

chwalili te metode za to, ze utatwiata im wyrazanie idei.




Nasze uniwersytety (styczen-czerwiec 2017)

Watkiem przewodnim projektu byta refleksja nad uniwersytetem, zaroéwno jako ideg, jak i
konkretnym miejscem i instytucja - Kampusem Ochota Uniwersytetu Warszawskiego. W
oparciu o dotychczasowe wyniki badan zrealizowanych w ramach programu , Uniwersytet
Warszawski 2016-2025”, analize przestrzeni oraz biorac pod uwage plany jego przysztego
zagospodarowania Janusz Byszewski, Zofia Dworakowska i Maja Parczewska stworzyli
projekt z nurtu creative research. Osoby spotkane na korytarzach wszystkich wydziatldw
Kampusu Ochota: biologii, geologii, chemii, fizyki oraz matematyki, informatyki i
mechaniki zostaly zaproszone do dwdéch dziatan:

Znajdz miejsce dla stow

Studenci i pracownicy mogli wybrac sposrdd zaproponowanych kilkudziesieciu cytatow te,
ktore maja dla nich szczegdlny sens, a nastepnie umiescic¢ je w znaczacy sposéb na mapie
Kampusu. Autorami cytatow byli naukowcy, artysci, a takze przemystowcy, duchowni i
politycy. Cytaty dotyczyty sensu nauki, zycia, relacji z innymi, postaw wobec
rzeczywistosci, emocjonalnych i racjonalnych wyborow, istoty kreatywnosci, postaw
moralnych, sposobow ksztalcenia, samoswiadomosci. Wielkoformatowe mapy przez kilka
godzin zapetnialy sie kolejnymi cytatami, tworzac nowa, nasycona emocjami i ideami mape
Kampusu.

Zaprojektuj swoj uniwersytet

Celem akcji byto poszerzenie perspektywy - przejscie od bliskiego wlasnemu
doswiadczeniu Kampusu Ochota do idei uniwersytetu. Kazda zainteresowana osoba
otrzymywata bialy, tekturowy szescian, ktéoremu za pomoca rak mogta nadac forme
wyrazajaca wlasna wizje uniwersytetu. Na koniec mogta zapisa¢ komentarz do
stworzonego przez siebie obiektu. W ten sposéb powstata bardzo réznorodna kolekcja
obejmujaca miedzy innymi bryty z wydartymi otworami pojedynczymi lub z kilku stron,
bryly czesciowo zgniecione lub pozbawione jednego boku, roztozone do ptaskiego kartonu
lub podarte na strzepy.

Zebrane realizacje powrdcily na Kampus Ochota w formie mobilnej wystawy, ktora przez
pie¢ tygodni podrézowata po wszystkich wydziatach.

Projekt Instytutu Kultury Polskiej powstat przy wsparciu Biura Innowacji Przestrzeni
Akademickiej Uniwersytetu Warszawskiego.
https://animacjakultury.uw.edu.pl/nasze-uniwersytety-2/

ZOFIA DWORAKOWSKA: Ten projekt nie bytby mozliwy bez prof. Anny Gizy-
Poleszczuk, ktéra wlaczyta go w szerszy projekt badania kampusu. Mozna by
powiedzie¢ z perspektywy metodologicznej, Zze ona wierzyta w szerokg
triangulacje metod. Ze bardzo réznymi sposobami generujemy wiedze,
dlatego ze te rézne sposoby wywotuja troche innego rodzaju wiedze, ale tez
trafiaja do innego rodzaju uczestnikdw. Bo mysmy trafili z tym naszym
modutem do osob, ktore przebywaty w tych budynkach, a nie zawsze chciaty

lub mogty bra¢ udziat w wywiadach.



JANUSZ BYSZEWSKI: Te badania - tak jak Zofia powiedziata - byty czescia
duzego projektu i miaty bardzo praktyczny wymiar, zwigzany z planowang
przebudowa kampusu. Ale chciatbym przywota¢ inny przyktad. To dziatania
realizowane w 2025/2026 roku na wystawie Starsze miasto w Muzeum Woli.
Dwie interaktywne sytuacje, Sciana pytan i Zaprojektuj swojg manifestacje,
pozwolily mi uzyska¢ wypowiedzi od okoto pieciuset oséb o waznych
pytaniach, ktore osoby starsze chciatyby zadac i o nich rozmawiagé, i o
hastach, z ktérymi chcialyby pdjs¢ na manifestacje. Przez czas trwania
wystawy zbiory odpowiedzi sie powiekszaty i byty dostepne dla autorow i dla
publicznosci. Otwarta struktura tych prac wypenita sie gtosami uczestnikow.
Natomiast dla mnie jest to bezcenny materiat przydatny w projektowaniu
nastepnych dziatan z osobami starszymi. Krotko mowiac, te badania to
rowniez moja metoda pracy, méj warsztat. Dwa dni temu mialem mite
spotkanie z seniorami, ktdrzy wspottworzyli prace na wystawie. Wiele osob
mowilo o wzruszeniu, o emocjach, ktore im towarzyszyty podczas
warsztatow. Ja tez sie wzruszytem. I badania, i emocje sa dla mnie integralng

czescia tego projektu.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Ale motywacje, ktore opisujesz, sa przeciez stricte
badawcze. Bardzo zblizone do tego, jakie maja na przyktad etnografowie czy

socjologowie.

ZUZANNA GREBECKA: To jest wlasnie to, co chcialtam powiedzieé. Twoj
przyktad, Januszu, Swietnie pokazuje to, ze w pewnym momencie badania to
badania. Czy napiszesz potem artykut, czy zrobisz dzieki temu projekt,
badanie pozostaje badaniem. Co wiecej, dziatania badawcze moze
przeprowadzi¢ sam artysta, moze to by¢ integralna czescia jego projektu, ale
moze tez przyj$¢ do niego badacz i zaproponowad, ze przy okazji dziatan

artystycznych, warsztatu, wystawy zrealizuje jakis wlasny projekt badawczy.



Muzeum w drodze vol. 2025

Dwie sytuacje twdrcze: Sciana pytan i Zaprojektuj swojg manifestacje, pochodzace z
projektu Janusza Byszewskiego Muzeum w drodze. 2012-, eksponowane byty na wystawie
Starsze miasto w Muzeum Woli, ktdérej kuratorkami byty Magda Staroszczyk i Wanda
Kaczor. Wystawa byta gldéwnym wydarzeniem siedemnastej edycji festiwalu ,Warszawa w
budowie”, poswieconego doswiadczeniu starzenia sie i miejscu oséb starszych w zyciu
miasta.

Prezentowane przez szes¢ miesiecy trwania wystawy interaktywne stanowiska
inspirowane byly ideg Fluxusu, ktora najtrafniej sprecyzowat Dick Higgins stowami:
LArtysta daje ci strukture, mozesz sam ja wypelni¢”. Kazdemu stanowisku towarzyszyta
instrukcja, ktora zapraszata publicznos¢ do wlaczania sie w proces wspottworzenie
obiektow. W dziataniu wzieto udziat okoto pieciuset osdéb, gtéwnie starszych.

Sciana pytan

Sytuacja zachecata do zadawania istotnych dla siebie pytan i szukania odpowiedzi razem z
innymi osobami. Utatwialy to stot i krzesta, ktore byly czescig aranzacji. Tytulowa $ciana
wypelniata sie osobistymi i refleksyjnymi pytaniami, formutowanymi gtéwnie przez
seniorow: , Czy latwo jest prosi¢ o pomoc?”, ,Dlaczego czesto nie widzimy w starcu
cztowieka o konkretnym imieniu i biografii?”, ,Co robi¢ ze smutkiem?”, ,Jak sobie
wybaczy¢?”, ,Dlaczego staro$¢ ma czyni¢ niewidzialnym?”, ,Czy boisz sie opieki nad
swoimi rodzicami?”, ,Dlaczego nie kocham?”, ,Przyjemnos¢ na starosc¢, co to dla Ciebie?
Kiedy to dla siebie zrobites?”, ,Czy mozna pogodzi¢ sie ze Smiercig?”, ,Czy starosc jest
straszna?”, ,Bardziej niz mojej starosci boje sie starosci moich rodzicow”.

Zaprojektuj swojqg manifestacje

Sytuacja umozliwiata przygotowanie wlasnego hasta, mikrotransparentu, z ktérym dana
osoba chciatby p6j$¢ na wiec. Otwarta struktura instalacji wypetnila sie zadaniami,
radykalnymi nawotywaniami, ale takze humorem: ,Kochajmy siwe wtosy!”, ,Wiecej zycia w
zyciu!”, ,Staros¢ dla wszystkich, nie dla wybrancow!”, ,Nie bdj sie bac!”, ,Aktywnos$¢, nie
obecno$¢!”, ,Mniej i wolniej!”, , Srednik ma znaczenie!”, ,Odpierdolcie sie od moich
wyboréw!”, ,Babciu enter, nie backspace!”.
https://muzeumwoli.muzeumwarszawy.pl/wystawa/warszawa-w-budowie-starsze-miasto/

ZOFIA DWORAKOWSKA: Uparcie chce wrdci¢ na pole sztuki, moze to jest
dobry moment. Januszu, twoje motywacje sa bardzo zblizone do motywacji
badaczy, czyli jestes zainteresowany zdobywaniem wiedzy, rozpoznawaniem
rzeczywistosci i co wiecej, zaznaczytes, ze ta wiedza modyfikuje twoje dalsze
kroki. Zatem to, jak bardzo projekt, efekt, rezultat jest zakorzeniony w
terenie, zalezny od procesu. I teraz pytanie: czy podobna motywacja
towarzyszy artystom definiujacym swoje projekty jako badania? Wydaje mi

sie, Ze oni nie zawsze sa zainteresowani rozpoznawaniem rzeczywistosci, ale



raczej jej diagnozowaniem, formutowaniem diagnoz, a to jest moim zdaniem

inna motywacja.

Dobrym przyktadem jest tu projekt Oni Artura Zmijewskiego z 2007 roku,
ktdry dzis funkcjonuje jako praca wideo majaca wszelkie znamiona
dokumentalnego zapisu eksperymentu spotecznego. Artysta w jednym
pomieszczeniu zgromadzit przedstawicieli skrajnych swiatopogladowo grup
Polakéw, ktorzy otrzymywali szereg zadan dotyczacych ekspresji swoich idei
i wartosci. W tym filmie widzimy osoby, ktore wyrazajac odrebnosé swoich
przekonan, przechodza od agresji stownej do agresji fizycznej. Zostato to
poOzniej zinterpretowane jako Swietna diagnoza stanu podzielonego
spoteczenstwa polskiego. Trudno dyskutowacé z trafnoscia tej diagnozy, ktéra
potwierdza sie z kazdym rokiem. Warto jednak przywotac jeden z pierwszych
pokazéw tego wideo w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, podczas ktorego wstat
ktos z sali i powiedzial, Ze jest jedna z osob, ktore braty udziat w tym
projekcie. Opowiedzial, ze proces wygladat zupemhie inaczej: byt bardziej
skomplikowany, jego uczestnicy czuli sie zachecani do takich, a nie innych
zachowan, stawiali opor, niektérzy rezygnowali. Ujawnit wiec
skomplikowany, wielowatkowy, niejednoznaczny proces badawczy i
autorytatywna pozycje artysty-badacza, ktory korzystajac z narzedzi z pola
sztuki: poetyki dokumentu czy mozliwosci montazu, formutuje ostateczny

raport - wideo.

Czy Zmijewski byt zainteresowany tym, co sie rzeczywiscie wydarzy w
stworzonej przez niego przestrzeni konfrontacji? Wydaje sie, ze nie, byt
raczej zainteresowany uzyciem obecnosci oséb uczestniczacych do
sformutowania koncowej diagnozy, ktéra znat juz wczesniej. Zreszta
powiedziat to wprost na tamtym spotkaniu, ze nie twierdzi, ze tak wygladat

proces, on sformutowat diagnoze. ,Czy ona nie jest stuszna?” - zapytat. Nie



byt to wiec de facto eksperyment, ktory zaktada niewiadoma. Moze nas to
prowadzi¢ do pytania, czy wprowadzenie koncepcji badania w pole sztuki
wigze sie jakos z zawieszeniem kontroli. Czy jest tam miejsce na gotowos¢ na
to, co sie wydarza, co sie moze tez wydarzy¢ niezgodnie z wczesniejszym

zalozeniem czy stanowiskiem?

DOROTA SOSNOWSKA: Mysle, ze mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju
dialektyka kontroli i odpowiedzialnosci. Czasem motywacja dziatania w polu
sztuk spotecznych czy badan artystycznych jest odpuszczenie kontroli,
otworzenie sie na proces, zobaczenie, co rzeczywistos¢ wnosi do ksztattu
estetycznego, do rezultatu dziatania. A czasem dochodzi do zawieszenia
odpowiedzialnosci, zbudowania poczucia, ze poniewaz jest to dziatanie
zaangazowane spotecznie, to nie musi byé doskonate, dokonczone, swietne,
wystarczy, ze jest z ludZzmi, jest partycypacyjne, zaangazowane. Kariera
terminu ,badania artystyczne” rozwija sie w pewnym sensie rownolegle do
kariery work in progress, do przesuniecia sie w strone procesu. Mozna
zauwazy¢ wedlug mnie wazny zwiazek miedzy jednym a drugim hastem.
Czasami sg one wrecz nierozdzielne. Zastanawiam sie, jak to sie taczy z
dyskursem generowania wiedzy. Mam wrazenie, zZe za uzywaniem tej
formuty, za réznymi praktykami w tym polu stoi tez przekonanie, ze jest
wiecej niz jeden rodzaj wiedzy. Tutaj wracamy do cielesnosci,

emocjonalnosci, intuicji.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Z drugiej strony mysle o tym jako o pewnym
usprawiedliwieniu. Wobec dekonstruowania tego, czym wiedza jest, i
uswiadamiania sobie, ze jest tak réznorodna i tak niedefiniowalna, co
oznacza takze niepewnosé standardéw i kryteriow i dochodzi do pomijania
jakosci artystycznej czy spotecznej. Generowanie wiedzy jest wystarczajacym

uzasadnieniem. Ale jakiej wiedzy, o czym? Czesto przeciez chodzi po prostu o



samowiedze.

DOROTA SOSNOWSKA: Tak, tego typu praktyki czesto odwotuja sie przeciez
do autoetnografii, do autoteorii. Generowanie wiedzy staje sie aktem
indywidualnym i osobistym. I to tez moim zdaniem zasila badania
artystyczne. Zastanawiam sie, czy nie istnieje takie niebezpieczenstwo, ze
pod pretekstem generowania wiedzy tatwo ukry¢ brak pewnosci co do
jakosci artystycznej dziatania lub brak pewnosci co do kryteriéw oceny
jakosci artystycznej. Jezeli nie da sie okresli¢ jakosci artystycznej czy
spotecznej tego, co robie, to zawsze moge jeszcze nazwaé to badaniem. W
pewnym sensie uciec w to, ze zawsze generuje wiedze. I mam pod reka
wlasnie te wszystkie przekroczenia i przeksztatcenia z historii nauk
spotecznych, ktore sprawiaja, ze w polu wiedzy moga pojawic sie zdjecia,
obraz, schemat, rysunek, dialog, sztuka teatralna itd. Jezeli nawet cos nie
jest uznane i nie moze byé, z roznych wzgledéw, legitymizowane jako sztuka
czy jako nauka, to zawsze jest to wiedza. Zawsze mozna wejs¢ w pole badan
artystycznych. Wydaje mi sie, ze istnieje ryzyko takiego uzywania hasta

,badania artystyczne”.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Czy to nie jest wyrazna zmiana w stosunku do
wspomnianej sztuki krytycznej? Artysci i artystki co prawda nie uzywali
sformutowania ,badania artystyczne”, ale formutowali wyraZzne - nie
definiuje, czy stuszne - diagnozy. Ale one miaty wtasnie forme (jakkolwiek je

dzisiaj oceniamy) dziet, byly skomponowane, domkniete i bardzo wyraziste.

ZUZANNA GREBECKA: Zwroécie jednak uwage, ze po drodze troche sie
zmienito rozumienie wiedzy, bo dla nas teraz jest oczywistoscia, ze wiedza
jest procesualna. Natomiast w momencie, kiedy myslano o wiedzy raczej jako
o odkryciu, to wtedy ten wyrazny, mocny, diagnostyczny finat byt oczywista

konsekwencja takiego rozumienia pozyskiwania wiedzy. Pozyskiwanie wiedzy



byto troche jak pozyskiwanie bryty wegla, ktéora moge potem pokazad.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Pojawia sie jednak pytanie, czy ten procesualny
wymiar wiedzy wyklucza jej konfrontowanie z odbiorcami: publicznoscia czy
czytelnikami. Czy ta wiedza jest ujawniania, upubliczniana, przekazywana
dalej, czy pozostaje samowiedza tej grupy, ktéra cos doswiadczyta? Praca
Oni Zmijewskiego, niezaleznie od swojej jako$ci badawczej, dzieki swojej
skonczonej formie i funkcjonowaniu w polu sztuki, konfrontuje sie z coraz to
nowymi odbiorcami. Wydaje mi sie zasadne pytanie, czy zwiekszenie
Swiadomosci na temat procesualnego charakteru wiedzy nie niesie ryzyka
usprawiedliwiania niekonfrontowania jej z odbiorcami, nietransmitowania jej

w jakis sposéb.

ZUZANNA GREBECKA: Czy jest takie ryzyko? Pewnie tak. Rozpoznanie
procesualnosci wiedzy jest Swietnym pretekstem, zeby powiedzie¢: taki jest
charakter wiedzy, wiec dlatego nie konkluduje. Ale z drugiej strony kaze
problematyzowac¢ samo konkludowanie. Teraz nie wystarczy powiedzie¢:
zrobitam badania, zdobytam wiedze, teraz ja przekazuje, a forma tego
przekazu jest drugorzedna. W tej chwili to juz jest bardziej problematyczne,
dlatego ze trzeba powiedzie¢, co wlasciwie przekazuje, z czego zdaje raport i
czym jest ten efekt, bo na pewno nie jest czyms, co wydobytam jako gotowy i
trwaty kawatek wiedzy. Z jednej strony uzywanie procesualnosci wiedzy jako
usprawiedliwienia nie jest dobra droga, ale z drugiej strony naiwna wiara w
to, Ze po zrobieniu badan sie dowiedziatam, a teraz wam opowiem, czego sie

dowiedziatam, tak wprost, to tez nie jest to, o co by chodzito.

DOROTA SOSNOWSKA: Mysle, ze to, co sobie opowiadamy, to jest w jakims
sensie historia demokratyzacji zarowno wiedzy, jak i sztuki. Czyli z jednej
strony pojawia sie wyrazna i dla naszych tradycji istotna Swiadomos¢ tego,

ze potrzebne jest upodmiotowienie 0s6b badanych, z czym oczywiscie Scisle



wiaze tez rozpoznanie roznych rodzajow wiedzy, ktorymi ludzie dysponuja i
ktére moga mie¢ znaczenie dla dziatalnosci politycznej, spotecznej czy po
prostu zasobu wiedzy o Swiecie. Pejzaz sztuki i nauki zmienia sie wraz z
emancypacja i rosnagcym szacunkiem dla indywidualizmu, ale tez dla réznych
form egzystencji, bo moglibySmy nawet te linie prowadzi¢ dalej, do jezykow
posthumanistycznych, do sSwiadomosci wiecej niz ludzkiej. Ale z drugiej
strony, na te procesy naklada sie silny kryzys instytucjonalny, objawiajacy sie
w dezorientacji, do czego instytucje sa i co wyznaczaja. W kontekscie
polskim jest to bardzo ciekawe. Zofia przywotuje sztuke krytyczna i
wskazuje, ze to pozenienie sztuki i nauki w manifescie Stosowane sztuki
spoteczne Artura Zmijewskiego z 2007 roku pojawia w momencie
hiperkryzysu poznawczego, czyli poczatku kapitalizmu, kiedy kolejne
instytucje sie rozpadaja i wlasciwie juz nie wiadomo, czym sztuka jest i po co
ona ma by¢ w spoteczenstwie. Ten impuls zwrocenia sie do jakiejs innej
instytucji, do przekroczenia ram swojej instytucjonalnosci ku innej (w tym
wypadku ku nauce) wydaje sie bardzo interesujacy. Moze dzisiaj nawrét do

badan artystycznych jest symptomem znaczacego kryzysu instytucjonalnosci.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Zaczynam jednak mysleé, ze to moze jest powrdt w
polu terminologii, a nie powrot do tych samych praktyk; wydaje mi sie teraz,
ze jednak praktyki badawcze, rozpoznawcze, diagnostyczne sztuki krytycznej
sq diametralnie rozne od tego, co teraz jest wpisywane w obszar badan
artystycznych. Wydaje sie, ze warto wracac do sztuki krytycznej i
zastanawiac sie, jak tamte prace sytuowaty sie wobec rzeczywistosci, ale
takze wobec badan. Te relacje sa przeciez kluczowe dla manifestu
Stosowane sztuki spoteczne Artura Zmijewskiego. Trudno go dzisiaj
analizowa¢ w oderwaniu od jego projektéw, ktére w zatozeniu chyba
realizuja postulaty tego manifestu. Manifest ten miat jednak takze ambicje

teoretyczne. Sytuowat sie wobec tego podziatu, ktéry przywotat Janusz,



opowiadajac sie za autonomia sztuki, jednoczesnie odrozniajac ja od alienacji
wobec rzeczywistosci. Dla naszych rozwazan szczegolnie istotne jest to, ze
Zmijewski postulowat wzmocnienie pozycji sztuki wobec polityki i religii, ale
takze nauki. Zwracatl uwage na potencjat poznawczy i diagnostyczny strategii
artystycznych i postulowat ich stosowanie w celach badawczych. Bardzo
wazna kategorig w tym manifescie jest ,skutek”, co pozwala postawic¢
pytanie dzisiejszym badaniom artystycznym: czy kategoria , skutecznosci”
jakos organizuje refleksje czy praktyke w tym obszarze? Jak sie ma
programowa procesualnos¢ do takiej skutecznosci, jak ja definiowat manifest
Stosowane sztuki spoteczne? Wydaje sie, ze procesualnosc, ktora dystansuje
sie od przymusu ostatecznych sformutowan, a wiec takze ich upubliczniania,

zawezajac liczbe odbiorcow, zaweza jednoczesnie swoje pole oddziatywania.

ZUZANNA GREBECKA: Przyszto mi teraz do gtowy cos, o czym nie myslatam
wczesniej, a co jest koniunkcja sztuki, nauki i badan. Chodzi mi o gesty
skierowane przeciwko zaangazowaniu, stosowaniu, spotecznym wartosciom.
Ten moment, w ktorym artysta méwi: tworze z potrzeby ducha, tworze to, co
czuje, chce tworzy¢ i nie robie tego po to, zeby zbawi¢ swiat czy zeby jakas
grupa miata z tego korzys¢. Tworze, bo jestem tworca. To bylby gest
analogiczny do gestu badacza, ktéry méwi: nie bede wypelnia¢ we wniosku
grantowym rubryki o aplikacyjnosci, dlatego ze moje badania nie musza by¢
aplikowalne do niczego, chce po prostu zdobyé wiedze o swiecie. To nie musi

mie¢ zadnego praktycznego efektu.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Moim zdaniem powiedzenie ,jestem tworca i
tworze” wpycha mnie w kryteria oceny artystycznej, a jesli uzywam terminu

,badania artystyczne”, to tak, jakbym chciata uniknaé tej oceny.

JANUSZ BYSZEWSKI: Potrzeba realizowania badan wynika z kryzysu, o
ktorym wspomniatyscie. Ale to kryzys nie tylko instytucji kultury czy



uniwersytetow, to tez kryzys zaufania do oficjalnych narracji, obrazéw, ktére
kreuja i podaja media czy politycy, i ktore zaczynaja funkcjonowacé jako
prawdziwe. Dlatego troche niemodne i stare, ale wazne pytanie o prawde
jest tu zasadne. Wracajac na chwile do projektu z ludZzmi starymi, zauwazmy,
ze prawda, ktéra wylania sie jako efekt dziatan tworczych z nimi
zrealizowanych, jest inna niz stereotyp. W tym projekcie podjecie badan
wynikato z potrzeby podwazenia utrwalanych obrazéw, sprawdzenia ich i
dotarcia do wtasnej prawdy. Ta wiedza, cho¢ osobista, jest dla mnie bardzo
istotna. A rozbieznos¢ pomiedzy tymi dwoma obrazami starosci to zacheta do

realizacji nastepnego projektu.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Tak, ale jednak sie powotujesz na te prawde, czyli
wiedze, ktéra zostala wygenerowana przez ten projekt. Mozna dos¢ tatwo ja

namierzy¢ i wyrazi¢ w tekscie.

JANUSZ BYSZEWSKI: Ale to jest prawda, ze tak powiem, tylko na uzytek tej
grupy.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Ma jednak jakies formy, w jakichs mediach jest
zapisana, co umozliwia tez kontakt z kolejnymi grupami, funkcjonuje na
wystawie na przyktad. No i tez wptywa na twoje dalsze praktyki. W wielu
praktykach, ktére sie wspotczesnie identyfikuje jako badania artystyczne,
dos¢ trudno namierzy¢ te wiedze. Czasem jest to bardzo indywidualne i
osobiste rozumienie wiedzy. Wracam ciagle do tego, po co jest ten koncept
artystom, bo badaczom sztuka byta potrzebna z dwdch powoddéw. Po to, zeby
tworzy¢é skuteczniejsze reprezentacje, czyli zeby lepiej transmitowac¢ wiedze i
upodmiotowi¢ osoby badane. To, moim zdaniem, nie sg impulsy istotne w

polu sztuki.

DOROTA SOSNOWSKA: Jezeli sie cofamy w czasie, Zrddla myslenia o sztuce



w polaczeniu z nauka znajduja sie w mysleniu o formie uzycia, aplikowania
tego, co dzieje sie w procesie artystycznym dla dobra spotecznego. Mysle na
przyktad o Jerzym Ludwinskim, czyli poszukiwaniu takiej strategii, w ktorej
to, ze artysci wykonuja prace na barwach, na ksztattach, na przestrzeni,
bedzie sie przekladato na cos, co moze by¢ spotecznie istotne. W Muzeum
Sztuki Aktualnej, ktore on projektowat, nauka jest rozumiana jako transmisja
do uzycia spotecznego. Wydaje sie, ze w jego projekcie instytucji muzeum
chodzi o rodzaj praktyk na pograniczu spotkania miedzy sztuka a nauka.
Wiec z jego perspektywy obraz nie wystarczy, zeby zaaplikowac¢ wiedze

wygenerowana w procesie artystycznym.

ZOFIA DWORAKOWSKA: Ale czy wspoiczesne badania artystyczne sa w
ogdle zainteresowane zagadnieniem transmisji? Wydaje sie, ze transmisja,
oddzialywanie spoleczne bylo stawka w manifescie Zmijewskiego, ale czy jest
stawka dzisiaj? Jego tezy o poznawczym potencjale sztuki byty otwarcie i
celowo konfrontacyjne wobec pola nauki. Czy dzisiaj badania artystyczne
majq jakies$ roszczenia wobec nauki? To pytanie chyba musi pozostac
otwarte, ale dotyczy ono zaréwno sztuki, jak i stosunku do nauki - jak ona
jest ,uzywana”, analogicznie do ,uzywania” sztuki. Pytania o autonomie i
ryzyko alienacji dotycza przeciez obu tych sfer, a takze ich pola wspélnego.
Dla nas sg one szczegdlnie istotne w kontekscie kierunku sztuki spoteczne,
usytuowanego w akademii, a wiec na przecieciu praktyki i teorii, a

jednoczesnie nauki i sztuki.

Wz6r cytowania:

Wiedza, proces, kontrola, odpowiedzialnos¢ - wokot wyzwan i mozliwosci badan
artystycznych, rozmawiaja Janusz Byszewski, Zofia Dworakowska, Zuzanna Grebecka i
Dorota Sosnowska, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2026, nr 195,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/wiedza-proces-kontrola-odpowiedzialnosc-wokol-wyzwan-i-mo



zliwosci-badan-artystycznych.
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