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/ BADANIA ARTYSTYCZNE

Dla/z. Sztuka poczty jako strategia
artystyczno-badawcza grupy ,,pARTner”

Maja Dobiasz-Krysiak | Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

For/To. Mail Art as an Artistic-Research Strategy of the “pARTner” Group

This article examines the artistic-research practices of the “pARTner” group, which
operated within the field of socially engaged art in the 1980s, conducting research aimed at
understanding human beings and the world through art. The research-oriented nature of
their work eludes existing methodological frameworks. The “pARTner” programme has most
often been described in terms of art therapy or children's art; however, my reading moves
beyond these reductive categorizations. I argue that the group belongs to the still
underexplored traditions of Polish artistic research, while its peripheral position, both
within the art world and geographically in Central and Eastern Europe, enabled the
development of original, glocal modes of practice. The article focuses on mail art as an
artistic-research strategy employed by the “pARTner” group, situated at the intersection of
art, psychology, and the social sciences. The artists used this practice to generate
knowledge about the worlds of child and adult creators in the People's Republic of Poland
and to exchange that knowledge beyond established circuits and politically imposed
borders. Through an analysis of their embodied and performative mail art practices, I
demonstrate how they engaged participants in creative forms of inquiry that fostered not
only a critical analysis of late socialist reality, but also the cultivation of a radical
imagination oriented toward the future.
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,Partner” - kto lub co to jest? [...]

Kazdy cztowiek moze by¢ partnerem. Takze dorosty albo pies. Zeby
byto partnerstwo, trzeba zrozumiec, ze partner jest tak samo wazny
jak my. Niekoniecznie trzeba partnera kochac, ale trzeba go
poszanowac. Ale jak sie partnerzy lubia, to jest bardzo fajnie i w
ogolle mozna fajne rzeczy robic¢ razem - Piotr, 11 lat (Bukowski i in.,

1984, s. nienumerowane).

Te wypowiedz oraz inne cytaty z wywiadow przeprowadzonych przez Blanke
Gul-Olszewska z dzieémi z osiedla Marii Konopnickiej w Lublinie znalez¢
mozna w pierwszym katalogu zaprojektowanym przez Eugeniusza
Jézefowskiego i wydanym przez grupe ,pARTner” w BWA we Wroclawiu w
marcu 1984 roku. Katalog opatrzony jest podtytutem ,dziatania artystyczne z
dzie¢mi” i rozpoczyna go swoisty manifest - Program pARTner, ktéry wpisuje
sie w nurt artystyczno-badawczy jako ,program jawnego zwrocenia sie ku
drugiej osobie w dziataniach artystycznych i pozaartystycznych, z checia

lepszego poznania sie i petniejszego wzajemnego zrozumienia” (tamze).

Celem jest tu zdobycie nowej wiedzy o cztowieku, wytwarzanej przez sztuke
rozumiang jako struktura, ktéra mozna samemu wypehic'. Metoda badawcza
jest zaangazowanie uczestnikow w tworzenie dzieta, nowa wiedza wytwarza
sie bowiem we wspotpracy - artysta tworzy ramy, zadajac uczestnikom
heurystyczne pytania dotyczace kwestii pozaartystycznych:
tozsamosciowych, spotecznych, kulturowych: ,Sztuka zawsze jest
odpowiedzia na pytanie «jaki jestem?», odpowiedzia dawana sobie jako
cztonkowi spoteczenstwa (Bukowski, 1988, s. nienumerowane). Program
pARTner jasno opowiada sie wiec za badawczymi celami sztuki, ktora

niezaleznie od uzywanych mediéw ma na celu poznanie siebie i $wiata: ,To w



otwartosci dzieta zawiera sie idea poznawania siebie w sztuce i przez sztuke,
poznawania Swiata jako Swiata mojego, wobec ktérego mam zywic

odpowiedzialny stosunek” (Bukowski i in., 1984, s. nienumerowane).

Hasto ,pARTner”, zawierajace w sobie stowo ,art” pisane kapitalikami, to
nawigzywanie partnerstw przez sztuke w celu podtrzymania ,zdolnosci
kontaktu z drugim cztowiekiem”. Sztuka wspotczesna jako ,najczulszy
barometr napieé ludzkich” ma sprzyjac¢ procesowi komunikacji, a za typ
idealny uwazane sa ,doswiadczenia ptynace z kontaktu z dzieckiem”, ktore
»,pozwalaja odczuc piekno i site czystego porozumienia, rodzacego sie
partnerstwa - stosunku lezgcego u podstaw komunikowania sie”. Program
konczy odezwa do ludzi na catym swiecie, by wiaczyli sie w ruch

,partnerskich eksploracji”:

Skorzystajmy z czystych intencji sztuki - wszak jej istota jest
otwiera¢ sie ku innym. Zacznijmy od autorefleks;ji kierujacej nas ku
prawu do radosci szczerego wspotbytowania - utrwalania wspdlnoty
ludzkie;j.

Proponujcie wasze wiasne metody dziatania.

Wiaczcie sie w nasze poszukiwania.

Badzcie partnerami nie tylko w sztuce (Bukowski i in., 1984, s.

nienumerowane).

Tekst podpisany przez artystow i pedagogéw: Jacka Bukowskiego, Janusza
Byszewskiego, Blanke Gul-Olszewska, Eugeniusza Jézefowskiego i Wiestawa
Karolaka odwotuje sie w sposdb bezposredni do myslenia utopijnego.
Poszukuje ztotego wieku w relacjach miedzyludzkich, sytuuje go w

dziecinstwie i postuguje sie figura dziecka jako istoty twdrczej i szczere;j.



Siega po sztuke, alternatywne narzedzie badania, a wiec poznania i
komunikacji, nie tylko ja zaposredniczajace, ale tez odnawiajace,
oczyszczajace i umozliwiajace na nowo miedzyludzkie porozumienie.
Postuluje stworzenie ruchu spotecznego skupionego wokot wspélnej idei.
,PARTner” to wiec wiecej niz program dziatalnosci edukatorow
artystycznych - to emocjonalny i nacechowany etycznie manifest badawczo-
artystyczny, ktéry odwotuje sie do relacyjnych wartosci sztuki wspétczesnej i

inicjuje spoteczny ruch pARTnerow.

Pigtka sygnatariuszy programu zawigzala wspétprace po zbiorowej wystawie
i warsztatach artystycznych z dzie¢mi, zorganizowanych w 1983 roku w
Patacu Mtodziezy w Warszawie z inicjatywy Byszewskiego. Powotali
nieformalna, miedzymiastowa grupe ,pARTner”. Porozumiewali sie za
pomoca poczty i pracowali indywidualnie nad wspélnie opracowywanymi
tematami, ktére potem realizowali w postaci warsztatow i wystaw. Janusz
Byszewski uzyt na okreslenie ich relacji metafory zespotu jazzowego, w
ktérym kazdy mial swoja soldwke’. Skltad grupy sie zmieniat, do wspdtpracy
zapraszano gosci z zagranicy (m.in. Spielwagen, Interlink) i polskich
twdércow; wspotpracowal z nimi artysta Tomasz Sikorski, pdzniej dotaczyt
psycholog Tomasz Teodorczyk. Grupa od 1984 roku wspdtpracowata z
Instytutem Wzornictwa Przemystowego w Warszawie, lecz warsztaty i
wystawy realizowata tez w innych miastach, na prowingji, jak rowniez za
granica w ramach organizacji UNESCO - InSEA (Hamburg, Sztokholm, NRD)

i w ramach sieci sztuki poczty.

Grupa zawigzala sie w dos¢ wyjatkowym momencie - w koncowce stanu
wojennego, w okresie bojkotu instytucji sztuki przez srodowiska artystyczne
oraz w przeddzien zmiany systemowej. Ta ostatnia wyznacza tez cezure jej

dzialania, za ktéra przyjmuje objecie przez Wojciecha Krukowskiego



stanowiska dyrektora Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie w 1990
roku i powstanie Laboratorium Edukacji Tworczej, ktérego Zrodta sytuowac

mozna w praktykach ,pARTnera”.

»PARTner” jako grupa artystyczno-badawcza

Dziatania ,pARTnera” opisywane byly kilkukrotnie z perspektywy
arteterapeutycznej lub jako metody edukacji artystycznej (Jozefowski i in.
2012, Florczykiewicz, 2018), wciaz pozostaja jednak stosunkowo mato znane.
W swoich badaniach patrze na grupe ,pARTner” odmiennie - nie jako na
katalog metod pracy i akcji plastycznych. Chce uznac ja za jedna z pionierek
badan artystycznych w sztuce spotecznej w Polsce i uwazam, zZe jej
rozpoznanie i analiza sg istotne dla budowania kanonu polskich tradycji
artystyczno-badawczych, do ktérego moga odnosi¢ sie zarowno artysci, jak i
edukatorzy i animatorzy kultury. Analizujac te dziatania, postuguje sie
wspotczesnymi kategoriami interpretacyjnymi, cho¢ moze by¢ to uznane za
anachronizm. Decyduje sie na to, chcac wpisa¢ grupe w ciag tradycji badan
artystycznych w Polsce i wskazaé na to, ze tworzyty one nowy jezyk opisu
swoich dziatan, czesto rozpoznawanych post factum (zob. I wtedy..., 2014) -
jezyk, ktory okrzept dopiero w latach dziewieédziesiatych, wraz z rozwojem

akademickich dyskurséw sztuki.

Badania artystyczne rozumiem za Tercetem ¢Czy badania artystyczne? jako
,obszar niejednorodnych praktyk sytuujacych sie pomiedzy nauka i sztuka
oraz innymi dziedzinami aktywnosci spotecznej, ktorych celem jest
wytwarzanie i wymiana wiedzy” (Tercet ¢Czy badania artystyczne?, 2021).
Jednak wiedza ta, jak pisze Erin Manning, przyjmuje czesto nowe formy,
ktére moga by¢ trudne do pomieszczenia w ramach obecnego rozumienia

wiedzy i potrzebuje nowych form ewaluacji (2016, s. 133). Manning nazywa



badania artystyczne za Deleuzem - ,praktyka, ktéra mysli” (tamze) i stawia
znak réwnosci miedzy robieniem a mysleniem: ,tworzenie jest mysleniem
samym w sobie, a konceptualizacja praktyka sama w sobie” (tamze, s. 134).
Jej zdaniem badania artystyczne zadaja nowe pytania, a raczej proponuja
»konkretne asemblaze do ponownego przemyslenia samego pytania o to, co
jest stawka w pedagogice, w praktyce i w zbiorowym eksperymentowaniu”

(tamze).

Artysci zrzeszeni w ,pARTnerze” rozwijali praktyki sytuujace sie miedzy
sztukami performatywnymi (sztuka spoteczng, angazujacymi sztukami
plastycznymi i dziataniami z obszaru sztuki dziecka) a naukami
humanistyczno-spotecznymi (pedagogika, psychologia humanistyczna, teoria
komunikacji, filozofia dialogu itp.) oraz angazowali osoby uczestniczace w
twércze badania prowadzace do krytycznej analizy rzeczywistosci schytku

PRL i przekraczania jej granic (cho¢by korespondencyjnie) - a wiec zmiany.

W tym artykule chce pokazac ,pARTnera” jako ruch spoteczny praktykujacy
strategie artystyczno-badawcze inspirowane sztuka poczty. Trzecioobiegowe
praktyki mail artu, ktére aplikowali do swoich pionierskich dziatan
warsztatowych i projektowych, taczyty Wschod i Zachdd, profesjonalistéw z
amatorami i ustanawiaty sztuke dziecka jako praktyke emancypacyjna,
oddajaca gtos dzieciom jako grupie marginalizowanej, poddawanej
propagandzie i systemowym manipulacjom. Pomagata ona tez dorostym w
stawianiu nowych pytan - asamblazy do ponownego przemyslenia, o ktorych
pisze Manning - a wiec wspierata ich w ,utrzymaniu kondycji wyobrazni”
(Gul-Olszewska, 1985), rozwijaniu nowych utopii i nadzieli prowadzacych do

myslenia o ,pARTnerskiej” przysztosci.

Analizujac katalogi wydawane ,pARTnera”, pokaze wiec taktyki

podejmowane przez grupe wobec kryzysu kultury w schytkowej fazie PRL-u.



Przesledze sposoby powolywania alternatywnych obiegow sztuki, a takze
metody ,docigzania” komunikacji, zwrot ku materialnosci, cielesnosci i
performatywnosci. Przeanalizuje tez podejmowane przez nich praktyki
twércze tworzace ,,pARTnerskie relacje” w obszarze sztuki i poza nim. Cho¢
grupa sktadata sie z dorostych artystéw, ktérzy chcieli tworzy¢ sytuacje
artystyczno-badawcze ,dla” dzieci oraz ,z” dzieémi (zapisywane przez nich
jako dla/z) to, jak pokaze - rdwniez dzieci dziataty dla dorostych i z dorostymi

na rzecz zmiany swiata.

Tu jednak zarysowuja sie granice moich badan - w tym tekscie skupiam sie
gtéwnie na Zrodtach wydawanych przez artystow z ,pARTnera”, gdzie
dominuje gtos dorostych, ich instrukcje artystyczne i autoprezentacja;
dostepne sa jedynie wybrane wypowiedzi dzieci. Aby dotrzeé¢ do pelniejszej
metodologii pracy, zrekonstruowaé przebieg procesow twérczych z dziecmi,
rozstrzygnac o stopniu ich partycypacji itp. musiatabym znaczaco poszerzyc
metodologie badan m.in. o wywiady zaréwno z animatorami, jak i
uczestnikami, a takze znacznie przekroczy¢ objetos¢ artykutu. Ten tekst,
dotyczacy zaledwie wycinka praktyki twérczej ,pARTnera”, traktuje wiec

jako punkt wyjscia do szerszego projektu badawczego .

Sztuka poczty jako strategia artystyczno-

badawcza

Przywotywany powyzej katalog z 1984 roku koncza dwie istotne informacje.
Po pierwsze: podziekowania dla Michaela Groschoppa, tworcy mailartowego
z NRD, za uzyczenie nazwy projektu, i grupy ,pARTner”, a po drugie: adres
korespondencyjny - ,international contact”. Obie informacje sytuuja grupe w
sieci sztuki poczty, kierunku wykorzystujacym system pocztowy jako medium

umozliwiajgce rozpowszechnianie na calym swiecie niewielkich dziet sztuki



osobom tworzacym oddolnie skonstruowang siatke kontaktow. Informacje z
katalogu daja tez wglad w zasady rzadzace mail artem - kooperacja,
wzajemnosc¢ i relacyjnos¢, zaktadajaca m.in. ,uzyczanie” sobie dziet i dos¢
swobodne nimi manipulacje w ramach sieci. Jacek Bukowski na potrzeby
polskiej grupy ,zdynamizowal” wizualng reprezentacje nazwy, pocztowego
stempla zaprojektowanego pierwotnie przez Groschoppa. Wazna byta zasada
,NIOW is your turn”, a wiec oczekiwanie zwrotnosci - pozostawienie adresu i
uzywanie jezyka angielskiego jako lingua franca bylo zacheta do wymiany i

dziatania barterowego.

Piotr Rypson sytuuje poczatki sztuki poczty w latach piecdziesiatych w New
York Correspondance School Raya Johnsona, jednak od razu zaznacza, ze
charakter ruchu jest ,odsrodkowy” i ,nieformalny”, a ,duza czesc¢
uczestnikdw manifestuje swa nieche¢ wobec tzw. art worldu wraz z jego
instytucjami oraz hierarchia wartosci”, co ,uprawnia kazdego do tworzenia
wtasnego o nim zdania i wlasnego mitu” (1991, s. 13-14). Historyk sztuki
odwotuje sie jednak do dadaistycznych korzeni mail artu, XX-wiecznej
awangardy, Fluxusu, a takze przywotuje polskie tradycje mailartowe - Biuro

Poezji Andrzeja Partuma, Galerie Adres Ewy Partum w t.odzi, grupe Permafo

itp.

Zgodnie z zasada ,,odSrodkowosci”, sztuka poczty byta wielokrotnie
definiowana przez swoich uzytkownikow. Na poczatku lat osiemdziesigtych
Ursula B. Peters z International Association of Letter Art w Berkeley w USA
opracowata dziesieciopunktowy spis zasad organizujacych ja wokot idei

rownosci i wzajemnosci:



. Mail Artists do not care who did it first

Mail Artists do not care who did it best

Mail Artists do it for each other now

Mail Artists go beyond limitations

Mail Artists do not compete in public who does it best
Mail Artists do not accept awards for doing it

Mail Artists do not reject anybody

Mail Artists do it internationally

Mail Artists build the world Net-work of confidence

© o N Ok b=
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. Mail Artists are coming by mail

W 1984 roku Janusz Byszewski dopisat do niego jeszcze jeden punkt:

11. Mail Artists do it for/with children (pARTner ‘84/85, 1980, s.

nienumerowane)’.

Grupa ,pARTner” wielokrotnie odwotywata sie do sztuki poczty podczas
proponowanych przez jej cztonkéw warsztatow tworczych. Juz w 1983 roku
w Palacu Mlodziezy Jacek Bukowski zaproponowat dzieciom pisanie listow
podczas dziatania Co mamy sobie do powiedzenia, a Tomasz Sikorski
goscinnie prowadzit warsztaty Wysytamy storice pocztq - sztuka poczty dla

dzieci w wieku 4-10 lat (pPARTner dziatania artystyczne z dziecmi, 1984, s.



nienumerowane). Najszerzej zakrojona akcje koordynowat jednak Janusz
Byszewski, ktory wykorzystujac swoje kontakty w sieci sztuki poczty
zorganizowal miedzynarodowy projekt Sztuka Akcji dla/z dzie¢mi odwotujacy
sie bezposrednio do zachety do wspdtpracy sformutowanej w ,,Programie
pARTner”. W 1984 roku rozestat do artystéw i pedagogow ze wszystkich
kontynentdéw prosbe o scenariusz dziatan czy akcji, ktore moga byc¢
realizowane z dzie¢mi. Na apel odpowiedziato ponad sto 0sob z réznych
krajéw. Jak pisat Byszewski, cho¢ projekt skierowany byt do dorostych (dla
dzieci), jego gtownym celem byta animacja tworczosci dzieci (z dzie¢mi).
Mowiac jezykiem uzywanym przez niego pozniej, byto to ,tworzenie sytuacji

twérczej”, ktéra wypetnia¢ miaty trescig wiasnie najmtodsi:

Wiele akcji za gtéwny cel stawiato sobie doprowadzenie do
nawigzania kontaktow pomiedzy dzieémi z réznych miast, panstw i
kultur. Przybywa dzieci bioragcych udziat w nowych projektach,
zawigzuja sie nastepne przyjaznie, zacies$niaja wiezi. Niektore
kontakty trwaja juz trzeci rok. Ta czes¢ ,Sztuki Akcji...” dzieje sie
juz bez udziatu dorostych, a jej ksztatt zalezy wytacznie od samych
dzieci. Coraz wiecej 0s6b wspdlpracuje przy tym przedsiewzieciu,
ktore nie firmowane zadna oficjalng firmg, nie wspierane dotacjami,
prowadzone przez jednego cztowieka - zaspokaja potrzebe
uczestniczenia w czyms prostym i jednoczesnie waznym (Byszewski,
1986).

Z akcji tej powstata wystawa pokazywana m.in. w Lodzi i Poznaniu, a takze
za granica - w Szwecji, RFN, Anglii i Francji, oraz warsztaty prowadzone w
mniejszych osrodkach, m.in. w Chetmie i Sokotowie Podlaskim, oraz

obszerny, czarno-bialy katalog w rézowej ,dzieciecej” obwolucie. Znalez¢ w



nim mozna kopie dziesiagtek prac nadestanych przez artystow poczta:
maszynopisow, zdje¢, rysunkéw, stempli, znaczkdw, listow pisanych recznie,
utozonych w poetyce kolazu nawigzujacej do punkowej estetyki zinow.
Logotypem firmujacym to przedsiewziecie stat sie zaprojektowany w 1984
roku przez Magdalene Hollender uproszczony symbol dziewczynki otoczonej
kotem w taki sposob, zZe jej sukienka i nogi przypominaty znak uzywany przez

anarchistow - A wpisane w okrag.

Ta organizowana przez dorostych pajdokracja odwotuje do ,polityki
antypolityki”, o ktorej za Davidem Ostem pisat Xawery Stanczyk jako o
praktykach ,omijania polityki rozumianej jako obszar sprawowania wtadzy
panstwowej i «przemieszczania» politycznosci na obszar spoteczenstwa,
swobodnych interakcji upodmiotowionych obywateli” (2025, s. 49).
Tworzenie przez artystéw utopijnej i tymczasowej sytuacji, w ktorej rzadza
dzieci, wyrasta z kontrkulturowych doswiadczen dorostych i jest taktyka
umozliwiajaca im wyrazanie wtasnych pogladow w akceptowalnych
szczelinach autonomii - poprzez sztuke dla/z dzie¢mi. Blanka Gul-Olszewska

tak pisata o tym, co daja przeptywy miedzy dzie¢mi a dorostymi:

Dla dorostych - szanse utrzymania kondycji wyobrazni. Dla dzieci -
harmonijne dojrzewanie ku dorostosci, bez zagrozenia utrata
najcenniejszego skarbu: autentycznosci. [...] Wiza obywatelstwa w
tym swiecie jest zdolnos$é do dziwienia sie wcigz na nowo.
Wyobraznia bowiem owocuje tworzeniem, ale zywi sie zdziwieniami

(Gul-Olszewska, 1985, s. nienumerowane).

Zdziwien utrzymujacych wyobraznie dorostych w kondycji potrzebnej do

zmiany Swiata dostarczaé miato dzialanie dzieci w ramach sytuacji tworczych



zaprojektowanych przez dorostych. W analizowanych przeze mnie
materiatach archiwalnych wielokrotnie pojawiaja sie o tym wzmianki.
Eugeniusz Jozefowski pisze o niespodziewanym rozwoju akcji Gtowa z 1987
roku na Osiedlu LSM w Lublinie - pomalowaniu przez dzieci asfaltowe;j
Sciezki w ludzkie gtowy: , Stato sie to bez mojej ingerencji. Po prostu
zostawilem farby i pedzle” (Jézefowski, 1985). Blanka Gul-Olszewska w

odniesieniu do akcji Jacy jestesmy z 1986 przyznata:

W czasie akcji musiatam nieco zmieni¢ scenariusz, poniewaz
zauwazytam, ze dzieciom nie wychodza portrety obserwowanych
ludzi, lecz inne postacie [...]. Nie chcialam na sile zmieniac ich
kierunku myslenia. Wspieratam wiec ich pomysty. W takich
sytuacjach jest to konieczne, jesli chcemy traktowac dzieci po
partnersku (Spudowska, 1986, s. 272).

To otwarte podejscie obarczone byto jednak ryzykiem: akcja DOM. Wnetrze -
Mieszkanie Wiestawa Karolaka w Poznaniu w 1986 roku, podczas ktorej
dzieci zaproszone byly do projektowania wnetrz swoich idealnych mieszkan
rozrysowanych kreda na rynku, zamienita sie w wielkg kolorowanke:
,Zamiast wyobrazenia wnetrz pomalowane zostaly na rézne kolory
plaszczyzny narysowanych fasad” (Spudowska, 1986, s. 273). Choc¢ nie
wszystkie eksperymenty byty udane, dorosli nieustannie zapraszali dzieci do
tego, by ,spojrzaty innymi oczami” na otaczajaca ich codziennos¢ (Stelmach,

1986), dajac impuls do zmiany:

Kiedy Wiestaw Karolak rozdat dzieciom nici, sznurki, linki i
wyjasnit, na czym polega technika tkania - natychmiast zaczat sie

zmieniac sie teren wokot chatupy. Ogromna $nieznobiata osnowa,



od domu do drzew, od drzew do mostka, az poza potok, stopniowo
wypehiata sie kolorem [...]. Powstat imponujacy rozmiarem obraz, a
moze rzezba w tak dobrze znanym dzieciom otoczeniu, a jednak...

innym (Stelmach, 1986).

Akcje na osiedlach, na rynku czy podwoérku to takze proba uruchomienia
badawczego potencjatu sztuki do znalezienia dzieciecych ,trzecich miejsc”
(Oldenburg, 1989), a wiec przestrzeni przez nie samodzielnie tworzonych i
zarzadzanych, gdzie moga spotykac dzieci z réznych srodowisk, oraz
przyznania im pethi praw i oddania im gtosu w przestrzeniach innych niz
dom czy szkota, utozsamiana z systemem politycznym i przesigknieta
propaganda (Dobiasz-Krysiak, 2021). Co wiecej, szkota rowniez uzywata
poczty do nawigzywania kontaktow miedzy dzie¢mi z Polski i dzie¢mi z
,bratnich” narodow socjalistycznych i z ZSRR. Dziatanie ,pARTnera” to
zatem przyktad sytuacjonistycznego détournement - cho¢ wykorzystywato te
same media, bylo radykalnie inne i wynikato z potrzeby tworzenia
alternatywnych obiegéw wiedzy, a tym samym powotywania innych centrow
sztuki i zycia spotecznego, niezaleznych, ,nie firmowanych zadna oficjalna
firma” (Byszewski, 1986, s. nienumerowane), w ktérych zasady dziatania
tozsame byty z filozofig sztuki poczty - odsrodkowe, nieformalne,
upodmiotawiajgce, rownosciowe i partnerskie - co stanowito swoista
nadidentyfikacje w stosunku do ideatow socjalizmu, a wiec niejednoznaczny
do niej stosunek: zarowno wiernosc, jak i parodie, a takze co$ pomiedzy
(Stanczyk, 2025, s. 48).

Sztuka poczty dziatata tu wiec jako emancypacyjna strategia artystyczno-
badawcza, ktéra umozliwiata budowanie utopijnego, upodmiotowionego
spoteczenstwa zlozonego nie tylko z dorostych artystow dziatajacych dla

dzieci i z dzie¢mi, ale rowniez dzieci rozumianych jako nowa



kontrpublicznos¢ (Majewska, 2018) dzialajaca dla/z dorostymi, umozliwiajac
rozwijanie radykalnej wyobrazni poza utartymi obiegami i panstwowymi

granicami.

Dziecieca kontrpublicznosc w dyssensusie

Nie wszystkie manifesty mail artu maja tak pokojowy ton, jak ten sygnowany
przez Peters i Byszewskiego. W publikacji Rypsona i Folgi-Januszewskiej
znalazlo sie réwniez polskie ttumaczenie opublikowanego w 1982 roku przez
czes¢ srodowiska artystow Pierwszego Miedzynarodowego Manifestu Mail

Artu, ktory gtosi m.in.:

Metoda mail artu (i jednoczesnie jej jezyk) przypomina jak gdyby
nalot bombowy: gtowica pocztowej rakiety - petna fantazji - uderza
w gtupote, hipokryzje, herezje, idealizm, ideologie, anarchie,
moralnosé, ojczyzne, religie, polityke, rynek kulturalny. Wszystko to
dzieje sie za sprawa manipulacji materiatami wyprodukowanymi w
technologicznym imperium, tacznie z jego ukrytymi jezykami,
totemami i tabu (Pierwszy Miedzynarodowy Manifest Mail

Artu, 1991, s. 26-27).

Mail art miat by¢ wiec nie tylko sposobem na swoistg ,psychoanalize”
kultury mainstreamu, (poprzez odniesienie do tytutu ksiazki Zygmunta
Freuda Totem i tabu), ale wrecz - poprzez zastosowanie militarnych metafor
- jej niszczeniem, nawet jesli tylko za pomoca fantazji. Badawczo-artystyczna
strategiag mail artu nie bylo wiec tworzenie oddzielnych obiegéw wywotane
checia eskapizmu, ale aktywne dziatanie kontrkulturowe z wykorzystaniem

narzedzi trzeciego obiegu, rozumianego jako metafora ,wytaniajacej sie



alternatywnej kontrpublicznosci, praktyki «przechwytywania» dyskursow
(Debord), i «klusowania» w poprzek porzadkow witadzy (de Certeau)”
(Stanczyk, 2025, s. 48). ,pARTner” uznawat sztuke dziecka za alternatywna
przestrzen dyskursu tworzonego przez grupe marginalizowang, a wiec
przestrzen, w ktorej mozna w duchu pajdokracji kontestowac¢, kwestionowac,
uprawia¢ détournement i wypracowywac nowe taktyki dziatania. Chodzito
wiec nie tyle o tworzenie nowych metodyk nauczania sztuki, ile raczej o
tworzenie kolejnych przestrzeni kontrpublicznosci poprzez dziatanie tworcze
z dzie¢mi i maszerowanie przez instytucje. Jak zauwaza Stanczyk, w polskim
kontekscie , Trzeci obieg deterytorializowat socjalistyczne przestrzenie,
poprzez parodie i pastisz rekontekstualizowat obowiazujacy dyskurs, a dzieki
temu zyskiwat krétkotrwate, niespodziewane obszary autonomii” (2025, s.
48). Co zatem charakterystyczne dla Europy Srodkowo-Wschodniej, ,kultura
alternatywna w krajach socjalistycznych znacznie czesciej niz na walce
polegata na tworzeniu rownolegtej rzeczywistosci i wykorzystywaniu
nadarzajacych sie sposobnosci dziatania” (2025, s. 48). Byty to czesto sploty
dos¢ zaskakujace, wykorzystywano bowiem nadarzajace sie okolicznosci w
ramach kultury dominujacej. Przyktadem moze by¢ choéby dziatanie Jacka
Bukowskiego z dzie¢mi zatytutowane Gry plastyczne, zrealizowane tuz po
zakonczeniu stanu wojennego, w listopadzie 1983 roku w Patacu Mtodziezy
w Warszawie, podczas ktérego dzieci dekonstruowaty dyscyplinujacy,

tekstocentryczny i linearny porzadek ksiazki:

Ksiazka moze byé rowniez luznymi kartkami - obrazkami
wykonanymi przez dzieci. Kartki te mozna utozy¢ i odczyta¢ w
dowolnej kolejnosci, tworzy¢ coraz to nowe opowiadania,
zmieniajac temat i system wyboru kartek. Mozna bawi¢ sie

indywidualnie i w grupie, wlaczajac w cudze opowiadanie. Taka



koncepcja ksiazki pozwala na wielokrotne, tworcze formowanie

tego samego materiatu (Bukowski i in., 1985, s. nienumerowane).

Grupa ,,pARTner”, kontestujaca zaréwno panstwowy system sztuki, jak i
system szkolny, znalazta alternatywna przestrzen do dziatania w Patacu
Mtodziezy, a wiec w centralnym i utozsamianym z socjalizmem budynku
Patacu Kultury i Nauki. Organizujac tam wystawy i warsztaty z dzie¢mi,
dokonata ,manipulacji materiatami wyprodukowanymi w [...] imperium”
(Pierwszy Miedzynarodowy Manifest Mail Artu, 1991, s. 26-27), czyli,
moéwiac inaczej, przechwycenia, i wykonata marsz przez instytucje (Debord,
Wolman, 1956). Mimo powszechnego w srodowiskach artystycznych bojkotu
systemu sztuki (Banasiak, 2020), ,pARTner” dziatal z dzie¢mi BWA we
Wroctawiu i w Lodzi, w Instytucie Wzornictwa Przemystowego, a takze na
prowingji - w Wisle-Jaworniku, w Etku, Olecku, Siedlcach - wszedzie tam,
gdzie w ramach funkcjonujacego systemu znalazt przychylnych ludzi czy
dyrektorow. Funkcjonowal wiec w ramach instytucji panstwowych w formule
dyssensusu, czyli niezgodnosci celow, wartosci czy stylow zycia. Dyssensus,
jak pisze Luiza Nader, ujawnia niezgode, polega na ,dyskursywnym
roztaczeniu, zaznaczeniu roznicy” (2018, s. 47) pozostajac jednak bardziej

»,dyskursem oporu” anizeli protestem, krytyka czy kontestacja (tamze, s. 52).

Grupa maszerowata nie tylko przez instytucje, ale rowniez przez media.
Badania artystyczne prowadzone przez ,pARTnera” docieraty do szerokiego
grona dzieki regularnemu pojawianiu sie tekstow cztonkow grupy w
periodyku Ministerstwa Oswiaty i Wychowania , Sztuka w szkole”,
wydawanym przez WSiP w naktadzie pietnastu tysiecy egzemplarzy i
prenumerowanym przez szkoty i domy kultury w catej Polsce. W komitecie
redakcyjnym zasiadali m.in. Jacek Bukowski i Blanka Gul-Olszewska, a

jednym z redaktoréw byt przez pewien czas Janusz Byszewski. Program



»~PARTner” stat sie wiec popularny i mimo swojego krytycznego usytuowania,
ktore byto maskowane przez pozornie dziecieca publicznosc¢, stat sie

rozpoznawalny w kulturze gtéwnego nurtu.

W 1986 roku grupa otrzymata nawet Nagrode Prezesa Rady Ministréw za
twdrczosé artystyczna dla dzieci i mtodziezy. Rok ten zostal uznany przez
Jakuba Banasiaka, badajacego rozpad panstwowego systemu sztuki w Polsce
w latach 1982-1993, za cezure wyznaczajaca artystycznag ,druga odwilz”.
Wykonana przez niego analiza powojennych wystaw wskazuje, ze artysci
mtodego pokolenia postanowili wtedy przetamac bojkot wywotany stanem
wojennym, skonfrontowaé swoja tworczos¢ z publicznoscia, zwroci¢ uwage
krytykéw, a takze zawalczy¢ o swoje zycie i kariery (Banasiak, 2020, s. 44).
Oznaczato to wejscie w opartq na dyssensusie wspotprace z instytucjami, ale
tez - jak w przypadku ,pARTnera” - otwarcie sali warsztatowej i odwazne
wyjscie nie tylko w plener, ale i w przestrzen publiczna. W tym wtasnie roku,
bedacym rowniez rokiem wybuchu elektrowni jadrowej w Czarnobylu,
Wiestaw Karolak - najbardziej chyba sposrdd cztonkow grupy
zainteresowany dziataniami z obszaru environmental art - zaprosit dzieci do
udzialu w miejskim happeningu®. Odrysowal kredq na poznanskim rynku
cienie fasad przylegajacych do niego domdéw, a potem proponowat dzieciom
wypelnianie ich wnetrz wtasnymi rysunkami w ramach przywotywanej juz
akcji pod tytutem DOM. Wnetrze - Mieszkanie zorganizowanej na VII
Biennale Sztuki dla Dziecka (Karolak, 2018, s. 280-281).

Od izolacji do wielozmystowosci

Odwrotnie niz w przypadku dominujacych dyskurséw z pola badan
artystycznych, ksztattujacych sie z pominieciem Europy Srodkowo-

Wschodniej, mail art byt bardziej popularny na Wschodzie niz na Zachodzie.



Mozna wiec uznac go za interesujaca glokalng strategie artystyczno-
badawcza, ktdra w polskim kontekscie miata stuzy¢ przede wszystkim jako
antidotum na izolacjonizm, szczegolnie odczuwalny w stanie wojennym i tuz
po nim (Piotrowski, 2005, s. 268). Cho¢ publikowanie dziet w alternatywnym
obiegu sztuki poczty, a wiec ,poza planami dziatalnosci oficjalnych instytucji
kultury, a takze poza zasiegiem cenzury” wpisuje sie w praktyki
izolacjonistyczne, to paradoksalnie byto sposobem na szukanie tego, co
»,Zbiezne z analogicznymi procesami w sztuce swiatowej” i domagato sie
wrecz ,samodzielnego okreslania nowych form i formut dzieta na
pograniczach dziedzin i dyscyplin” (Makarewicz, 2019, s. 21). Sztuka poczty
ze swojej natury ograniczata format i technike wykonania. Restrykcje
formalne w edukacji artystycznej sa uznawane za czynniki wyzwalajace
twérczy potencjal i wzmagajgce kreatywnosé. Izolacjonizm z jednej strony
ogranicza, z drugiej uwalnia. Doswiadczenie ,pARTnera” pokazuje, ze
obecnos¢ w sieci sztuki poczty pozwalata na swobodng i nieskrepowang
prawami autorskimi czy zasadami ochrony danych osobowych mozliwos¢
czerpania ze strategii badawczo-artystycznych innych twércéw. Mimo
zdecydowanie autorskiego charakteru ich dziatan, przeptywy te sa widoczne

choc¢by na poziomie estetyki.

Sztuka poczty jako strategia ABR umozliwiata grupie ,pARTner” nie tylko
performowanie politycznego oporu, ale rowniez kontakt z innymi cztonkami
sieci poprzez barterowa wymiane dziet. To wtasnie wymiana materialnych
przedmiotow sztuki wydaje sie kluczowa w rozumieniu oddziatywania sztuki
poczty, niemozliwego do zrekonstruowania w rzeczywistosci cyfrowej. Dzieto
sztuki moze by¢ sprawcze, pisze Weronika Plinska za Alfredem Gellem, gdy
rzecz w obiegu sztuki staje sie darem tworzacym ludzkie relacje. W tym
ujeciu patrzy sie na ,przedmiot sztuki jak na Innego, ktéry jest zarazem

swego rodzaju «animatorem» posiadajacym «zdolnos¢» generowania sieci



relacji spotecznych w swoim najblizszym sasiedztwie” (2021, s. 32-33).
Sztuka poczty - tak jak dar rozumiany antropologicznie, musi krazy¢ dla

podtrzymania ludzkiej wspolnoty (Mauss, 1973).

W sztuce poczty abstrakcyjna komunikacja (w latach osiemdziesigtych
powszechne byto zainteresowanie teoriami komunikacji Sapira-Whorfa,
Bernsteina, Halla, a takze teorig krytyczna Herberta Marcusego) zostata
odczarowana poprzez to, co Marek Krajewski nazywa jej ,dociazeniem”.
Docigzenie komunikacji byto tu zupetnie fizyczne i odbywato sie poprzez
»eksponowanie jej ciezaru, materialnosci, energochtonnosci, pracy i
ekstrakcji, ktore sa potrzebne dla jej istnienia, tego, ze odciska sie ona na
warunkach egzystencji nie tylko ludzi, ale tez innych form istnienia”
(Krajewski, 2025, s. 297). Materialny i wielozmystowy wymiar sztuki poczty
stanowit przeciwwage dla alienacji, izolacji, jak rowniez wszechobecnosci
upolitycznionej sfery oficjalnej, ktéra wytwarzata poczucie ,obcowania z
tajemnicza sitg, ktérej zasady dziatania nie znamy, ale ktora robi rzeczy
niemieszczace sie w naszych ramach poznawczych” (tamze, s. 294), czy tez
po prostu nielogiczne, niezrozumiate. Materialne docigzenie komunikacji
nastepowato poprzez wysylanie niezwyktej formalnie korespondencji
przekraczajacej podstawowy cel komunikowania - nie byto nim juz tylko
przekazywanie znaczen, lecz rowniez ,proba oddzialywania, wplywania na
innych, a wiec wywolywania materialnych efektow, zmiana jakichs stanéw

rzeczy” (tamze, s. 290).

W taki sposdéb, jak sadze, mozna odczytywac préby mierzenia sie cztonkéw
»,PARTnera” z materialnoscia dokumentacji. Wydawane przez nich w
kooperacji z instytucjami kultury i sztuki katalogi wystaw, sprytny wybieg w
obliczu trudnosci ze swobodna publikacja wtasnych tekstéw i brakiem

papieru, stawaly sie z czasem coraz mniej tekstowe, a coraz bardziej



wizualno-taktylne, a wiec zwracaty sie ku zmystowi dotyku poprzez
zastosowanie roznorodnych faktur i zaskakujace zabiegi techniczne. Jak w
przypadku kolazowo-zinowego katalogu Sztuka Akcji dla/z dzie¢mi, chcialty
angazowac widza w pozawizualny, wielozmystowy, wiec bardziej
zaangazowany kontakt z trescia, co byto proba zmiany obowiazujacego
okoulocentryczno-scjentystycznego paradygmatu (albo chociaz negocjacji z
nim) i wykazywato dazenia holistyczne (Pallasmaa, 2012). Ujawnia to Janusz
Byszewski, piszac odrecznie na skrzydetku oktadki o swoich zmaganiach z

,Ciazaca mu” komunikacja i niewyrazalnoscia przezyc:

Chciatbym Wam tyle opowiedzie¢ o akcjach, ktére sie odbyly, o
nowych przyjazniach, o pracy z dzieémi i artystami, o nowych
pomystach, o tym co dziato sie przez caty czas realizacji
projektu ,Sztuka Akcji dla/z dzie¢mi” - ale jak to zrobic?
(Byszewski, 1985, przod oktadki)

W innym miejscu pisze natomiast:

Oczywiscie trudno opowiedzie¢ o catym projekcie. Odbyty sie
przeciez i spektakularne happeningi i wyciszone spotkania, na
ktorych mowiono o rzeczach powaznych; powstaty duze graffiti, ale
tez mate osobiste rysunki wystane do nieznanego odbiorcy na
drugiej pétkuli; byta gtosna elektroniczna muzyka, ale tez chwila
zadumy i refleksji. I jeszcze... ,ale jak to powiedzie¢” (Byszewski,

1986, s. nienumerowane)

Moze sie to wigzac rowniez z trudnosciami jezykowymi zwigzanymi z praca w

wielokulturowym srodowisku.



O prébach ,docigzenia” ,cigzacej” komunikacji Swiadczy tez jedno z
najciekawszych dziatan z obszaru sztuki poczty, zainicjowane przez cztonkow
»~PARTnera” w 1984 roku - warsztaty dla dzieci z Wisty-Jawornika. Blanka
Gul-Olszewska wprowadzita dzieci w mail art, zadajac pytania: ,Jak powinna
wyglada¢ koperta, zeby juz swa forma méwié¢ o nadawcy i o sprawach
opisanych wewnatrz? A sam list, czy musi by¢ tylko tekstem?” (Stelmach,
1986). Janusz Byszewski, probujac podja¢ wielozmystowe wyzwanie i
przetamac wizualnos¢ poczty, przygotowal natomiast z dzieémi ,list
dzwiekowy z Wisty”, zawierajacy nagrania gtosow, Spiewu i zagadek. List
wystano do Lucimia pod Toruniem do cztonkow grupy Dziatania, ktora
sformutowata idee sztuki spotecznej i od potowy lat siedemdziesiatych
animowata kulture we wsi. ,,Czekamy na odpowiedz i planujemy «wystanie
Wisty do» Lucimia. Bedzie to duza paczka z woda z potoku, ze Sniegiem,
soplem lodowym, powietrzem z Jawornika i mnéstwem innych dziwnych

rzeczy” (Stelmach, 1986) - pisali w podsumowaniu.

Pelna fantazji gtlowica pocztowej rakiety uderzyta co prawda w twarda
rzeczywistosé, ale umozliwita krazenie daru i podtrzymywanie kontaktow
artystycznych. Artystyczno-badawcze strategie ,pARTnera” - nawet jesli
funkcjonujace w sztywnych granicach mail artu - wykazywaty dazenie do
materialnej realizacji, ktéra miata prowadzi¢ do pozamaterialnego,

performatywnego efektu.

Miedzy materia a performansem

Listy Michaela Groschoppa, wspomnianego juz twércy mailartowego ze
Wschodnich Niemiec, od ktérego grupa pozyczyta nazwe i logotyp, dostepne
sa w internetowym archiwum sztuki poczty zalozonym przez dunskiego

artyste Nielsa Lomholta (Michael Groschopp). Pojawia sie tam czerwony



pocztowy stempel ze statyczna jeszcze nazwa ,pARTner”, sygnujaca zebrana
przez niego okoto 1983 roku liste kontaktéw, do ktérych wysytat swoje
dzieta. Na liscie tej widnieje nazwisko Janusza Byszewskiego, a na jej
rewersie osobisty stempel Groschoppa z adresem i uproszczonym
autoportretem - dtugie wtosy, broda, okulary. Cho¢ to stereotypowy wyglad
kontrkulturowego inteligenta, trudno jednak nie zauwazy¢ tu podobienstwa
do Byszewskiego. To swoiste przyjecie nazwy i wizerunku, czy nawet do
pewnego stopnia performatywne utozsamienie sie tych dwoch tworcow
pokazuje znaczenie materialnosci dzieta sztuki poczty, a nawet jego

fizycznosci, cielesnosci.

,Program pARTner” zaczynat sie od stow w duchu filozofii dialogu:

Podstawowym wyrdznikiem ludzkiej wspdlnoty jest trdjcztonowa
relacja ,ja-ty-my”. Jej istotnos¢ wyraza sie w poczuciu wlasnego
»ja”, odczuciu ,ty” - jako innego ,ja”, a przez to zaistnienie w

,my” (Bukowski i in. 1984, s. nienumerowane).

Dzieki mail artowi ,ty” - a wiec ,inne ja”, odlegte geograficznie i kulturowo -
mogto podziela¢ czesciowo elementy tozsamosci ,ja”. Byto to podstawa do
zaistnienia ,my” - a wiec ruchu spotecznego. Sztuka poczty przez swoj
rekodzielniczy charakter pozwalata w pewnym sensie obcowac z
przedmiotami naznaczonymi cielesnoscia autora - najczesciej jego dotykiem,
ale réwniez z jego wizerunkiem: odbitkami jego ciata albo z jego portretami.
Zanna Gilbert, badajaca wymiane listdéw miedzy Robertem Rehfeldtem z NRD
a Paulo Brusckym z péinocno-wschodniej Brazylii w latach
siedemdziesigtych, analizowata performatywne cechy zwigzane z wysytaniem

kserokopii czesci swojego ciata przez Bruscky’ego i wskazywata na istotnosé



fizycznosci ,ludzkiego listu” w przetamywaniu poczucia wyobcowania i
izolacji (Gilbert, 2015, s. 153). Jak pisze badaczka:

Bruscky czesto stemplowat swoje prace napisem , Oryginalna kopia”
lub ,Kopia zgodna z oryginatem”, co dodatkowo uwiarygodnia teze,
ze prace te mozna postrzegaé jako metaforyczne ciata. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze sztuka poczty, choé¢ identyfikowana jako
odcielesniona praktyka artystyczna, nie przeszkodzita artystom
poczty w eksperymentowaniu z metodami uczynienia ciata

protagonista ich dziet (tamze, s. 157, ttumaczenie autorki).

Rdéwniez w katalogach opisujacych projekt Sztuka Akgji dla/z dzie¢mi mozna
znalez¢é proby performatywnego ucielesnienia sztuki poczty z zachowaniem
innych zasad nig rzadzacych. Katalog otwiera , dotykowy” list od
przywotywanej juz Ursuli B. Peters, zawierajacy saszetke z popiotem ze
spalenia papierowej teczy oraz ziemie z Berkeley - pozostatosci po
performansie Calling Poland z 1984 roku, do ktérego dotaczony zostat
fragment tekstu Ajschylosa Orpheus, unite what is divided, communicate
what is silent (Byszewski, 1985, s. nienumerowane). W katalogu znalez¢
mozna zdjecia artystéw i uczestnikdw ich dziatan, a takze przerdzne sposoby
na angazowanie ciata dzieci. Przywotam tu tylko niektére, jak cho¢by projekt
ksiazki Crazy Hair Normana B. Colpa z Nowego Jorku nadestany w
odpowiedzi na wezwanie ,pARTnera” i przedstawiajacy siedem
autoportretéw artysty w okularach, robionych codziennie po wstaniu z t6zka,
dokumentujacych zmiany w jego fryzurze. Artysta zacheca dzieci do
przeprowadzenia analogicznego projektu i tworzenia wtasnej , ksigzki
zrobionej przez artyste” (Byszewski, 1985, s. nienumerowane). ,Wrdzenie z

opowiesci” to dziatanie Leszka Podczaskiego angazujacego dzieci w



obserwacje wiasnych dtoni:

Patrzac na swoja dton - widzisz rézne barwy, ich rozmaite odcienie.
Wedrujesz po wzgdrzach i zagtebieniach - twej cielistej powtoki (w
nieskonczonosc). Z reki promieniuje ciepto, zapach, gtos i... wiele
innych swiatow. Dotknij - przesztosé i przysztos¢. Opowiedz mi o

tym (Byszewski, 1985, s. nienumerowane).

Do symboliki dtoni odwotuje sie tez stempel ,BZZZ ART IN CONTACT”
Henryka Bzdoka (pARTner ‘84/°85, 1986, s. nienumerowane),
przedstawiajacy kule ziemska i dtonie w uscisku, symbolizujace ludzki dotyk.
Tadeusz Marciniak przesyla zdjecie przedstawiajace odbite na papierze

dzieciece rece i pisze:

...zostawcie Slady rak, buduje sie przeciez przestrzen porozumienia,
pole intymne, pole wielorakie, pole osobliwe... rece, rece dobre,
radosne, kochane, catowane rece, rece przychylne, przyjazne,
usmiechniete, tkliwe, czule, ciepte, delikatne, rece rozumne, rece
kojace, rece oczekujace, rece nagie, rece btagalne, taknace,
spragnione, rece zmeczone, spracowane, bezsilne, rece btagalne,
laknace, spragnione, rece zmeczone, spracowane, bezsilne, rece
bezradne, cierpigce, drzace (pARTner ‘84/°85, 1980, s.

nienumerowane).

Rowniez wczesniejsze dziatania cztonkow ,pARTnera”, angazujace dzieci w
dziatania polegajace na przeksztatcaniu materii z uzyciem wiasnych dtoni i
ciata, jak uktadanie stéw z kamiennego alfabetu Eugeniusza Jozefowskiego,

budowanie z wielkich pudet-klockow Wiestawa Karolaka, miedzypokoleniowe



rozmowy o przedmiotach animowane przez Jacka Bukowskiego, obiekty
pytajace Janusza Byszewskiego, tworzenie kolekcji Blanki Gul-Olszewskiej -
wszystkie te i inne warsztatowe dziatania z materig miaty podobny
artystyczno-badawczy i performatywny cel - pokazanie dzieciecego wptywu
na rzeczywistosc i dzieciecej sprawczosci w duchu ,hands on” - wziecia

spraw w Swoje rece.

Na kopertach wysytanych do adreséw z sieci sztuki poczty znalez¢ mozna
byto jednak rowniez odciski innych dioni. Korespondencje kontrolowata
cenzura: koperty byly otwierane, rozrywane, opatrywane adnotacjami, ze
nadeszly uszkodzone. Cho¢ hasta sztuki poczty musiaty sprawia¢ cenzorom
trudnosci, gdyz zgodnie z zasada nadidentyfikacji dwuznacznie nawiazywaty
do wartosci komunizmu, jak zauwaza Piotr Piotrowski, sama swiadomos¢, ze
organy rzadowe przechwytuja i czytaja listy, jak rowniez kopiuja je,
archiwizuja i wykorzystuja do dalszej infiltracji, mogta powodowacé
autocenzure (2005, s. 268-269). Byl to jednak réwniez element odpowiednio
,dociazajacy”, bo ujawniajacy i ucielesniajacy trzecia strone tej
korespondencji. Podarta koperta nosita na sobie slad ludzkiej reki niemniej
wazny w procesie mailartowej komunikacji niz pARTnerska relacja nadawcy i

odbiorcy.

W poszukiwaniu pARTnerstw

Grupa ,,pARTner” jest jednym z bardziej interesujacych polskich przyktadéw
dziatania tworzacego ponadlokalne artystyczno-badawcze spotecznosci i
laczacego twércow z roznych miast i krajow, osoby réznorodne wiekowo, a
takze kulturowo. Grupa zainicjowata ruch spoteczny dzieci i dorostych
praktykujacych na gruncie sztuki i edukacji tworczej strategie artystyczno-

badawcze wyrastajace z praktyki sztuki poczty. Byt to ruch



zdecentralizowany i kwestionujacy zasady rzadzace gtownym nurtem sztuki,
polegajacy na tworczej kooperacji i wymianie oraz deklarujacy

upodmiotowienie dzieci.

Funkcjonowanie w trzecioobiegowej, alternatywnej sieci oraz w relacjach
dyssensusu z instytucjami gtdéwnego nurtu miato na celu tworzenie innych
centrow kultury i sztuki dla dzieci i dorostych - poza szkotg, domem i
wplywami biezacej polityki. Probowano tworzy¢ sytuacje tworczo-badawcze
umozliwiajace nawiazywanie réwnosciowych i partnerskich relacji
miedzyludzkich, ktérych katalizatorem miata by¢ sztuka. Ich dziatania, jak
choéby Sztuka Akcji dla/z dzie¢mi, poprzez zwrot ku materialnej taktylnosci
dzieta sztuki i zaakcentowanie cielesnosci wszystkich stron relacji wymiany -
rowniez akcentowanie dotyku reki cenzora - pozwalaly na ,dociazenie”
komunikacji i performatywne przekroczenie izolacji wywotanej kryzysem

kultury, stanem wojennym i schytkowa fazg PRL-u.

Choc¢ ,pARTner” dziatat w konkretnym momencie historyczno-spotecznym,
jego twdrcze i badawcze strategie moga by¢ inspiracja dla wspotczesnych
przedsiewzie¢ artystyczno-spotecznych. Dazyt do stworzenia ruchu
spotecznego opartego na paARTnerskich zasadach, zachecajac w manifescie:
»Wlaczcie sie w nasze poszukiwania. BadZcie partnerami nie tylko w sztuce”
(Bukowski i in. 1984, s. nienumerowane). Angazowat wiec zarowno dzieci,
jak i dorostych tworcow w partycypacyjny proces twérczo-badawczy
prowadzacy do budowania alternatywnych przestrzeni i kontrpublicznosci,
niezbednych zaréwno do krytycznej analizy rzeczywistosci schytku PRL, jak i

rozwijania radykalnej wyobrazni na rzecz innej, pARTnerskiej przysztosci.

Wz6r cytowania:
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Przypisy

1. Odniesienie do stéw Dicka Higginsa przywolywanych czesto przez Janusza Byszewskiego:
LArtysta daje ci strukture: mozesz sam ja wypetnic¢”, Higgins, 1985, s. 79.

2. Maja Dobiasz-Krysiak, Rozmowa z Januszem Byszewskim, Warszawa, 16 lutego 2025.
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