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We foyer Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego wisza zdjecia tworcow
spektaklu Miejski ptasiarz opatrzone komentarzami na temat ich osobistych
relacji do ptakdw. Mozna sie np. dowiedziec, ze choreografka Agata
Maszkiewicz ma dwie kury, a rezyserka Weronika Szczawinska lubi
obserwowac¢ wrony w warszawskim parku Skaryszewskim'. Ten prosty
zabieg moze takze w widzach zrodzi¢ potrzebe opowiedzenia o swoich

przygodach zwigzanych z ptakami. Zaraz po spektaklu dowiedziatam sie, ze



znajoma przywolata ostatnio za pomoca gwizdka pdjdzke, nazywana tak od
charakterystycznego wysokiego gtosu samca: ,puuij¢”, komus innemu
papuga zjadta pieprzyk z policzka, a zaprzyjazniona para uratowata ostatnio
piskleta. I chociaz opartam sie pokusie podzielenia sie publicznie
wspomnieniem o tym, jak skoczyt mi na plecy kogut i mocno dziobnat, to
spektakl sktonit mnie do poczytania o birdwatchingu, czyli amatorskim
obserwowaniem ptakow, i o zyciu tych stworzen. Zaciekawiona sprawdzitam
na stronie internetowej Xeno-canto nagrania wroctawskich ptakow - w
centrum miasta sa pierwiostki i bogatki zwyczajne, muchotéwki zatobne,
wrony siwe czy mewy Smieszki. Miejski ptasiarz wedtug scenariusza
Weroniki Szczawinskiej i Piotra Wawra juniora - pozbawiony linearnej
narracji, zbudowany na mistrzowskich aktorskich etiudach o obserwacji i
zachowaniu ptakow - ma na celu uruchomi¢ w widzach szczegélny rodzaj
otwartosci na osobista relacje. Nie tylko z ptakami; zacheca takze do
wspolnego doswiadczania - jesli nie do birdwatchingu, to do uwaznego

stuchania i bycia razem i w teatrze, i w naturze.

Przedstawienie powstato z inspiracji autobiograficzna ksigzka The Urban
Birder Davida Lindo, brytyjskiego obserwatora ptakow, autora ksigzek i
artykutéw o naturze, ornitologii i birdwatchingu. Jeden z aktorow cytuje
fragment autobiografii: mimo ze jako dziecko Lindo, po obejrzeniu w
telewizji filmu Alfreda Hitchcocka, bat sie ptakéw, to uwielbiat ogladac je
przez kupiona na raty lornetke. Robit z tych obserwacji notatki. Na oktadce
brytyjskiego wydania Miejskiego ptasiarza jest zdjecie autora uzbrojonego
wlasnie w lornetke i notes. Za Lindo twdrcy spektaklu proponuja maty
eksperyment: zmienmy optyke patrzenia. Na Scenie na Strychu krzesta
ustawione sa z czterech stron pomieszczenia, tak ze widzowie moga ogladac
nie tylko aktorow, ale i siebie nawzajem. Ta obserwacja jest zwielokrotniona:

widzowie ogladaja ptasiarzy podpatrujacych - pojedynczo i stadnie - ptaki, w



ktore sami sie w koncu wcielaja (by jako ptaki takze przygladac sie i
otoczeniu, i sobie nawzajem). Pod siedzeniami znajduja sie lornetki -
zachecona przez aktorow publicznos¢ siega po sprzet, aby przekonac sie, ze
przez okular wszystko widoczne jest w innej skali, co wplywa na jakos¢
obserwacji. Zanim jednak nauczymy sie patrzec¢ (,Jak zaczynasz widzie¢, to
widzisz”), to musimy nauczy¢ sie stuchac. Spektakl rozpoczyna sie dtuga
sekwencja ciszy, w ktorej aktorzy - Mariusz Bakowski, Anna Blaut, Krzysztof
Boczkowski, Anna Kieca, Mitosz Pietruski, Jerzy Senator, Paulina Wosik -
pojawiaja sie jeden po drugim na scenie. Ubrani w szare, luzne, wygodne
kostiumy (zaprojektowane przez Marte Szypulska), wtopieni w miejskie tto,
nastuchuja ptakéw i wypatruja ich w atmosferze niestrudzonego
wyczekiwania. Ze sposobu poruszania sie aktorow - petlnego napiecia
skradania sie, czujnosci gestow, skupienia - mozna wywnioskowac, ze

gléwnymi narzedziami ptasiego obserwatora sa uwaznosc¢ i cierpliwos¢.

Zmieniona optyka, ktéra za Lando proponuje Szczawinska, opiera sie nie
tylko na zmianie sposobu patrzenia, ale takze na zmianie perspektywy - z
antropocentrycznej na ptasiag. Twdrcy zwracaja uwage, ze zycie tych
stworzen jest bardzo podobne do ludzkiego: im lepiej poznaje sie ptaki, tym
latwiej dostrzega sie, jak duzo mamy z nimi wspolnego. Odczuwanie emocji,
komunikacja oparta na kodach dzwiekowych, umiejetnos¢ przystosowania do
zmiennych warunkéw srodowiska, wynikajacych np. ze zmian klimatu,
globalna migracja - rozrdéznienie na osobniki osiadte i wedrowne, ekspansja
terytorialna, wyksztatcone relacje spoteczne i rytualty godowe (u ptakow
takze sa relacje homoseksualne i adopcja potomstwa) - to tylko kilka
wspolnych obszaréw, na ktére uwrazliwia spektakl. Obserwowanie ptakéw
pozwala stuchacé i patrze¢ bardziej Swiadomie, uczy kontemplacji i
mindfullness, dzieki ktorym czlowiek staje sie $cislej potaczony ze swiatem i

natura. Z kolei kulturowy punkt widzenia proponuje posta¢ Krzysztofa



Boczkowskiego, pojawiajacego sie na scenie w strojach Birdmana, Wielkiego
Ptaka z Ulicy Sezamkowej, czarnego tabedzia czy kruka. Boczkowski
(reprezentujacy podobnie jak caty zespdt najwyzszy poziom gry) swoimi
nieoczekiwanymi, groteskowymi wejsciami rozbija powage - podanej jednak

w dowcipny sposéb - ekokrytycznej narracji.

Jerzy Grotowski w tekscie Hipoteza robocza. Teatr Laboratorium po
dwudziestu latach (1979) méwit o ,ekologii miedzyludzkiego” - tworzonej w
okresie parateatralnym, gdzie ,substancja [dziatan teatralnych] jest kontakt,
obcowanie miedzy ludzmi” - oraz o ,ekologii pozaludzkiego”, taczonej z
projektem Teatr Zrddel, ktéry miat by¢ ,odpowiednikiem $wiadomo$ci
ekologicznej w dziedzinie technik dramatycznych”. W obu przypadkach ,sita
rzeczy - cztowiek jest podmiotem” (Grotowski, 2012, s. 681, 685). W okresie
pareateatralnym Grotowski uznal, ze doswiadczenie Swieta, oparte na
spontanicznym wspotbyciu i wspotdziataniu w odswietnych warunkach
twérczego dziatania - czynnego uczestnictwa, stuzy uwrazliwieniu percepc;ji,
pracy nad soba. Szerzej niz w intencji Grotowskiego definiowana ,ekologia
miedzyludzkiego”, przez pryzmat ktérej mozna spojrzeé¢ na wroctawskie
przedstawienie, stwarza warunki do spotkania cztowieka z drugim
cztowiekiem i naturg, co przektada sie na odnowienie wiezi miedzyludzkich,
stworzenie rodzaju symbiozy czy harmonii prowadzacych do odnowienia
calosci zycia spotecznego. Sama Szczawinska méwi o swoich ostatnich
realizacjach, Miejskim ptasiarzu czy Rozmowach o drzewach (por. Skrzypek,
2019), jako o ,gescie ekologicznym” w teatrze rozumianym jako sztuka
wspolnotowa, ktorej celem byto odzyskanie utraconych wiezi z przyroda.
Podobnie jak kazdy cztowiek ma relacje z przyroda, istnieje takze w relacji
do ptakéw - tylko czasami o tym nie wie. Kontakt z tymi stworzeniami moze -
jak pokazuja swoim zachowaniem sceniczni birdwatcherzy - uruchomicé w

czlowieku rodzaj wdziecznosci, uwrazliwi¢ percepcje ludzka i na nature, i



miasto.

Przewaznie ptaki i ich spiew budza poczucie bezpieczenstwa. Julian
Treasure, ekspert z dziedziny dzwiekéw i komunikacji, potwierdza, ze:
,Spiew ptakéw jest dZzwiekiem, ktory wiekszos¢ ludzi uwaza za uspokajajacy.
Jest tego przyczyna - przez setki tysiecy lat nauczyliSmy sie, ze kiedy ptaki
Spiewaja, sprawy maja sie dobrze. To wtedy, kiedy milkng, powinnismy sie
martwi¢” (Treasure). Ile ptakow styszysz w parku, gdzie one sg, skad
rozchodzi sie ich $piew? - to niektore z ¢wiczen na uwazne stuchanie.
Aktorzy kilkakrotnie w trakcie spektaklu imitujg réozne sposoby wydawania
dzwiekdw, Spiewu i porozumiewania sie ptakow. Oprécz
charakterystycznego ,kuku kuku” kukutki, wszystkie inne, nawet gtosy
najpospolitszych polskich ptakow - mimo powtarzania ich sobie po cichu -
szybko wyleciaty mi z pamieci. , Wit tak tak”, ,tur tun tul”, ,syt tak tak” -
zanotowatam po spektaklu zapamietane dZzwieki, ale zadnego z nich nie
przyporzadkowatam do konkretnego ptaka, chociaz w spektaklu padaty
nazwy: kopciuszek zwyczajny, Swiergotek drzewny, drozd Spiewak, pleszka,
rokitniczka czy muchotéwka szara. Olbrzymia satysfakcje dato mi nauczenie
sie jakichkolwiek ptasich odgtoséw zidentyfikowanych w miejskim szumie,
ktéry otacza nas na co dzien: wrébla: ,cilp szelp errr tetet”, mewy: ,ke ke
pieeee”, jerzyka: ,ssrriirr ssrriirr”. Zespot teatru nie tylko zanurzyt widzéw w
ptasiej fonosferze (opracowanie muzyczne, scenariusz i dramaturgia: Piotr
Wawer junior), ale wpisat te glosy w pejzaz dzwiekowy miasta. Tworza go
materiatly najczesciej widoczne na ulicach: beton, plastik, poliester, szkto. To
z nich wykonane sa przedmioty, ktére z koszy na Smieci czy chodnikow i
trawnikéw porywaja ptaki. Aktorzy - w swietnych etiudach ruchowych,
petlych energii i dopracowanych w najmniejszych gestach - przedstawiajg
charakterystyczne cechy, ulatwiajace identyfikacje poszczegolnych gatunkéw

ptakow: puchowki, wrony, gotebia czy sroki. Milosz Pietruski bawi sie



ceramicznymi figurkami ptaszkow, a na palcach ma ceramiczne rogi,
przypominajgce szpony ptakow drapieznych, ktérymi szura po betonowych
ptytkach lub metalowych elementach, Jerzy Senator szelesci, ocierajac
rekawy puchowej kurtki, Anna Kieca w czarnej, obcistej sukni z trenem
wyciaga ustami z betonowego kosza na Smieci opakowania chrupek, ktore
zartocznie zjada, Mariusz Bagkowski - w szaro-pomaranczowym garniturze -
mlaskajac, zuje zelki-dzdzownice z halasem wyjmowane z plastikowego
opakowania, Anna Btaut i Paulina Wosik zdobia sie w dtugie sznury
btyszczacych sztucznych korali - wprawione w ruch paciorki wydaja gtosny

dZzwiek (nad ruchem scenicznym pracowata z aktorami Agata Maszkiewicz).

Marta Szypulska zbudowata scenografie miasta w skali mikro, jakby
widzianego z lotu ptaka. W centrum znajduje sie metalowo-betonowa
przebieralnia z zamontowanymi kolcami przeciw gotebiom. Na betonowych
ptytach chodnikowych rosng miniaturowe drzewa, a pojedyncze plyty
wylozone sa sztuczna trawa. Brak wody pitnej (co uzmystawiajg metalowe
kratki kanalizacyjne i studzienka, w ktérej ptasiarze chowaja martwego
ptaka) i zieleni (z betonu wyrastaja tylko pojedyncze sztuczne kwiaty) to
tylko dwa najwazniejsze z licznych problemdéw miejskiej awifauny. I chociaz
obserwacja ptakéw w parkach i w ulicznych zaroslach - na przyktadzie
opisanej wyzej sceny ,miejskiej kakofonii” - pokazuje synurbizacje ptakdéw,
czyli proces ich szybkiej adaptacji do specyficznych i zmieniajgcych sie
warunkow panujacych w miescie, to by przedstawiciele najpopularniejszych
gatunkow, takich jak wréble, nie wymarty, musimy ograniczy¢ ilos¢
betonozy, plastiku, w ktory zawiniete sg zrodla pokarmu, i zanieczyszczenie
powietrza. Spektakl nie podejmuje szerszej dyskusji o zagrozeniach i
ochronie ptakéw w skali lokalnej i globalnej (temat ktusownictwa wprowadza
Boczkowski, ktéry z furia roztrzaskuje szklane figurki ptakow kolba strzelby)

ani o mechanizmach wptywu zmian klimatu na ptaki i sSrodowisko ich zycia.



W zakonczeniu przywotana jest historia ostatniego kulika eskimoskiego.
Gatunek ten zamieszkiwat tereny arktycznej Kanady i Alaski,
prawdopodobnie wyginat, m.in. w wyniku klusownictwa, w 1963 roku.
,Ostatni z kulikdw” niestrudzenie poszukuje partnerki, a kiedy mu sie to
udaje, samiczka postrzelona umiera’. Szczawinska stroni jednak od moralnej
demagogii, pokazuje jedynie na przyktadzie obserwacji zycia ptakow inne,
chociaz zaskakujaco bliskie ludziom, spojrzenie na role natury. Kiedy w
zakonczeniu przestawienia psuje sie stojace w parku urzadzenie informacji
dzwiekowej, z ktérego wydobywatly sie ptasie trele, widzowie ponownie

zostaja w ciszy.
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Przypisy

1. ,Uwaznos¢ w obcowaniu z natura moze sie sta¢ podstawa nowego porozumienia z
widzami. Sama uwielbiam obserwowaé¢ wrony w parku Skaryszewskim, sa bardzo
inteligentne, rozwiazuja worki ze Smieciami i zywig sie kebabami z ulicy Francuskiej”; Teatr
da wiecej, z Weronika Szczawinska rozmawia Aneta Kyziot, Polityka.pl, 11 lutego 2020,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1941514,1,teatr-da-wiecej.read [dostep: 16
XII 2020].

2. To odwotanie do ksiazki The Last of the Curlews Freda Bodswortha (1955) i
inspirowanego nim telewizyjnego filmu animowanego o tym samym tytule
wyprodukowanego przez Hanna-Barbera Productions (1972).
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