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[ HISTORIE TEATRU

Dwie dekady teatru dla najnajow w Polsce

Marzenna Wisniewska | Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
Agata Lukaszewicz | Uniwersytet Warszawski, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

Two Decades of Theatre for the Very Young in Poland

Theatre for audiences aged 0 to 3 has been developing in Poland for over two decades and
has become an important strand of performing arts for children. This article reflects on
Polish theatre for the very young from several perspectives. The first part discusses key
approaches to defining theatre for the youngest audiences and situates it within the field of
theatre studies. The second part offers a historically structured account of the origins and
evolution of theatre for the very young in Poland. The third part examines the socio-cultural
conditions that have shaped its development and contributed to its specific characteristics.
The article concludes with a discussion of five models of performance for the very young: (1)
narrative; (2) educational; (3) explorative; (4) contemplative; and (5) choreographic. These
categories have been identified on the basis of the dominant modes of expression and
principal functions of performances created for infants and toddlers.

Keywords: theatre for the very young; very young audiences; child; childhood; performing
arts for children; Festival of the Very Young; Children’s Art Centre in Poznan.

W listopadzie 2006 roku w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, z inicjatywy
Zbigniewa Rudzinskiego odbyt sie pierwszy w Polsce przeglad spektakli dla

widzow do lat trzech. Bolonska La Baracca Testoni Ragazzi, ktéra od 1986



roku ksztattowata autorski model teatru dla dzieci w ztobkach, pokazata
swoje dwa kanoniczne przedstawienia: Kolory wody oraz Piorko i kamien,

a dunski Uppercut Danseteater spektakl Zatanczymy?. Zaprezentowano
rowniez dwie pionierskie polskie premiery w tym nurcie: Co to? Studia
Teatralnego Blum (Katarzyny Pawtowskiej i Lucyny Winkel) oraz
Plumplumdzyndzynbum Ireny Lipczynskiej i Beaty Bablinskiej. Pokazom
towarzyszyto dwudniowe Seminarium dla pedagogow, rodzicéw i ludzi teatru

,Teatr dla najnajmtodszych”. Rudzinski tak opowiadat o Zrodtach inicjatywy:

Kiedy [...] zobaczytem na jednym z europejskich festiwali
niemowlaki i dzieci niespeina trzyletnie z przejeciem i ufnoscia
chtonace przedstawienia powotane specjalnie dla nich, to obraz ten
tak silnie usadowit sie w mojej pamieci, ze swoja fascynacje
postanowitem zamieni¢ w dziatanie. Pojezdzitem jeszcze,
popodgladatem, pogadatem, zainteresowatem swoich przyjaciot z

pracy, poznanskich artystéw i psychologow (Rudzinski, 2008).

Wydarzenia te byty inicjacyjne w wielu aspektach: poznanscy najnajmtodsi
oraz ich bliscy zostali wprowadzeni w nowa forme sztuki, polscy artysci po
raz pierwszy mieli szanse zobaczy¢ najnajowa publicznosé i to, jak
doswiadcza ona przygotowanego dla niej teatru, rozpoczeto sie takze
eksperymentowanie polskich artystek z teatrem dla dzieci ponizej trzeciego
roku zycia, po raz pierwszy rowniez podjeto rozmowe w réznorodnym gronie
(pomiedzy artystami, psychologami i rodzicami dzieci) wokdt teatru
inicjacyjnego. W ten sposob zostaly potozone fundamenty pod rozwoj nurtu
teatralnego, ktory przyjeto sie u nas nazywac neologizmem autorstwa
Rudzinskiego - teatr dla najnajow. Regularne inicjatywy teatralne dla

widzéw do trzeciego roku zycia rozwinely sie w projekt ,Sztuka Szuka



Malucha”, ktory w latach 2014-2021 funkcjonowat juz jako Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki dla Najnajmtodszych Sztuka Szuka Malucha. Spadkobierca
tego przegladu jest Festiwal Najmtodszych, organizowany od 2022 przez Art
Fraction Foundation, tworzone przez Barbare Matecka, Alicje Morawska-
Rubczak, Pawta Gatkowskiego i Mateusza Okonka (partnerami sa poznanskie
instytucje: Centrum Kultury Zamek, Teatr Animacji i Centrum Sztuki
Dziecka). Swiadomo$¢ tej artystycznej ciagtosci znalazta wyraz w
Swietowaniu dwudziestolecia teatru dla najnajmtodszych w Polsce podczas
poznanskiego Festiwalu Najmtodszych, ktéry odbyt sie w dniach 1-5 lipca
2026 roku'. Przegladowi zagranicznych i polskich przedstawien towarzyszyt
namyst nad dwiema dekadami teatru dla najnajow w Polsce’. W niniejszym
artykule chcemy w mozliwie szerokiej perspektywie przyjrze¢ sie temu
nurtowi, ktéry odegrat duza role w przeksztatcaniu wyobrazen o dziecku jako
widzu i odbiorcy kultury, stat sie miejscem ekspresji réznorodnych jezykow

scenicznych i zadomowit sie w polskim obiegu teatralnym.

Proponujemy splot perspektyw, ktére wynikaja z usytuowania autorek.
Reprezentujemy rozne pokolenia i inne zasoby doswiadczen zwigzanych z
bezposrednim uczestnictwem w rozwoju ruchu teatru najnajowego w Polsce.
Marzenna Wisniewska od pierwszych inicjatyw obserwuje polskie i
zagraniczne przedstawienia oraz zespoty specjalizujace sie w tej odmianie
teatru i zajmuje sie badawczo teatrem dla dzieci. Agata Lukaszewicz
przyglada sie z kolei temu zjawisku z perspektywy zasobu archiwum
Centrum Sztuki Dziecka oraz udziatu w obserwatoriach i warsztatach
fokusowych na temat praktyk artystycznych dla dzieci. Obie
uczestniczylySmy w Festiwalu Najmtodszych w 2026 roku. Niniejszy tekst
jest rozwinieciem wspdlnego namystu nad watkami i tezami przedstawionymi
przez Marzenne Wisniewska w wyktadzie wygtoszonym podczas tego

przegladu.



W artykule tym skupimy sie na czterech kwestiach. W pierwszych dwoch
czesciach odnosimy sie do podstawowych uje¢ definiujacych teatr dla dzieci
do trzeciego roku zycia oraz przedstawiamy poczatki ruchu najnajowego w
Polsce, Zrodta inspiracji i kierunki rozwoju. W kolejnej czesci omawiamy
uwarunkowania spoteczno-kulturowe, ktére sprzyjaty rozkwitowi teatru dla
najnajow w Polsce. Istotne jest dla nas to, ze nurt ten rozwija sie na
przecieciu wielu rownolegtych proceséw, nie tylko zachodzacych w sztuce
teatru, praktykach uczestnictwa w kulturze czy w edukacji, ale rowniez w
sferze spoteczno-gospodarczej. Artykut zamyka omowienie pieciu modeli
przedstawien dla najnajéw: 1) narracyjnego; 2) edukacyjnego; 3)
eksploracyjnego; 4) kontemplacyjnego; 5) choreograficznego. Zostaty one
wyltonione w oparciu o dominujace srodki ekspresiji i funkcje performanséw

dla najnajmtodszych.

Teatr dla najnajow w polu sztuk

performatywnych

Teatr dla najnajmtodszych widzow jest czescia teatru dla dzieci, czyli
dziedziny sztuk performatywnych tworzonych przez dorostych i
definiowanych przez wiek odbiorcow. Widownig tego teatru sa z reguty
niemowleta i dzieci do lat trzech, ktorym towarzyszy rodzic lub dorosty
opiekun. Wiek odbiorcéw bywa jednak wydtuzany nawet do lat szesciu, co
wynika miedzy innymi z odmiennych uwarunkowan rozwoju teatru dla tej
widowni i tradycji teatru dla dzieci w poszczegdlnych krajach. W Polsce
teatrem dla najnajmtodszych okresla sie przedstawienia dla dzieci do lat

trzech.

Przedstawienia dla najnajow odbywaja sie najczesciej w specjalnie do tego

przygotowanej przestrzeni, w ktorej widownia i scena s raczej na tym



samym poziomie, miejsce dla widzow znajduje sie blisko miejsca gry,
nierzadko dookota niego (stosowane sa rozne ,miekkie” sposoby
sygnalizowania czy oddzielania miejsca dla widzéw, np. kolorem i faktura
podtoza). Najczesciej dzieci siedza na podtodze na poduszkach, na kolanach
rodzicow, moga leze¢ i w pewnych ramach sie przemieszczac.
Przedstawienia najnajowe zazwyczaj trwaja od pdt godziny do czterdziestu
pieciu minut, a popularnym przediuzeniem doswiadczenia teatralnego jest
koncowa sekwencja, w ktérej dzieci i towarzyszacy im dorosli sq zapraszani
do swobodnego bycia i dzialania w przestrzeni scenicznej. Na tych
przedstawieniach obowigzuja tez zasady dla widzow, ktére wynikaja z
zapewnienia przyjaznych warunkéw dla maluchow, m.in. zdejmowanie

obuwia, zapewnienie mozliwosci wyjscia w trakcie spektaklu.

W obiegu anglojezycznym na okreslenie tej domeny teatru najczescie;
stosowane sg okreslenia Theatre for Early Years (skrét TEY) lub Theatre for
the Very Young (w USA skrot TVY). Nazywana jest ona réwniez teatrem
inicjacyjnym. Zanim okrzepty w polskim nazewnictwie dwie najczesciej dzis
spotykane formy, czyli teatr dla najnajow i teatr dla najnajmtodszych, Alicja
Morawska-Rubczak pisata najpierw o ,raczkujacym teatrze”, a pdzniej o
performansach dla niemowlat, akcentujac przekraczanie w nich tradycyjnych
ram scenicznych, sensorycznosc i relacyjnosé (2011). Kwestia jezykowych
poszukiwan jest interesujaca, poniewaz wskazuje na potrzebe wytworzenia w
Polsce nowych okreslen, ktore zaakcentowatyby odmiennosé tego zjawiska w
dziedzinie teatru dla dzieci i wskazaty na Scisty zwigzek miedzy
najwczesniejszym wiekiem odbiorcow i alternatywnym zywiotem

artystycznym. Zbigniew Rudzinski wspominat:

Chciatem, aby w nazwie byla ta wazna informacja o niezwyktosci

matego widza, ze jest on tak bardzo malutki, ze juz mtodszego nie



ma. Stad wzmacniajacy ekspresje sformutowania ,teatr dla
najnajmiodszych dzieci” zabieg zdublowania przedrostka ,naj”.
Okreslenie jest precyzyjne, ale takie zbyt oficjalne i przydtugie.
Szybko przyjely sie skroty w postaci rzeczownika ,najnaje” i
przymiotnika ,najnajowy”, bo w nich tkwi sedno tego osobnego

zjawiska (2023).

Rozwdj regularnych propozycji teatru dla najnajéw przypada w Europie na
druga potowe lat osiemdziesiatych XX wieku. W 1986 roku Teatr La Baracca
w Bolonii rozpoczat stata wspétprace z bolonskimi ztobkami i wypracowat
koncepcje przedstawien dla ich podopiecznych. W latach dziewieédziesiatych
i na poczatku XXI wieku autorskie spektakle dla najnajmtodszych tworzyty
miedzy innymi: austriacki Teatr Toihaus, szwedzki zespot Unga Klara,
francuska grupa Acta-Agnes Desfosses, angielski Teatr Polka czy niemiecki
Teatr Helios. W 2006 roku powstala europejska sie¢ ,Small Size”,
upowszechniajaca sztuki performatywne dla najmtodszych (do szesciu lat).
Od 2013 roku sie¢ jest cztonkiem ASSITE] Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Teatréw dla Dzieci i Mlodziezy. Inng sieciag warta
odnotowania, dziatajaca w ramach ASSITE] International, jest ponad dekade
mtodsza od Small Size - Young Dance Network, powotana w 2017 roku.
Zrzesza ona twércow, producentdow, edukatorow profesjonalnie zajmujacych

sie wspotczesnym tancem dla mtodej widowni.

U progu XXI wieku pionierskie przedstawienia dla najnajow budzity
watpliwosci i pytania. Zastanawiano sie, czy dzieci do trzeciego roku zycia
moga by¢ widzami i potrzebuja teatru oraz czy tworzony dla nich teatr jest
rzeczywiscie teatrem. Argumentem za péznym inicjowaniem kontaktu
dziecka z teatrem byly kwestie zwigzane z rozwojem psychospotecznym

najmtodszych i uznanie, ze odbiorca ponizej trzeciego roku zycia nie rozumie



iluzji i nie potrafi nadawac znaczen. I nie jest to wylacznie przekonanie
formutowane w pracach z lat piecdziesiatych czy szesc¢dziesigtych XX wieku
(m.in. Ward, 1950). Shifra Schonmann w ksigzce Theatre as a Medium for
Children and Young People z 2006 roku pisata jeszcze, ze trzy lata to
najwczesniejszy wiek, w ktorym dziecko jest w stanie czerpac rados¢ z teatru
(s. 23). Podobnie argumentowata w latach siedemdziesiatych XX wieku
polska badaczka widowni teatrow dla dzieci Maria Tyszkowa, wskazujac
takze, ze Zrédtem trudnosci dla tak matych dzieci jest dominujacy w kulturze
europejskiej model teatru instytucjonalnego z wyciemniona sala dla duzej
zbiorowosci, fotelami projektowanymi dla dorostych i szeroka skalg bodzcow
(1977, s. 196). Polska badaczka pisata: ,Wejscie dziecka do teatru ma wiec
sens nie wczesniej, jak okoto pigtego roku zycia, a i wéwczas nie mozemy
jeszcze po nim oczekiwac pelnego psychicznego uczestniczenia w spektaklu i
doznania pelnowartosciowych przezyc¢ teatralnych, a w kazdym razie nie od
razu” (Tyszkowa, 1977, s. 197). Rownoczesnie twierdzita, ze najlepszym
rozwigzaniem dla maluchow jest przyjazd teatru do przedszkola i
doswiadczenie odbioru ,krotkich prostych scenek granych w przedszkolu”, w
ktorych dziecko samo moze tez uczestniczy¢ (tamze, s. 197). Tyszkowa nie
miata jeszcze odwagi postawic tezy, ze mozna tworzy¢ teatr dla dzieci w
wieku ztobkowym, na co w 1986 roku zdoby! sie Roberto Frabetti. Natomiast
przeczucie, ze nalezy mysle¢ o wtasnie tak matym odbiorcy, formutowat juz w
1968 roku Andrzej Falkiewicz, ktory na tamach , Dialogu” pisat: ,Dzis
mowimy o granicy pieciu lat, ale marzymy juz o granicy lat trzech” (1968, s.
103). I zadawat pytanie: ,Czy i tej granicy przysztosé nie obnizy?” (tamze, s.
104). Dostrzegat tez rewolucyjny potencjat w takim kierunku rozwoju teatru
dla dzieci, czego zapowiedZ widziat w tworczosci Jana Dormana.
Zrealizowany przez tego artyste w Teatrze Dzieci Zagtebia w Bedzinie

eksperyment artystyczno-teatralny w przedszkolu, a potem spektakl Kaczka i



Hamlet (1968), stat sie przyktadem najbardziej nowatorskiego podejscia do
najmtodszego dziecka jako partnera i widza teatralnego w teatrze polskim
drugiej potowy XX wieku (Tomaszewska, 2012). Barbara Kolling, dyrektorka
Teatru Helios, blisko czterdziesci lat pozniej podkreslala, ze pytanie, czy
teatr jest potrzebny matym dzieciom, ma zwigzek z postrzeganiem ich jako

ludzi w spoteczenstwie:

Jesli rozumiem teatr jako miejsce stworzone przez ludzi po to, by
przekazywac¢ emocje, mysli i doswiadczenia innym ludziom, i w
ktorym wszyscy mozemy doswiadczy¢ siebie jako czesci wspdlnoty,
to wykluczanie kogos staje sie niedorzecznoscia. Dlaczego dwulatki
nie miatyby rowniez potrzebowac takiego miejsca? Jestem coraz
bardziej przekonana [...], Ze to teatr potrzebuje dwulatkéw! Kiedy
tworze teatr dla najmtodszych, pojawia sie tak wiele ciekawych
pytan, pytan o cztowieka i o stawanie sie cztowiekiem. Czy mate
dziecko dopiero stanie sie cztowiekiem, czy juz nim jest? A to z kolei
oznacza, ze sztuka staje w obliczu pytan o absolutnie
fundamentalnym charakterze (Florschutz; Kolling, 2009, s. 158,

ttum. wlasne).

Drugim tematem powracajacym w dyskusji wokot praktyki artystycznej dla
widzow do lat trzech byta kwestia, czy to w ogdle jest teatr. Tak postawione
pytanie ujawniato trwatosé¢ tradycyjnego myslenia o teatrze, cho¢ przeciez w
tym czasie sztuka sceniczna adresowana do dorostych podlegata
dynamicznym przemianom estetycznym, rozwijaty sie postdramatyczne
strategie inscenizacyjne, performatywnos¢ stawata sie kluczem do

transformacji technik aktorskich i tym samym przedstawienia wymykaty sie



dotychczasowym konwencjom i definicjom. Watpliwosci formutowane wobec
przedstawien dla najnajow i stosowanie bagatelizujacych poréwnan do
kolorowego pokoju dziecka czy zabawy w przedszkolu odstaniaty staba
pozycje nie tylko teatru dla dzieci w polu sztuki, ale dziecka i jego praktyk
kulturowych w przestrzeni publicznej. Juz w 2011 roku na tamach , Teatru”
Morawska-Rubczak tak odnosita sie do podwazania teatralnosci sztuki dla

najnajow:

Teatr dla najmtodszych jest faktem i nie sposéb go ignorowac¢ w
dyskusjach dotyczacych sztuki. Wielokrotnie zadawane pytanie:
,Czy to wciaz teatr?”, sktania do dos¢ przewrotnych refleksji.
OdpowiedZ pozytywna mozna uargumentowac najprosciej - tak, bo
zajmuja sie nim wtasnie teatry, podchodzace jak najbardziej
powaznie do powstajacych przedstawien, wiaczajace je do swojego
repertuaru. Z drugiej strony, nie jest przeciez nowoscia, kiedy teatr
wymyka sie jednoznacznym kategoryzacjom. To samo pytanie

mozna by zadaé¢ spektaklom Roberta Wilsona... (2011).

Badacze teatru dla najnajmtodszych widzieli w nim realizacje paradygmatu
teatru postdramatycznego i analizowali go z wykorzystaniem wielu narzedzi
performatyki (Rubczak, 2011; Fletcher-Watson, 2013; Taube, 2023). Juliusz
Tyszka pisat o teatrze dla najnajmtodszych jako efekcie kontrkulturowego
przewrotu i wlaczyt go w linie teatralnej awangardy od Antonina Artauda,
Jerzego Grotowskiego i Jana Dormana po Roberta Wilsona, jako kolejne pole
artystyczne negocjujace , podmiotowe traktowanie kazdego ludzkiego
istnienia oraz uznanie jego praw do wtasnej, autonomicznej percepcji Swiata
i ksztaltowania jego obrazu na swdj wlasny, oryginalny sposéb” (Tyszka,

2009, s. 47). Justyna Czarnota zastosowata narzedzia krytyki



instytucjonalnej, aby zbada¢ wyzwania organizacyjne i usytuowanie ruchu
najnajowego w polskim obiegu teatralnym w drugiej dekadzie XXI wieku
(2020). Hanna Bylka-Kanecka podejmowata temat politycznosci choreografii
w sztukach performatywnych dla najnajow (2022). Z kolei w koncepcje
,miekkiej choreografii” Mette Ingvartsen wpisaly te dziedzine tworczosci
Alicja Miller i Karolina Wycisk (2022; zob. rowniez Morawski, 2024). Mape
réznorodnych pytan badawczych i perspektyw analitycznych mozna znalez¢
w kilku anglojezycznych publikacjach taczacych gtosy teoretykdw i
praktykow z réznych krajow. W 2009 roku ukazat sie tom Theatre for Early
Years Research in Performing Arts for Children from Birth to Three pod
redakcja Wolfganga Schneidera. Pozwala on przesledzi¢ moment
wypracowywania jezyka i kierunkdw refleksji o teatrze dla najnajmtodszych.
W tomie tym ukazat sie miedzy innymi artykut Agnes Desfosses, omawiajacy
trojstronna relacje publicznosci (triangular audience), ktéra zawigzuje sie
miedzy dzieckiem, rodzicem i artysta (2009, s. 99-104). To tez jest jeden z
tematow rozwijanych w publikacjach Roberto Frabettiego, ktore sa zapisem
idei wywiedzionych z wieloletniej praktyki teatralnej La Barakki (m.in. Cari
genitori. Pensieri disordinati sul teatro peri piccolissimi, 2021). Z kolei w
ramach wieloletniego europejskiego projektu ,Mapping. A Map of the
Aesthetics of Performing Arts for Early Years” (2018-2023) powstata seria
publikacji, w ktorych autorzy wiaczyli do refleksji o teatrze dla
najnajmtodszych najnowsze ujecia metodologiczne. Miedzy innymi Gerd
Taube zaproponowat do analizy przedstawien dla najnajow koncepcje
dramaturgii partycypacyjnej (2023). Manon van de Water przedstawita z
kolei spojrzenie na teatr dla najnajow z perspektywy teorii afektu (2023, s.
67). Pisata: ,Estetyczny wptyw TEY jest afektywny, bezposredni i
ucielesniony. [...] W ten sposob staje sie on czescia pamieci kinestetycznej

najmtodszych” (tamze). W innych artykutach zebranych w tomie pod



redakcja de Water wybrzmiato podejscie kognitywistyczne zastosowane do
badania percepcji i recepcji teatru przez dzieci, a w kontekscie studiéw nad
zmystami umieszczone zostaly badania nad problematyka dzwieku, obrazu i

materialnosci w przedstawieniach dla najnajow.

Zagadnieniem catly czas oczekujacym na szersze badania jest bez watpienia
publicznosc¢ teatru dla najnajow. Przyktadem propozycji takiej analizy jest
Raport z badania potrzeb uczestnictwa w kulturze rodzicow z dziecmi w
wieku 0-3 lata (Jasinska, 2023), przeprowadzony w ramach realizacji i
prezentacji spektaklu Moja pierwsza odyseja kosmiczna (rez. Katarzyna
Peplinska-Pietrzak, Wojewodzki Osrodek Animacji Kultury w Toruniu). Lista
publikacji ksztattujacych namyst nad teatrem dla najnajow jest oczywiscie
szersza, niemniej wskazane tu teksty ustanawiaja istotne punkty i kierunki

dzisiejszych badan.

Rozwoj polskiej sceny najnajowej

Z inspiracji Zbigniewa Rudzinskiego w 2006 roku Centrum Sztuki Dziecka w
Poznaniu stalo sie punktem sieciowania zagranicznych twércow i badaczy
zajmujacych sie teatrem dla najmtodszych z polskim srodowiskiem
teatralnym. Efektem tych relacji staty sie przywotane juz pierwsze polskie
produkcje najnajowe oraz zawigzanie zespotdw specjalizujacych sie w

najnajowych przedstawieniach.

W rozwoju polskiego teatru najnajowego istotna role odegrata wymiana
doswiadczen z bolonska La Baracca z Valerig i Robertem Frabettimi na
czele. Z dokumentacji Ogolnopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci i

Mtodziezy, czyli dzisiejszego Centrum Sztuki Dziecka, wynika, ze idea i

praktyka bolonskiego zespotu miata szanse przenikna¢ do Polski juz pod



koniec lat osiemdziesigtych, czyli zaraz na poczatku formowania sie wtoskich
praktyk najnajowych. Zachowany w Archiwum Centrum Sztuki Dziecka list z
marca 1987 roku dowodzi, ze wtoski teatr byt zainteresowany polska
instytucja oraz prébowal nawiazaé wspotprace’. Jednak trzeba bedzie
poczekacC na nia jeszcze dwie dekady. Dostrzezenie najnajowego widza
wymagato Swiadomej gotowosci dorostych artystéw, organizatorow
teatralnych, ale takze sprzyjajacej sytuacji ekonomicznej (lata 1986-1989 to
czas ozywienia gospodarczego we Wtoszech, w Polsce zas to schytek

komunizmu). Wojciech Nowak, producent teatralny Centrum, wspomina:

W 1987 roku, kiedy z Teatru Lalki i Aktora w Poznaniu przeszedtem
do Ogdlnopolskiego Osrodka Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, moja
corka miata rok. Do teatru z nig chodziliSmy p6zniej, bo pod koniec
lat 80. nie byto na co. [...] Nie byto repertuaru dla dzieci ponizej
piatego roku zycia, ale nie mam na mysli braku tekstéw, ale brak
realizatoréw, ktorzy chcieliby tworzy¢ dla tak matych dzieci. W
swiecie lalkarskim funkcjonowato pokolenie, ktore nie byto
pedagogicznie, psychologicznie przygotowane do tworzenia dla

dzieci w wieku ponizej przedszkola®.

Gdy w 2006 roku Rudzinski zorganizowat wspomniany na poczatku cykl
wydarzen, okazato sie, ze inspiracja najnajowym teatrem padta na podatny
grunt. Pierwszym mentorem dla polskiego srodowiska teatralnego byta La
Baracca. Od tego zespotu uczono sie pracy ze strukturg wydarzenia,
organizacji przestrzeni wspdlnego uczestnictwa widzow i performerdw, ale
tez zaufania do widza dzieciecego. Wywiady i artykuly Frabettiego stanowity
kompendium wiedzy i Zrodto inspiracji, jak uprawiac¢ refleksje o teatrze

najnajowym. W 2007 roku w wydanym przez Centrum Sztuki Dziecka w



Poznaniu tomie Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T 2: Swiat w teatrze
ukazaly sie pierwsze w Polsce teksty o wloskim teatrze dla najmtodszych
autorstwa Frabettiego i Antonelli Dalli Rosy. W centrum refleksji znalazta sie
nie tyle estetyka przedstawien, ile artystyczna postawa wobec najmtodszego
widza. Dzis ich wypowiedzi brzmia jak oczywistos¢, ale w pierwszej dekadzie

XXI wieku wnosity odswiezajace spojrzenie. Frabetti pisat:

Nie trzeba (i nie mozna) sie tu chowac¢ za zadnymi schematami
kulturowymi, poniewaz wsrod dzieci nie istnieje pojecie wspolnej
pamieci spotecznej. Nalezy czerpac przyjemnosc z nastuchiwania
tego, co sie dzieje w duszy publicznosci, co ona akceptuje, co
odrzuca, manifestujac bez ogrodek. Ta publicznos¢ oddycha
wlasnym rytmem, boi sie lub nie, ptacze z powodu zbyt gtosnego
dzwieku albo wsiada na rowerek, gdy zaczyna sie nudzic. A ty jako
aktor musisz na nia czekac, by¢ cierpliwym i niezbyt nachalnym,
wywazy¢ kazdy gest i stowo, a dopiero potem dac sie poniesc.
Publicznosc¢ ta jest wymagajaca i zastuguje na absolutny szacunek
(2007).

Frabetti wskazal tez dwa kierunki, ktére wytonily sie w trakcie ich
eksperymentalnych premier dla dzieci do trzeciego roku zycia (tamze).
Pierwszy to storytellingowe spektakle jednego aktora (Woda, 1987; Sen
powietrza, 1988), w ktérych dorosty performer jest rodzajem opowiadacza i
prostymi srodkami kreuje na oczach dzieci swiaty teatralne; drugi -

spektakle obrazu, ruchu i muzyki (Kolory wody, 2003).

Marta Karasinska tak opisywata przedstawienia La Barakki:



Siegajaca do prostych srodkow artystycznych La Baracca okazuje
sie w istocie teatrem dojrzatej i wyrafinowanej metafory
wywiedzionej ze zderzanych ze soba elementéw scenicznych
tworzyw. I rowniez metaforycznie traktowanego ciata. [...]
Specyficzny moment rozwojowy odbiorcy sprawia, ze stosowane
przez bolonski zespot teatralne srodki inscenizacyjne w tej samej
mierze okazuja sie tropem artystycznym, co narzedziem

rozpoznania Swiata (2013, s. 56-57).

Wojciech Nowak wspominat: , Byta w tym metoda. Dorosli nie wyprzedzali
dzieci, tylko dostosowywali sie do nich. W polskich spektaklach dwczesnie

tego nie obserwowatem”’.

W kolejnych latach przyjazdy Teatru Toihaus, Teatru Helios, Madame Bach i
wielu innych zespotow zagranicznych poszerzylty liste inspiracji zasilajacych
polskie srodowisko teatru dla najnajmtodszych. W 2008 roku pod wptywem

Tu i tam. Moja podroz przez dzien Teatru Toihaus Alicja Morawska-Rubczak

pisata:

[...] najwazniejsze jest budowanie catosci spdjnych i atrakcyjnych
estetycznie, ktdre stana sie inicjacja do Swiata sztuki, naucza
dziecko wrazliwosci w pojmowaniu praktyki artystycznej,
przyzwyczaja do obcowania z wartosciami czerpanymi z kultury
wysokiej. To wszystko jest mozliwe do zrealizowania wtasnie dzieki
tworzeniu spektakli stawiajacych na wysoka jakosc estetyczng i

artystyczna (2008).

Na promowane przez Rudzinskiego inspiracje najnajowe najszybciej i z



otwartoscia na artystyczne poszukiwania zareagowaty niezalezne artystki
teatralne. Warto to od razu podkresli¢ - od poczatku po dzis dzien polski
ruch najnajowy tworza przede wszystkim kobiety. Drugie poznanskie
seminarium i kolejny cykl zagranicznych prezentacji w 2008 roku dat impuls
do powstania kobiecych grup teatralnych sprofilowanych na najnajowych
odbiorcow. W tym roku Beata Bablinska i Monika Zajaczkowska
(Kabacinska) rozpoczety dziatalnosc jako Teatr Atofri. Juz ich pierwsza
premiera, Tanczqgce wiolonczele, charakteryzowata sie kreatywnym
traktowaniem przedmiotow, operowaniem abstrakcja, kolazowa dramaturgia
oraz budowaniem swiata muzyka i dZwiekami. W kolejnych przedstawieniach
ich jezyk rozwinat sie o ruch i taniec. Okoto 2008 roku z inicjatywami dla
najnajowej publicznosci zwigzata sie wspomniana juz kilkukrotnie Alicja
Morawska-Rubczak. Poczatkowo jako obserwatorka i krytyczka, a od 2012
roku rezyserka konsekwentnie i z wielkim sukcesem uprawiajaca teatr
najnajowy w Polsce i za granicg. W latach 2011 i 2012 powstaty kolejne
teatry specjalizujace sie w repertuarze najnajowym (rowniez prywatne, jak
Teatr Mtodego Widza zatozony przez Agnieszke Czekierde w Warszawie).
Teatr najnajowy znalazt sie tez w polu zainteresowania Swiezo upieczonych
absolwentek szkoét lalkarskich - tu dobrym przyktadem jest Teatr Poddanczy,
ktorego W szufladzie oceniano jako najbardziej trafiony pomyst na
przedstawienie najnajowe. Zwiazana z ta inicjatywa Honorata Mierzejewska-
Mikosza z czasem wyspecjalizowala sie w rezyserii najnajowych

przedstawien w teatrach lalkowych.

W instytucjonalnych teatrach lalkowych, ktorych repertuarowa dominantg sa
produkcje dla dzieci, poczatkowo idea teatru najnajowego przyjeta zostata z
rezerwg. Szlaki przetarty Tygryski wedtug Hanny Januszewskiej w adaptacji
Marty Gusniowskiej i w rezyserii Agaty Biziuk w Teatrze Lalka w Warszawie.

Premiera odbyta sie w 2008 roku z inicjatywy Joanny Rogackiej, éwczesnej



zastepczyni dyrektora ds. artystycznych tej sceny, wtasnie pod wptywem
udziatu we wspomnianym poznanskim seminarium w 2006 roku. Spektakl
ten wypehit w tamtym czasie przede wszystkim luke w propozycjach dla
dzieci okoto trzeciego roku zycia, raczej mtodszych przedszkolakéw niz
ztobkowych maluchéw. W pomysle Gusniowskiej i Biziuk mozna byto
zobaczy¢ przedtuzenie tworczosci Jana Wilkowskiego z jego podejsciem do
dzieciecego widza, spelnionym choéby w serii o Tymoteuszu Rymcimci. Bez
watpienia jednak nowoscia byto zaproponowanie dzieciom zupetnie innego
sposobu udziatu w przedstawieniu, niepraktykowanego dotad w teatrach
instytucjonalnych - wszystko dziato sie we foyer, w kameralnych i
nietypowych warunkach, siedzeniami byty wygodne poduchy, aktorzy grali
niemal na wyciagniecie reki, Swiatto tylko przygasato, teatr rodzit sie na
oczach widzéw. Dzieci staly sie uczestnikami akcji, w ktorej teatralna
przygoda Asi i pizamowych tygryskow znajduje przedtuzenie w mozliwosci
dziatania lalkami oraz w zabawie kontynuowanej juz w domowym klimacie z

rodzicami.

Rozgtos Tygryskow, zainteresowanie krytyki i mediéw zadziataly jak efekt
przyspieszenia w grach. W teatrach repertuarowych dostrzezono nie tylko
potencjat artystyczny takich produkgcji, ale tez promocyjny i komercyjny. W
wielu instytucjach poczatkowo powstawaty one jako oddolne inicjatywy
aktorskie, czyli spektakle realizowane przy mniejszych naktadach niz
standardowe premiery, ale za to wspottworzone zespotowo lub w ramach
eksperymentalnej wspétpracy. Wysyp takich inicjatyw zaczat sie po roku
2010, czego przyktadem byly choéby takie premiery jak Afrykariska przygoda
Marioli Fajak-Stominskiej i Janusza Stominskiego w Teatrze Pleciuga w
Szczecinie (2010), Od ucha do ucha w rezyserii Mierzejewskiej-Mikoszy w

Olsztynskim Teatrze Lalek (2010), Pan Brzuchatek Marty Gusniowskiej w



Biatostockim Teatrze Lalek (rez. Ryszard Dolinski, asystentka rez. Katarzyna
Kawalec, 2010), Przytulaki (realizacja zespotowa: Marta Parfieniuk-
Biatowicz, Edyta Soboczynska, Mariusz Wajtowicz) w Teatrze Baj Pomorski
w Toruniu (2011), Pokolorowanki Teatru Pinokio w L.odzi w rezyserii
Mierzejewskiej-Mikoszy (2011) czy Spij w Teatrze Baj w Warszawie, debiut
rezyserski Morawskiej-Rubczak (2012). Produkcje najnajowe zainicjowatly
transformacje w teatrach instytucjonalnych. Zaczeto zwraca¢ uwage na
potrzebe nowej przestrzeni dla takiego teatru i szeregu dostosowan do
potrzeb rodzin z maluchami. Wytonily sie wrecz osobne najnajowe sceny,
m.in. Bajowe Najnaje w warszawskim Teatrze Baj, Baby-scena w Teatrze
Dzieci Zagtebia w Bedzinie, Scena Przytulakowa w Baju

Pomorskim. Premiery najnajowe zwrocily tez uwage na troche
marginalizowanego w codziennosci grupowych przedstawien widza

indywidualnego i na familijne doswiadczenie teatru.

Nurt najnajnowy wszedt w obieg festiwali teatralnych, dotychczas
niezainteresowanych teatrem dla dzieci. W 2010 roku w

ramach poznanskiego Festiwalu Malta odbyt sie Najmtodszy Festiwal
Poznania Sztuka Szuka Malucha. Format plenerowy wyprowadzit raczkujacy
teatr najnajowy w przestrzenie nieteatralne i ku nowej widowni. W tym
samym roku Morawska-Rubczak byta kuratorka pierwszych Matych
Warszawskich Spotkan Teatralnych. Krytyka podchwycita ten boom na
najnaje i na tamach pism teatralnych zaczetly ukazywaé sie recenzje,

wywiady i komentarze poswiecone najmtodszym widzom i ich teatrowi.

Zestawienie spektakli dla najnajéw powstajacych w pierwszej dekadzie
rozwoju tego nurtu w Polsce z rownolegtym repertuarem dla dzieci w wieku
szkolnym pozwala powiedzieé, ze to teatr inicjacyjny stat sie synonimem

eksperymentalnosci, fermentu artystycznego i nowoczesnego podejscia do



widza, podejmujac w jakims sensie zerwana sciezke rozwojowa teatru dla
dzieci Jana Dormana (Wisniewska, 2013). To przedstawienia najnajowe
okazaly sie tez dla aktorow obszarem poszukiwania nowych sposobow
scenicznej obecnosci. Zamiast kreowania iluzji i grania roli, relacyjna natura
przedstawien dla maluchow wymagata uwaznego bycia w sytuacji teatralnej
tu i teraz, autentycznej wspétobecnosci z widzem, a tym samym innych

srodkow ekspresji niz w repertuarowych inscenizacjach tekstow literackich.

W drugiej dekadzie XXI wieku uformowata sie w Polsce druga fala
najnajowego teatru. Ksztattuja ja przede wszystkim niezalezne artystki i
grupy z obszaru choreografii i tanca. Pierwsze impulsy do rozwoju tanca dla
najnajéw wniost w 2011 roku kuratorowany przez Morawska-Rubczak
przeglad Stary Browar Nowy Taniec dla Dzieci, poszerzajacy wieloletni
program Stary Browar Nowy Taniec, ktérego kuratorka byta Joanna
Lesnierowska. Z czasem przeksztatcit sie on w projekt Roztanczone Rodziny,
ktéry obecnie ma charakter programu obejmujacego ,sie¢ instytucji
partnerskich i miejsc wpierajacych choreografie i taniec dla rodzin z

”°. Réwnolegta potrzeba bylo zainteresowanie taicem dla dzieci

dzie¢mi
polskiego srodowiska choreograficznego i poszerzanie wiedzy o réznych
modelach artystycznych dziatan w tym obszarze. Formacyjna role w tancu
dla najnajow odegrata Dalija A¢in Thelander, serbska artystka mieszkajaca w
Szwecji, tworczyni immersyjnych przedstawien choreograficznych i instalacji
wielozmystowych. We wspétpracy z polskimi artystkami i artystami réznych
dziedzin sztuki zrealizowata w Polsce swdj projekt Baby Space w 2014 roku’.
Autorskie Sciezki rozwoju rodzinnych spektakli choreograficznych dla
najnajmtodszych dzieci zaproponowaty twérczynie Kolektywu Holobiont,
zalozonego przez Hanke Bylke-Kanecka i Aleksandre Bozek-Muszynska w
2017 roku oraz Aniela Kokosza i Paulina Giwer-Kowalewska, dziatajace od

2020 roku jako Kolekttacz. Do grona choreografek, ktore konsekwentnie



rozwijaja rézne formaty tanecznych performanséw dla najnajow, naleza
rowniez Anna Wantuch i Monika Kiwak. Zdaniem Justyny Czarnoty
szczegodlnie ptodny kierunek w tym obszarze wyznaczaja spektakle, w
ktorych ,tancerze i performerzy sa na wyciagniecie reki dzieci, pozostaja z
nimi w kontakcie fizycznym, wzrokowym, emocjonalnym”, a dzieci i
towarzyszacy im dorosli moga ,,aktywnie uczestniczy¢ w wykreowanej przez
nich sytuacji” (Czarnota, 2021). Taniec dla najnajéw staje sie w ten sposob
polem eksplorowania wspolnej choreografii. Hanna Bylka-Kanecka dostrzega

jej subwersywny potencjat:

To mdj sposob na sprawdzanie i zastanawianie sie nad systemami,
konwencjami oraz uktadami wtadzy i relacji zachodzacych zaréwno
w rodzinie, jak i podczas wydarzenia performatywnego. [...] Marze
o choreografii dla rodzin, ktora bedzie krytyczna, pytajaca,
poszerzajgca, obejmujaca i dialogiczna. Ktéra bedzie zalgzkiem

spotecznej zmiany i politycznej refleksji (2022, s. 61, 63).

Co wazne, teatr dla najnajmtodszych szybko ujawnit swéj predostepnosciowy
wymiar, stad tez uczestniczyl w wypracowywaniu wiaczajacych praktyk
teatralnych i rozwigzan dostepnosciowych. Takie prezentacje, jak
Niewidzialny swiat Dansema Theatre z Litwy (Festiwal Najmtodszych, 2024),
Moja pierwsza odyseja kosmiczna czy Kto tam? Teatru Baj Pomorski (2023),
tworzone dla dzieci ze specjalnymi potrzebami (w spektrum autyzmu, z
niepelosprawnosciami), wskazywaty kolejna istotng wartos¢ ruchu

najnajowego i niezbedny kierunek jego rozwoju.



Spoteczno-kulturowe uwarunkowania rozwoju

ruchu najnajowego w Polsce

Mozna wskazac kilka proceséw spoteczno-kulturowych, ktore przyczynity sie
do swoistego boomu najnajowego w Polsce. Skupimy sie na naszym zdaniem
najwazniejszych czynnikach, ktore ujmujemy w punktach. Lista ta nie
wyczerpuje oczywiscie wszystkich kwestii, mamy tez Swiadomosé, ze
wybrane przez nas aspekty sa z koniecznosci sygnalizacja tematéw wartych

szerszego rozwiniecia.

1. Przemiany praktyk rodzicielskich i kultura familijna

Na poczatku XXI wieku zachodzi szereg zmian w dyskursie o rodzinie i
rodzicielstwie, z ktérymi tgcza sie konkretne rozwigzania spoteczne (np.
wydtuzenie urlopu macierzynskiego i wspieranie aktywnego ojcostwa, m.in.
przez wprowadzenie urlopu ojcowskiego), sprzyjajace wspotdzieleniu opieki
nad dzieémi i tym samym budowaniu nowej jakosci relacji rodzinnych.
Promowane sg koncepcje rodzicielstwa bliskosci i partnerowanie dziecku w
jego indywidualnym rozwoju. Katarzyna Kalinowska zauwaza, ze rodzina
,funkcjonuje bardziej «dla poszczegdlnych jej cztonkéw» niz «dla ogoétu
spoteczenstwa», a w centrum relacji znajduje sie wzajemne towarzyszenie i
wspolne spedzanie czasu” (2018, s. 10). W $lad za tymi praktykami poszedt
rozwdj trendéw kulturowych wspierajacych nowoczesne rodzicielstwo. Nie
bez znaczenia jest rowniez to, ze na lata boomu teatru dla najnajéw w Polsce
przypad? tez okres rodzicielstwa ostatnich rocznikéw wyzu demograficznego
w naszym kraju, co zwiekszyto zapotrzebowanie na rynku kultury na
rodzicielskie praktyki wieziotwdrcze. Teatr dla najnajéw okazat sie

oryginalng propozycja na mapie wielu ofert trafiajacych do rodzicow z



najmniejszymi dzie¢mi, a efekt Swiezosci pobudzat zainteresowanie. W
Centrum Sztuki Dziecka zachowaly sie e-maile z zapisami pierwszych
rodzinnych wrazen po wioskich i rodzimych pokazach najnajowych w 2006
roku. Ich autorki podkreslaty, ze maluszki z przejeciem ogladaty
przedstawienia, a wrazenia przenosity sie na domowe zabawy. Mama

rocznego chlopca pisata:

Jestem zachwycona, szczegdlnie faktem, ze teatr proponuje tez cos
dla tak mtodego widza. Z zachwytem obserwowatam swoje dziecko,
ktore mimo swego bardzo mtodego wieku i stabych jeszcze
zdolnosci koncentracji prawie do konca kazdego spektaklu siedziato
skupione i wpatrzone w aktorki na scenie. Zatuje, ze nie mogtam
uczestniczy¢ w dyskusjach odbywajacych sie w ramach tego
seminarium. Jesli dysponujecie Panstwo pisemna dokumentacja
odbytych dyskusji lub wygtoszonych referatéw - bytabym wdzieczna
za udostepnienie - jestem bowiem bardzo zainteresowana
problematyka postrzegania Swiata i odbioru dziatan teatralnych
przez dzieci najmtodsze. Bede wdzieczna za regularne
informowanie o wszelkich akcjach podejmowanych przez Centrum
Sztuki Dziecka przeznaczonych dla dzieci najmtodszych (CSzD,
2006).

2. Przemiany dyskursow o dziecku i dziecinstwie

W przestrzeni publicznej dyskutowane sa schematy kulturowe konstruujace
dziecinstwo. Krytyce podlega wizja dziecka jako human becoming, jej

miejsce zajmuje postrzeganie go jako human being. Dziecko jest osoba,



cztowiekiem tu i teraz, indywidualnoscia. Dbanie o dobre dziecinstwo taczy
sie z poszukiwaniem nowych sposobéw jego ekspresji. Idee i koncepcje
artystyczne ksztattujace teatr dla najnajow staty sie czescia zjawisk
wcielajacych w zycie podmiotowe podejscie do dzieci i dostrzeganie ich
sprawstwa w przestrzeni spoteczno-kulturowej. Jak méwili pod koniec

drugiej dekady XXI wieku cztonkowie Art Fraction Foundation:

Zyjemy, tworzymy i realizujemy projekty w kulturze wspéttworzone;
przez dzieci, czasach przewrotu kopernikanskiego w postrzeganiu
dziecka i dziecinstwa, gdzie kazde dziecko - rowniez to
najnajmtodsze, nawet kilkumiesieczne - ma nie tylko prawo do
nieskrepowanego uczestnictwa w kulturze, ale jest rowniez
wspoéttworca kultury. Juz dawno przestaliSmy dostrzega¢ w
najmtodszych dzieciach biernych odbiorcow i konsumentdéw tresci,
a rozwoj teatru dla najnajmtodszych jest tego doskonatym
przyktadem (Gatkowski, Rubczak, 2020).

3. Dostosowanie miejskiej przestrzeni publicznej do potrzeb
najmlodszych dzieci i ich opiekunow oraz transformacje

instytucji kultury

Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku w miastach nastepuje szereg zmian,
ktdre utatwiajg funkcjonowanie rodzicow z maluchami i matych dzieci w
przestrzeni publicznej. Ich symbolem stato sie wprowadzenie przewijakéw w
réznych instytucjach i miejscach spedzania wolnego czasu. Rozwdj rozwigzan
organizacyjnych i infrastrukturalnych, ktére odpowiadaty na potrzeby
wspdlnych rodzinnych wyjs¢, szczegdlnie opiekunéw niechodzacych jeszcze

dzieci, zwiekszatl spoteczno-kulturowa aktywnosc kobiet, gtownie w



miastach.

Z tym aspektem tgcza sie transformacje instytucji kultury w kontekscie
strategii rozwoju publicznosci. W procesie tworzenia relacji z publicznoscia
waznym czynnikiem stato sie ksztaltowanie dobrych skojarzen z instytucja,
dbanie o dostepnosé. Teatr dla najnajow jako teatr inicjacyjny, dzieki
specyfice przedstawien, miat szanse wytworzy¢ poczucie bezpiecznego,
przyjaznego i wzbogacajacego przezycia kulturalnego, a pozytywne

skojarzenia zachecaty do powrotu i wzbudzatly zaufanie do instytuciji.

4. Rozwdj alternatywnych metod edukacji dla najmlodszych

Wrazliwos$é na potrzeby dziecka na réznych etapach rozwoju, nacisk na
samostanowienie dzieci, zindywidualizowanie procesu uczenia,
dowartosciowane sfery emoc;ji i roli sytuacji umozliwiajacych doswiadczanie
Swiata wszystkimi zmystami to kilka czynnikow sprzyjajacych rozkwitowi
rynku ustug i zabawek edukacyjnych dla maluchow oraz miejsc
multisensorycznych. Rodzice zyskuja szerszy dostep do wiedzy na temat roli
réznych metod tworczych, aktywizujacych i arteterapeutycznych w
psychospotecznym rozwoju dziecka, co zacheca do poszukiwania
alternatywnych form aktywnosci artystyczno-edukacyjnej w czasie wolnym.
Teatr dla najnajow wpisat sie w ten ekosystem. Agata Drwiega podkreslata w

recenzji Festiwalu Najmtodszych 2026:

Wspolna zabawa daje dzieciom mozliwos¢é doswiadczenia wizyty w
teatrze catym ciatem. O ile samo ogladanie spektaklu odwotuje sie
do intelektu i emocji dzieci, stymulujac ich zmysty wzroku i stuchu,
o tyle dotykanie elementéw scenografii i rekwizytéw oraz ruch w

przestrzeni dotad zarezerwowanej dla wykonawczyn i wykonawcéw



czynia to doswiadczenie kompletnym (2026).

5. Rozwdj pedagogiki teatru

Zwrot edukacyjny w sztuce sygnalizowat podatnos¢ pogranicza sztuki i
pedagogiki (przetomu XX i XXI wieku) na wzajemne oddziatlywania. Na styku
obu tych dziedzin rozwineta sie pedagogika teatru - wlasciwie réwnolegle z
pojawieniem sie teatru najnajowego w Polsce - ktéra zwrdcita sie ku widzowi
jako podmiotowo i z uwaznoscia traktowanemu partnerowi artystycznych
dziatan. Morawska-Rubczak, z perspektywy pedagozki teatru i rezyserki

teatru najnajowego, wskazywatla na przeciecie tych pol:

Pedagogika teatru jest cenna baza do myslenia o takim odbiorcy jak
najnaj - ktéry rownie dobrze moze by¢ na widowni, co na scenie,
ktory oglada spektakl spokojnie albo przezywa go catym ciatem. Jak
my wszyscy oczywiscie, ale jego ekspresja jest zupetnie inna.
Myslenie, ze widz to ktos wiecej niz ogladacz, jest dla mnie wazne
(2024, s. 2020).

Relacja pomiedzy rozwijajacym sie teatrem najnajowym a pedagogika teatru
warta jest uwagi, poniewaz wytworzyta ona w Polsce odmienna sciezke
rozwoju tego nurtu niz we Wtoszech, gdzie byt on wynikiem Scistej
wspotpracy La Barakki z otwarta na eksperymenty i zaangazowang kadra
pedagogiczna zlobkéw. W tekscie Ztobek i teatr Roberto Frabetti

wspominat:

przekonatem sie o wielkim profesjonalizmie wychowawczyn, ale

rowniez o ich odwadze eksperymentowania, angazowania sie w



nowe przedsiewziecia. Co wiecej, w Bolonii, miescie liczacym 350
tysiecy mieszkancéw, istnieje centrum teatralne wytacznie dla
dzieci i 50 swietnie, na wysokim poziomie pedagogicznym
dziatajacym ztobkéw (2007, s. 132)°.

6. Rozwoj polskiej klasy sredniej i elitarna familijnosc

Ten punkt pozwala zwrdci¢ uwage na problematyczny status teatru dla
dzieci. Wydatki na kulture w gospodarstwach domowych rosna wraz ze
stabilnoscia sytuacji ekonomicznej. Spadek bezrobocia w drugiej dekadzie
XXI wieku, bogacenie sie polskiego spoteczenstwa w potaczeniu z
wymienionymi wyzej czynnikami stymulowaty zainteresowanie klasy sredniej
z duzych osrodkéw nowymi formami aktywnosci kulturalnej. Oferty te
najdynamiczniej rozwijaja sie w miastach, stad i teatr dla najnajow stat sie
przede wszystkim miejska praktyka kulturalna dla rodzin. Obecnie ceny
biletow na spektakle dla najmtodszej widowni wahaja sie miedzy
trzydziestoma a szescdziesiecioma piecioma ztotymi dla jednej osoby,
niekiedy stosowana jest znizka dla dziecka. Organizatorzy Festiwalu
Najmtodszych komunikuja to w nastepujacy sposéb: ,bilety obowigzuja
zar6wno matych, jak i duzych Widzow. Kazdy Widz musi mie¢ wtasny bilet””.
[ tak na przykitad w Teatrze Animacji w Poznaniu dorosty zaptaci za bilet na
spektakl dla najmtodszych czterdziesci ztotych, dziecko trzydziesci. Nieco
nizsze ceny i ulgi (réwniez na Karte Duzej Rodziny) oferuja m.in. Teatr Baj
Pomorski w Toruniu (bilet normalny trzydziesci osiem ztotych, ulgowy
trzydziesci cztery), Teatr Pinokio w Lodzi (bilet normalny trzydziesci osiem
ztotych, ulgowy trzydziesci cztery). Za bilety na spektakle Teatru Atofri
zaplacimy czterdziesci pie¢ ztotych. W warszawskim Teatrze Guliwer bilet

kosztuje piec¢dziesiat ztotych, podobnie w gdanskim Teatrze Miniatura, przy



czym tam jest ulgowa oferta dla dzieci (czterdziesci ztotych). Z kolei w
Teatrze Mtodego Widza w Warszawie bilet kosztuje szes¢dziesiat ztotych i
nie ma znizek dla dzieci, podobnie jak w Teatrze Groteska w Krakowie, gdzie
cena biletu indywidualnego np. na spektakl Witrazowianki wynosi
szescdziesiat piec¢ ztotych, przy czym obowigzuja duze ulgi na Krakowska
Karte Rodzinng. Rodzinne wyjscie do teatru jest bardziej kosztowne niz
udziat dziecka w spektaklu w grupie zorganizowanej (bilety grupowe sa
$rednio dziesie¢ procent tansze niz bilety ulgowe)". Gléwnym czynnikiem
ksztattujacym cene spektakli dla najnajow jest wynikajace z ich kameralnego
charakteru ograniczenie widowni do co najwyzej piecdziesieciorga

widzéw. Mimo Ze koszt wyjscia z raczkujacym maluchem do teatru to sSrednio

sto ztotych, bilety wyprzedaja sie z reguty chwile po ogtoszeniu repertuaru.

Paradoksalnos¢ kierunku rozwoju polskiego teatru najnajowego polega na
tym, ze w odrdznieniu od zrédlowego ,ztobkowego” (demokratycznego)
modelu bolonskiej La Barakki jest on praktyka oparta na elitarnej
familijnosci, zwigzanej z wysokim kapitatem kulturowym rodzicéw,
najczesciej z klasy sredniej, dostepna przede wszystkim w wiekszych
miastach, szczegdlnie tam, gdzie dzialaja publiczne teatry lalkowe czy sceny
z repertuarem dla dzieci. Nie przeprowadzono dotad szerokich i
szczegotowych badan publicznosci teatru dla najnajmtodszych dzieci,
natomiast nasze wieloletnie uczestnictwo w spektaklach w réznych
miejscach w Polsce sktania do postawienia radykalnej tezy o elitarnym
charakterze polskiego teatru dla najnajow, ktory dodatkowo uwiktany jest w
kwestie klasowe. W tym kontekscie warte odnotowania sa wysitki
poszerzania dostepnosci podejmowane miedzy innymi przez Art Fraction
Fundation, ktora w 2024 roku (od wrzesnia do grudnia) zrealizowata projekt
,Maluchy w Wielkopolsce” (podobny w formacie do objazdow Festiwalu

Sztuka Szuka Malucha w 2015 i1 2019 roku). Widownia najnajowa z



mniejszych miejscowosci miata okazje wzig¢ udziat w spektaklach,
koncertach i dziataniach. Projekt objat prezentacje w Kotlinie, Zbaszyniu,
Ujsciu i Borku Wielkopolskim. Projekt wspotfinansowat Samorzad
Wojewodztwa Wielkopolskiego, a spektakle zagraniczne zaprezentowano
jako czesé projektu SPARSE PLUS - Supporting & Promoting Arts in Rural
Settlements of Europe (finansowanego z programu Kreatywna Europa). Do
mniejszych osrodkéw regularnie dociera réwniez Teatr Atofri. W 2023 roku
dzieki grantowemu wsparciu Wojewodzki Osrodek Animacji Kultury w
Toruniu zrealizowat objazd spektaklu Moja pierwsza odyseja kosmiczna w
wielu miejscowosciach wojewddztwa kujawsko-pomorskiego. W
opublikowanym raporcie badania publicznosci znalazty sie wypowiedzi
rodzicow zalgcych sie na brak oferty dla maluchéw i miejsc spotkan dla
rodzicéw z najmniejszymi dziecmi w ich miejscowosciach. Wiele osob
wskazywalto, ze spektakl Moja pierwsza odyseja kosmiczna byt ich pierwszym

spotkaniem z teatrem najnajowym (Jasinska, 2023)

7. Poszukiwanie remedium na technologiczne

przyspieszenie

Juz w 2007 roku rosnace zainteresowanie rodzicow spektaklami dla
najnajmtodszych poznanska krytyczka Ewa Obrebowska-Piasecka
interpretowata jako forme kontry czy tez odpowiedzi na postep

technologiczny wptywajacy na wczesne dziecinstwo:

Ktos mdgiby zapytacé: po co teatr dla takich maluchéw? Moze
wystarczy poczekac, az dorosna do prawdziwych przedstawien? Ale
przeciez wiekszosc¢ tych dzieci ma juz za soba kontakt z
telewizorem, magnetofonem, a nierzadko takze komputerem.

Raczej nie zadawaliSmy sobie pytan, czy juz do tego wszystkiego



dorosty. Maluch, ktéry wie, do czego stuzy ,myszka”, umie sam
sobie wlgczy¢ bajke na DVD, a nawet pstryknac¢ zdjecie aparatem
fotograficznym, ma w teatrze pole do rozwoju wyobrazni, oswojenia
sie z zywymi aktorami, wejscia w relacje z rowiesnikami. Odkrywa

umowny swiat bez pilota (2007).

W $wietle wspdtczesnego doswiadczenia przyspieszenia spotecznego
napedzanego postepem technologicznym i szybkim tempem zycia, ktérych
efektem jest ,kurczenie sie terazniejszosci”, jak ujat to Hartmut Rosa, teatr
dla najmtodszych mozna réwniez widzie¢ jako , 0aze spowolnienia” w ujeciu
zaproponowanym przez tego badacza (2015). Okresla on w ten sposoéb te
obszary geograficzne, grupy spoteczne i praktyki kulturowe, ktére
umozliwiaja wolniejsze doswiadczanie czasu. Analizujac teatr jako ,0aze
spowolnienia”, Daria Skjoldager-Nielsen podkresla, ze ,jego nacisk na
czasowq obecnos¢ [wspdtobecnosé - M.W., A.L.], a takze kontemplacyjne
zaangazowanie” dziata dwutorowo wobec efektu przyspieszenia spotecznego
- teatr pehi funkcje ,schronienia przed pospiechem”, ale réwnoczesnie
zacheca ,do krytycznej refleksji nad wspotczesnym stylem zycia”
(Skjoldager-Nielsen, 2025, 260). Potwierdzeniem takiego potencjatu
oddzialywania teatru dla najnajow moze by¢ historia przytoczona przez
Hanne Bylke-Kanecka z korespondencji ojca po spektaklu DOoKOLA
Kolektywu Holobiont, ktéry szczerze podzielit sie refleksja, ze poczut brak
czasu na to, ,aby przenies¢ uwage z pracy do bycia w pelni i przezywania

czegos wspolnie z dzieckiem” (2022, s. 62).

Modele performansow dla najnajow

Regularnos¢ dziatan grup specjalizujacych sie w tworzeniu przedstawien dla



najnajmtodszych, stosowanie réznorodnych jezykow teatralnych i
profesjonalizacja srodowiska przyczyniaty sie do utrwalenia podstawowych
regul przedstawien, o czym byta juz mowa. Dwudziestoletni zasob polskich
przedstawien dla najnajow pozwala uchwycic¢ tendencje tematyczne. Teatr
dla najnajow wpisuje sie w etapy rozwoju psychospotecznego najmtodszych
dzieci, stad czestymi tematami sg zmysty, emocje, materia i obiekty,
doswiadczenie wlasnego ciata, zabawa, pierwsze stowa, relacje
miedzyludzkie, wyobraznia. Dos¢ szybko polskie twérczynie polskiego ruchu
najnajowego wprowadzily réwniez nieoczywiste zrodta tematyczne. Szlaki w
odwaznym poszerzaniu tego pola teatralnego przecierat bez watpienia Teatr
Atofri. Poetycki spektakl Pan Satie (2010) wprowadzat dzieci w przestrzen
abstrakciji, gre skojarzeniami, minimalistyczna plastyke, a premiera Sladéw
(2014), zrealizowana w koprodukcji z Teatrem Helios, wigczata najmtodszych
widzow do antropologicznej wyprawy teatralnej ku przesztosci, pamieci i
tozsamosci. Swiezo$é wnosilo tez tworcze podjecie motywéw kultury ludowej
w Jabtonce (2009), Lulajce (2011) czy Lnie (2015). BrzUCHO Morawskiej-
Rubczak we Wroctawskim Teatrze Lalek (2013) wnosito metaforycznie
potraktowana tematyke cigzy, tajemnice zycia przed narodzinami. W kregu
metaforyki relacji, czutosci, narodzin, rodzicielstwa pozostawato jej
przedstawienie Blisko (Scena Wspdlna, 2016). Kontynuacje poszukiwan
jezyka scenicznego dla takich tematow mozna odnaleZ¢ w realizacjach
Hanny Bylki-Kaneckiej (U-rodziny, 2025). Teatr dla najnajéw poszukuje tez
jezyka, by przetozy¢ na wlasciwa sobie poetyke wrazliwos¢ i emocje dzieci
doswiadczajacych tesknoty za utraconym domem, wyobcowania w nowym

otoczeniu czy poczucia odmiennosci.

Teatr najnajowy w Polsce tworza osoby zwigzane z réznymi dziedzinami

sztuk performatywnych: teatrem dramatycznym, lalkowym, tancem,



sztukami wizualnymi, muzyka, cyrkiem, dlatego jest on tak hybrydyczny. O
jego gatunkowej hybrydowosci mowi tez terminologia stosowana przy
opisach propozycji dla najnajow. Obok okreslenia , przedstawienie”,
stosowane sa takie nazwy jak: wydarzenie interaktywne, instalacja, akcja

performatywna, performans, Sciezka sensoryczna, warsztat.

Obserwacja bogatego dorobku teatru najnajowego w Polsce zwrécila nasza
uwage na pewne dominanty w zakresie sSrodkéw ekspresji oraz funkcji
przedstawien dla najnajmtodszych widzow; swego rodzaju ,natezenia
kierunku”, w ktérym artysci chca intencjonalnie podazac razem z dzieckiem.
Istotny wptyw na wektor tej drogi ma to, z jakiego obszaru sztuk
performatywnych wywodzga sie twdrcy i tym samym jakie strategie sceniczne
ksztaltuja estetyke przedstawien i realizowana przez nie koncepcje
relacyjnosci. W oparciu o analize tych aspektéw wyodrebnitySmy pie¢ modeli
przedstawien najnajowych. Charakteryzujac je, odwotamy sie do przestawien
polskich i zagranicznych, akcentujac tytuty prezentowane na tegorocznym

Festiwalu Najmtodszych.

1. Model narracyjny - dominanta staje sie opowiadana historia, ciag
sytuacji, obrazkéw z zycia, np. zwigzanych z codziennymi czynnosciami
bliskimi dziecku, przygodami czy przebiegiem relacji. Spektakle w tym
modelu wpisuja sie w tradycje storytellingu, w ktorym dziatanie stowem
moze by¢ wzbogacane rozmaitymi Srodkami ekspresji, sa tez bliskie
realizacjom powstajacym w teatrach lalkowych dla dzieci przedszkolnych. O
tym modelu wspominat Roberto Frabetti, ktory w oparciu o swoja praktyke
podkresla, ze teatr dla najnajow nie musi by¢ pozbawiony stowa, ale wazne
jest to, jak jest ono traktowane. Stowo i narracja powinny zywic sie rytmem,
dzwiekiem, intonacjg, pauza, relacja z cialem i obiektami - podkresla

wspoéttworca La Barakki (Frabetti, 2021). Na narracyjnej strukturze



bazowaly lalkarskie premiery: Tygryski czy Afrykarnska

opowiesc¢. Przyktadem wieloosobowo prowadzonej narracji z animacja
przedmiotow i projekcjami byty pokazywane na Festiwalu Najmtodszych
2026 Witrazowianki Teatru Groteska.

2. Model edukacyjny - wektor tych przedstawien zwrocony jest ku
wprowadzeniu w Swiat dziecka czy tez utrwaleniu stow i jakiegos aspektu
wiedzy, np. nazw 0séb, zwierzat, czesci ciata, kolorow, przedmiotow,
zmystéw, emocji. Jak w kazdej sytuacji edukacyjnej, spektakle w tym modelu
moga przybiera¢ formute tradycyjnego transferu wiedzy lub
eksperymentowacé z alternatywnymi formami dzielenia sie wiedza.
Edukacyjny kierunek zachowywaty pierwsze polskie produkcje najnajowe,
jak Co to?, w ktorym w dwa stworki, Hopek i Siupek, kojarzace sie z
popularnymi wtedy Teletubisiami, poznaja bliskie dzieciom elementy
otoczenia i uktadaja maly dzieciecy Swiat. Odwazniejsza propozycja, w ktorej
istotng role w poznawaniu ksztattow czy kolorow odgrywata gra z abstrakcja
i swoboda tworzenia skojarzen, byta Uktadanka Roberta Jarosza (2008).
Rodzajem edukacyjnej podrdzy po ludzkim ciele byto prezentowane na

Festiwalu Najmtodszych 2026 Ciatogranie Teatru Baj (2022).

3. Model eksploracyjny - w tym modelu przedstawienia zblizaja sie do
instalacji sensorycznych czy akcji performatywnych, sa rodzajem
laboratoriow, przestrzeniami wspdlnego eksperymentowania, teatralnymi
placami zabaw. Taki format zaprezentowat miedzy innymi niemiecki Teatr
Helios w prezentowanym w Poznaniu w 2015 roku spektaklu H20. Twércy
eksploracyjnych formatéw korzystaja ze struktur dramaturgicznych znanych
z dzieciecych zabaw, konstruuja wielozmystowe przestrzenie i sytuacje
wlaczajace dzieci. Dziecko wchodzi w role performera-odkrywcy i

wspottwdrcey dziatan, zyskuje wiele samodzielnosci i sprawczosci. Tym



samym dziatanie performeréw speinia sie przede wszystkim w inicjowaniu
wspotdziatania i w towarzyszeniu dzieciom. Przyktadem takiego modelu

sa: Naj w rezyserii Martyny Majewskiej z Teatru Lalki i Aktora w Watbrzychu
(2013), dwie produkcje Alicji Morawskiej-Rubczak: LABirynt (Opolski Teatr
Lalki i Aktora, 2015) i LABirynt 2.0 (Teatr Animacji w Poznaniu, 2018) czy
tez Baby Space Daliji A¢in Thelander. W tym duchu przygotowana zostata
akcja performatywna Na wyspie, zrealizowana dla Festiwalu Najmtodszych

2026 przez Gosie Debska, Anite Piotrowska i Wiktora Klimaszewskiego.

4. Model kontemplacyjny - najczesciej zwigzany z podejmowaniem
tematyki relacji, emocji, ale tez poetycka gra wyobrazni, gdzie gra
performerow tworzy w gtoéwnej czesci przedstawienia swiaty dane maluchom
do obserwowania, wstuchiwania sie, niecodzienne, wzbudzajace zachwyt lub
zanurzajgce w otulajacej atmosferze. Alicja Morawska-Rubczak wyznata, ze
marzylo sie jej przedstawienie najnajowe, ktére bedzie wylgcznie do
ogladania, i spetnita to marzenie w Kuuki zrealizowanym w Japonii:
»Wymarzytam sobie, ze dzieci obejrza dtuga, bo prawie dwudziestominutowa
choreografie, a nastepnie zaprosimy je do eksploracji nowych przestrzeni
scenicznych. Czutam, ze w maluszkach jest ten potencjat i to sie udato”
(2017). Struktura dramaturgiczna, kompozycja inscenizacyjna i gra
performeréw nakierowane sa na wywotanie i podtrzymywanie w dzieciach
doswiadczenia spokojnej obecnosci, ktdra, jak ujmowat to Jacques Ranciére
w Widzu wyemancypowanym (2007), nie powinna by¢ identyfikowana z
pasywnoscia, ale jest zaproszeniem do wyciszenia, skupienia uwagi bez
uruchamiania dyscyplinujgcych regut teatralnego uspakajania. Z
dawniejszych produkcji ten model realizowaly przedstawienia, ktore juz byty
wspominane w tym tekscie, na przyktad Pan Satie czy Slady Teatru Atofri,
BrzUCHO, réwniez Zorza. Opowiesci swiatta Maliny Przeslugi w Teatrze

Guliwer w Warszawie (rez. Alicja Morawska-Rubczak, 2024), a z



prezentowanych na Festiwalu Najmtodszych 2026: Blisko oraz Bardzo

bardzo (Teatr Maska w Rzeszowie, rez. Alicja Morawska-Rubczak).

5. Model choreograficzny - w centrum tych przedstawien jest najczescie;
ciato z cala jego fizycznoscia, motorycznoscia i wynikajacymi stad
mozliwosciami ruchu, specjalistycznymi umiejetnosciami (np. tanecznymi,
akrobatycznymi), sposobami kontaktu z innymi ciatami i obiektami.
Dramaturgia tych przedstawien wyprowadzana jest z ciala, réznych
codziennych i niecodziennych wzorcow zachowan oraz improwizacji. W
takim modelu bardzo czesto performerami sg tancerze, choreografowie,
akrobaci, artysci sztuk cyrkowych. Znaczacy udziat tego srodowiska w
ksztattowaniu ruchu najnajowego w ostatnich kilku latach przyczynit sie do
tego, ze spektakle realizowane w tym modelu sa obecnie najszerzej
reprezentowanym trendem w sztukach performatywnych dla
najnajmtodszych. Hanna Bylka-Kanecka, wspéttworczyni Kolektywu
Holobiont, w spektaklu Mdj ogon i ja (2022) widzi uprawiana przez zespoét
choreografie eksperymentalna jako zaséb zarowno dla dzieci, aby ,zdrowo
rosty w potaczeniu z cennymi sygnatami ze swoich ciat” (2024, s. 132), jak i
dla towarzyszacych im dorostych, ktérzy nierzadko potrzebuja odzyskania
relacji ze swoim ciatem. Podkresla w tym kontekscie znaczenie odwrédcenia
kierunku procesu twérczego z ,«dziecko powtarza, co robi dorosty», na
«dorosty powtarza, co robi dziecko» (i co sam kiedys prawdopodobnie robit,
ale z réznych powoddw zapomniatl)” (2024, s. 63). Alicja Czyczel Smiato
wrecz postuluje, ze pole choreografii dla najmtodszej widowni to ,obszar
wymyslania kultury przysztosci” (2024). Z polskich produkcji wpisujacych sie
w ten model nalezy wymienic¢: Podtogowo Lale.Teatru (2012), InstynkTy
Poznanskiego Teatru Tafica w rezyserii Alicji Morawskiej-Rubczak i
choreografii Moniki Kiwak (2022), Poruszony las w choreografii Anny

Rubiroli czy A ciato mowi Kolekttaczu (2023). Wazne poszerzenie



choreografii o dialog taneczny z dzie¢mi niewidomymi

proponowat Niewidzialny swiat Dansema Theatre. Podczas Festiwalu
Najmtodszych 2026 przyktadem pracy w takim modelu byly trzy zagraniczne
propozycje: Ja jestem Teatro al Vacio (Meksyk), Fantastyczna historia
Basarkusa Le Compagnie Lamento (Francja) i Blooom Teatru 4Garoupas

(Niemcy, Brazylia).

Teatru nie da sie oczywiscie pomiesci¢ w precyzyjnie zdefiniowanych
modelach, zalezalo nam jednak na zaznaczeniu kierunkéw, ktore sa lub moga
by¢ wybierane przez osoby tworzace sztuki performatywne dla najnajow.
Mamy pelna swiadomosc, ze kazde przedstawienie jest dzietem ztozonym i
raczej z roznym natezeniem realizuje wytonione przez nas kierunki, niz
sztywno wpisuje sie w jeden model. Po pierwsze, wyodrebnienie tych modeli
traktujemy jako zaproszenie do dyskusji o tendencjach i przemianach
polskiego teatru dla najnajow. Po drugie, widzimy ten podziat jako rodzaj
katalizatora do szerszej refleksji nad zagadnieniami, ktore powracaja w
wypowiedziach oséb zaangazowanych w polski ruch najnajowy. Zaréwno
praktycy, jak i badacze wskazuja potrzebe namystu nad réznorodnymi
strategiami scenicznej obecnosci performeréw (kreowanie roli, animacja,
taniec, improwizacja, ekspresja performerska), modelami nawigzywania
relacji z odbiorcami, konwencjami i koncepcjami estetycznymi oraz

filozofiami ksztattujacymi idee sztuk performatywnych dla najnajow.

Podsumowanie

Gdy patrzymy na dwie dekady teatru najnajowego w Polsce, widzimy, ze ma
on trwate miejsce w kulturze i spetnia funkcje , 0azy spowolnienia”, ktérym
to terminem Hartmut Rosa opisuje zjawiska poszerzajace terazniejszos¢ w

wymiarze jednostkowym oraz dowartosciowujace i pogtebiajace relacje



miedzyludzkie - w przypadku teatru dla najnajmtodszych tworzace trojkat
relacyjny dziecko-rodzic-tworca. Okrzepniecie nurtu najnajowego w teatrze
laczy sie jednak z tym, ze znika efekt nowosci i rosna oczekiwania. W 2020
roku na tamach , Teatru Lalek” Justyna Czarnota z nieukrywanym

rozczarowaniem notowata:

W trakcie ostatnich szesciu lat liczba premier dla dzieci w wieku
0-3 lata w teatrach lalek wyraznie zmalata i wszystko wskazuje na
to, Ze ten kierunek sie utrzyma. Warto zauwazy¢, ze rownolegle z
zanikiem przedstawien dla najnajéw mozna obserwowac wzrost
liczby propozycji dla grup wczesnoprzedszkolnych - 2,5+, 3+, 4+.
[...] Preferowane jest utrzymanie dotychczasowej polityki
repertuarowej opartej na sprzedazy spektakli grupom
zorganizowanym, co wlasciwie nie powinno dziwi¢, poniewaz to
wlasnie jest optacalne, zwigzane z realnymi przychodami.
Doswiadczenie wprowadzenia repertuaru najnajowego do instytucji
staje sie pryzmatem, przez ktéry swietnie widac, ze teatry sa
dotowanymi przez samorzady przedsiebiorstwami, ktorymi rzadzi
twarda reka rynku, bezlitosnie weryfikujaca szczytne idee
(Czarnota, 2020).

Od tych stow mineto szes¢ lat. W tym czasie przeszliSmy doswiadczenie
pandemii, wybuchta pelnoskalowa wojna w Ukrainie, a w codzienne zycie
zaingerowaty wynikajace z tych zdarzen kolejne kryzysy. Smutna konstatacja
Czarnoty nadal jest aktualna. Srodowisko tworzace polski teatr dla najnajéw
okrzepto, utrwalily sie rozpoznawalne style i strategie artystyczne, mato jest
nowych nazwisk w srodowisku najnajowych twdérczyn i tworcéw. Nadal tez w

teatrze najnajowym dominujg kobiety-tworczynie. Mozna odnies¢ wrazenie,



ze polski teatr dla najmtodszych dzieci doszedt do swoistego szczytu swoich
mozliwosci i stanowi na tyle stabilne pole sztuk performatywnych, ze coraz

trudniej zaproponowacé cos$ odswiezajacego.

Jako jeden z pobudzajacych kierunkéw rozwoju ruchu najnajowego
dostrzegamy wspétprace oséb z réznorodnych obszaréw sztuk
performatywnych i obiegow artystycznych, czego przyktadem byty InstynkTy.
Zaproszenie tancerzy Poznanskiego Teatru Tanca, na co dzien pracujacych z
zupektie innymi widzami, zaowocowato bardzo ciekawa dynamika
wspotobecnosci performerdw i dzieci. Tendencja wyraznie widoczng wsrod
zagranicznych produkcji jest wspdtpraca z osobami zwigzanymi z nowym
cyrkiem czy tez akrobatyka artystyczng. Takie nowe potaczenia sa bardzo

produktywne, ale tez niestety trudne organizacyjne.

Innym obserwowanym kierunkiem jest partnerstwo tworcze z dzieémi i
rodzicami. Zaczynem spektaklu Tu mieszkamy w rezyserii Alicji Morawskiej-
Rubczak wedtug koncepcji i ze scenografia Barbary Mateckiej byty
warsztaty, spotkania dzieci i dorostych, wymiana perspektyw, emocji, stow,
skojarzen. A przedstawienie zrodzito sie dzieki transformac;ji
miedzypokoleniowego dialogu w autonomiczna wypowiedz artystyczna jego
twércéw. Niedajacymi spokoju kwestiami pozostaja jednak pytania, kto i
gdzie ma dostep do tego partnerstwa oraz co dla niego oznaczaja wyzwania

kryzysu demograficznego.

Z naszej perspektywy wspétczesnemu teatrowi najnajowemu potrzebna jest
tez lekkosc¢ i naturalny $miech, ktéry nie siega po uproszczone gagi, ale
korzysta z catego wachlarza komizmu, zywiotu zabawy i wyzwala tak po
prostu rados¢ bycia tu i teraz. Taka spontaniczna rados$é¢ odczutySmy razem z
najmtodszymi i dorostymi widzami podczas meksykanskiego spektaklu Ja

jestem Teatru al Vacio, ktory byt prezentowany na tegorocznym Festiwalu



Najmtodszych.
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