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Otoczona antropomorficznymi rzezbami matka w trakcie swojego monologu
zaczyna montowac lalkowa corke. Zaktada obleczony materiatem tors na
stelaz zwienczony krzyzem - i chociaz wydaje sie on naturalnym ksztattem
dla tego typu konstrukcji, nieodwracalnie ustanawia symbolike niepewnosci,
bo nad powstajacym cialem zawisa grozba Smierci. O bohaterkach nie wiemy
jeszcze prawie nic, ale zaczynamy rozumiec ich sytuacje przez stopniowe

eksponowanie trudnosci zwiazanych z ich relacja i samym macierzynstwem.



Po wejsciu na widownie dostrzegamy niepokojaca scenografie (Aleksandr
Prowalinski, Gosia Wdowik). Po prawej nienaturalnie wielkie drzwi
zamkniete na nadmierna liczbe zamkéw, przed ktorymi lezy owinieta folig
bryta o ludzkich ksztattach. Z lewej podtuzny kopiec przypominajacy mogite.
A do tego zmultiplikowana nieozywiona posta¢ dramatu: uzalezniona od
nielegalnych substancji corka, ktérej obecnosc zostaje zobrazowana za
pomoca rzezb Anety Grzeszykowskiej. Lagodne niebieskie swiatto
poczatkowo nie oswietla sceny wystarczajaco, by mozna byto dostrzec kazdy
szczegot. To pomaga tworzyc¢ iluzje jednakowosci postaci, posréd ktérych
gubi sie gtowna bohaterka (Malgorzata Zawadzka). Ciemne, dtugowtose
peruki lalek sa jak zywcem zdjete z wizerunku matki, dlatego usadzona w

kacie aktorka, zanim zacznie swoj monolog, wyglada jak jedna z nich.

Fragmentarycznos¢ narracji charakteryzujaca ksigzke Julie Myerson zostaje
zachowana w scenicznej adaptacji Martyny Wawrzyniak. Od poczatku przed
widownig stawia sie wyzwanie ztozenia opowiesci w spdjna catosc.
Scenariusz opiera sie na dialogach i monologach Zawadzkiej, ktéra zwraca
sie takze do poczatkowo nieokreslonej adresatki. Opowiada wlasng wersje
wydarzen, thumaczy zachowania i wybory z przesztosci. Jak mozna
wywnioskowac ze stopniowo ujawnianych informacji, stowa sg kierowane do
konsekwentnie niereagujacej corki bohaterki. Jednak dos¢ szybko dochodzi
do pierwszej ,konfrontacji”. Skonstruowana przez matke-narratorke lalka
zostaje usadzona wraz z rodzicami (w roli ojca Zbigniew W. Kaleta) w
retrospekcji terapii. Oczekuje sie od niej wyjasnien, ale ta uporczywie milczy.
Niezrecznos¢ sytuacji i zal Zawadzkiej trwaja w ciszy, az zaczynamy

rozumieé, ze nie ustyszymy zadnego gtosu z offu.

Wystepujgca w tej scenie, skonstruowana na naszych oczach przez

Zawadzka, wersja coOrki jest inna niz pozostate rzezby. Dostownie i



symbolicznie zostaje zaprojektowana przez matke - nie tylko jako fizyczny
obiekt na scenie, lecz takze jako wspomnienie. To wskazuje na skrajna
subiektywnos¢ prezentowanej historii, podkreslana zreszta przez narratorke,
ktéra mowi: ,Jestem tchorzliwa wszedzie poza moja wyobraznig”. Te stowa

pomagaja zarysowac watek, do ktorego odnosi sie tytut ksigzki i spektaklu.

Glowna bohaterka jest zawodowa pisarka, ktora podejmuje decyzje o
podzieleniu sie prywatnymi doswiadczeniami za posrednictwem literatury.
Jest to nawigzanie do autorki Nonfiction, ktora, wydajac w 2009 roku ksigzke
The Lost Child, podjeta réwnie inwazyjne dzialania artystyczne, poniewaz
opisata wlasng sytuacje rodzinna po wyrzuceniu z domu uzaleznionego od
marihuany syna (Doward, 2009). O ile jednak w ksigzce Myerson refleksje
dotyczace relacji miedzy autobiografia matki a spleciona z nia historia
dziecka, ktorego prywatnos¢ zostaje naruszona, sie bronig, bo dotycza samej
autorki rozwazajacej etycznosc¢ takiego gestu pisarskiego, o tyle w teatrze
rozmywaja sie posréd pozostatych tematow. I zdaje sie, ze gdyby w zespole
autorskim nie pojawito sie nazwisko Grzeszykowskiej - mierzacej sie z
podobnymi zarzutami dotyczacymi swojej pracy (m.in. w cyklu Mama') -

kwestia korzystania z wizerunku corki mogtaby przejs¢ bez echa.

Ostatecznie pierwszoosobowa ksigzkowa narracja traci przy przeksztatceniu
w forme sceniczng. I trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy wynika to ze
zmiany medium, czy chodzi jednak o nie do konica przemyslane
poprowadzenie solilokwium. Mimo wspotudzialu pozostatych aktordw,
Zawadzka czesto korzysta z konwencji monodramu, odgrywajac rozmowy,
ktore utkwity w pamieci jej bohaterki. Tym samym rozszczelnia
rekonstruowana strukture wydarzen. Pozornie wszystko to wydaje sie
zasadne. Jednak brakuje tu specyficznego poczucia dyskomfortu, na ktérym

bazuje oryginal. Zgodnie z zatozeniem tej prozy, czytelnik czuje, ze narusza



zasady umowy spotecznej poprzez sledzenie historii, do ktorej nie powinien
miec¢ dostepu. Odbior Nonfiction przypomina w jakims stopniu czytanie
cudzej korespondencji, ktéra wypadatoby zwroci¢ odpowiedniej adresatce.
Bo wierzymy, ze ta musi przeciez istnie¢, trwac - chociaz w danym
momencie nie mamy na to zadnego dowodu. Natomiast spektakl, za pomoca
rzezb, kieruje uwage w strone antynomii nieznosnej obecnosci i nieobecnosci
dziecka w zyciu matki, a co za tym idzie celowo pozbawia widza nadziei na

kontakt z ta ,,odpowiednig adresatka”.

Zatrzymajmy sie jednak przy ,sprawczyniach” efektu nieznosnej
(nie)obecnosci. Przy pierwszych zapowiedziach medialnych spektakl sprawiat
wrazenie swoistego hotdu dla prac Anety Grzeszykowskiej. Wspotpraca z
artystka, od lat szyjaca charakterystyczne rzezby (Franciszka’, Zapowiedz®) i
eksplorujaca temat relacji matki i corki, nadaje nowe jakosci historii
Myerson. Przede wszystkim mam na mysli Swietnie wykorzystany potencjat
materii lalek. Sq one bowiem réwniez wykorzystywane do pokazania
biologicznego potaczenia miedzy ciatami matki i dziecka oraz psychicznego
obciazenia, jakie ten zwigzek za soba niesie. Aktorka animuje lalki w sposob
przypominajacy opieke nad bezwladna osobg, a w chwilach szukania
bliskosci - splata je ze soba w kurczowym uscisku. Tu z kolei objawia sie
przewaga spektaklu nad ksigzka. Choreografie sktadania, odpakowywania,
przektadania i noszenia lalkowej corki wykonywane przez Zawadzka sa
intensywne i poruszajace. Ich afektywne oddzialywanie wydaje sie odnosic¢
do prywatnych doswiadczen chyba bez wzgledu na to, czy widzowie ogladaja

spektakl z perspektywy rodzica czy dziecka.

Réwniez wyglad lalek jest bardzo sugestywny. Poszczegdlne rzezby rdznig
sie od siebie, jednak tgczy je szarawy odcien ,skory”, przywodzacy na mysl

blados¢ i wyniszczenie organizmu, ktore wielokrotnie akcentowane sa w



warstwie tekstowej. Catos¢, w potaczeniu z wyswietlang na tylnej Scianie
projekcja, punktowo przedstawiajaca pieprzyki, blizny, siniaki i rany na

ludzkiej skérze, w abstrakcyjny sposob staje sie prawie ze naturalistyczna.

Bliskosc¢ laczaca bohaterke z lalkowa corka dziala rowniez w kontrascie z
postacia jej wlasnej matki (Dorota Pomykata). Pojawia sie zatem watek
pokoleniowy. Niedostepny emocjonalnie rodzic, chociaz ma aktorskie ciato,
zdaje sie jeszcze bardziej wyobcowany niz porozstawiane po scenie rzezby.
Na pierwszy rzut oka jest skrajnym przeciwienstwem postaci granej przez
Zawadzka. Trzyma wlasne dziecko na dystans, nie martwi sie, nie probuje
pomdc. Jednoczesnie jest jedynym wzorcem matki, jaki ma bohaterka.
Wzorcem, z ktorego moze skorzystaé lub odbié sie od niego. Pomykata w tej
roli zachowuje sie jak zimny i krytyczny wobec swojego dziecka rodzic, ale
ma tez w sobie cos z infantylnej staruszki. Co wiecej, moze identyfikowaé sie

z tozsamosciami corki i matki jednoczesnie.

Pozostate osoby z zycia gtdéwnej bohaterki nie sa w stanie jej zrozumiedé.
Nawet maz (Zbigniew W. Kaleta), ktory sam przezywa strate, a jednoczesnie
stara sie by¢ wsparciem dla partnerki, jest zaledwie ttem scenicznych
zdarzen. Kiedy stanowczy i opanowany pokazuje, ze jedyna droga do
odzyskania szczescia jest stawianie granic dziecku wbrew instynktowi

rodzicielskiemu - zona nijak nie potrafi mu w tym towarzyszyc.

Szczegdlny rodzaj nieprzystepnosci pojawia sie w scenach z czterema
postaciami granymi przez Kamila Pudlika: terapeuty, brata matki, jej
kochanka oraz dziennikarza. Kazdy z tych czterech mezczyzn probuje cho¢
troche zblizy¢ sie do zycia rodziny, lecz przez brak zrozumienia dla jej
cierpienia zostaje automatycznie odrzucony. I bynajmniej nie chodzi tu o
deficyt empatii, poniewaz Pudlik znajduje sposob, by wywolywac¢ sympatie
dla granych przez siebie bohateréw. We wszystkich przypadkach jest jednak



metaforg niemoznosci dostepu do innej, zaburzonej codziennosci.

Spektakl z pewnoscia stawia widza przed trudnym zadaniem emocjonalnym,
bez wzgledu na trafnosé scenariusza. Cho¢ historia raczej nas nie zaskakuje,
przez swoj ogolny wydzwiek - potaczony z aspektami wizualnymi - potrafi
oddziatywac¢ afektywnie. Uznanie macierzynstwa i uzaleznienia za jedyne
tematy przedstawienia bytoby duzym uproszczeniem. Bo w gruncie rzeczy
spektakl opowiada o skutkach probleméw natury psychicznej, manipulacji i
cyklu traum. Wdowik pokazuje chyba przede wszystkim to, jak samotna jest
niekiedy praca z wtasng nieprzepracowana przesztoscia. Z czyms, co
przeciez tak trudno rozgrzebac i oswoi¢, a w czym jedynym towarzystwem

bywaja nieproszone duchy minionych doswiadczen.
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